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Werner Herbers studied oboe at the
Amsterdam Muzieklyceum (with Jaap
and Haakon Stotijn) as well as piano
and conducting. Herbers was appoint-
ed principa| oboe of the Roya| Concert-
gebouworchestra in 1970.

As a soloist he played with conducturs
such as Haitink, Harnoncourt, Berio,
Leitner, Van Otterloo, Albrecht, De
Waart and Vonk.

Until the group disbanded in 1988,
Herbers was co-leader and oboist of
the famous Netherlands Wind
Ensemble, touring all over Europe,

Australia, Japan and the U.S.

In 1990 Herbers founded a new group, the Ebony Band. Under his direction the group made its international
appearance in Germany and Belgium, as well as Vienna, Prague, Paris, Toronto and New York.

As a guest-conductor Herbers appeared in Berlin (Ensemble Oriol), Freiburg (Ensemble Recherche) and New
York (music of Stefan Wolpe and his contemporaries with the Capriccio Players).

The singer and actor Juan Carlos Tajes (born in Montevideo, Uruguay, in 1946) studied theatre in Montevideo
and ltaly. Since 1971 he has lived in the Netherlands. He appeared with El Choclo as a tango singer, and was
present at the birth of Tango Cuatro; he appears as a guest singer with Sexteto Canyengue. He appeared as a
soloist in the theatre productions, ‘The At of Tango' and /Tango Tango/. Together with the bandoneon p|ayer
Alfredo Marcucci, he sang with the orchestras Veritango and Tango al Sur. In 1997 he performed as a singer in
Japan with the Malando Tango Orchestra. His programs with pianist Piet Capello about tango and poetry have
become a byword in the Netherlands. He performed as a vocalist with the Brabant Orchestra, The North
Holland Philharmonic Orchestra, the Amsterdam Promenade Orchestra, the Ebony Band, and the Nieuw
Ensemble (Tango Alemén, by Mauricio Kagel). He participated in concerts in Europe, Brazil, Canada, Uruguay,
and seventeen Japanese cities.



enetrating, razor sharp, sometimes humorous or (in a good way) sentimental, speaking a highly original
musical language which balances between modem classical music and Mexican folk music (though sel-
dom literally quoted), a language that goes straight to the listener’s heart: that is the music of Mexico's
most striking o0t century composers, Silvestre Revueltas. The Ebony Band, from the moment of its
founding, has campaigned for this composer, so unjustly neglected and so seldom performed.
Atfter Music of the Spanish Civil War (Holland Festival 1991, issued on CD by BVHaast), and concerts in 1999
on the occasion of Revueltas’s 100" birthday, on 22 November 2003, the Ebony Band performed a program
totally dedicated to him, plus a work by Revueltas’s friend Pomar. This concert was recorded live.
Some of the compositions are ‘new’, works which recent|y emerged from Revueltas’s musical estate. But also
Revueltas’s most famous and most frequently performed work for small ensemble, Homenaje a Garcia Lorca, is
‘new’ in the sense that a newly discovered score was used, considered to be Revueltas's final fair copy version.
This Revueltas project has come into being in close collaboration with Prof. Roberto Kolb-Neuhaus, faculty mem-
ber of the Escuela Nacional de Masica of the Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM), and chief
editor of the new critical edition of Revueltas’s oeuvre. He has fervently supported us with advice and encourage-
ment, information, and materials from unpublished pieces.
We are also grateful to the musicologist Eduardo Contreras Soto, our first Mexican fan, for information about
Revueltas, Limantour, and Pomar, and for his help in searching for Pomar’s music.

Silvestre Revueltas was born on New Year's eve of 1899 in Santiago Papasquiaro in the Northern Mexican
province of Durango. He began playing the violin at the age of eight and studied violin and composition between
1918 and 1922 at the Chicago Music College. In the 19205 he toured as a violin soloist and conductor through
the southern United States and Mexico, until the composer Carlos Chavez, at that time Mexico’s most important
musical authority, asked him to come back to Mexico to be his assistant with the Orquesta Sinfénica de México.
This orchestra’s recent establishment was very much part of a movement which, following the revolution of the
‘teens, was concerned with providing the fledgling Mexican state with a distinctive identity. Revueltas became
aware that this endeavor would not be served by re-interpretations of European classics, and concluded that he
himself could make an important contribution by devoting himself to composition.

In the 10 following years he produced an oeuvre, composed at a feverish pace, in which he used his knowledge
of European music to create an effective, sober musical style which strongly expressed his love for the Mexican
cultural heritage

In 1936 he was appointed secretary-general of the LEAR, the League for Revolutionary Atists and Weriters, and in
that capacity he visited an anti-fascist congress in 1937/38 in civil war-ravaged Spain. He expressed his support for



the republican cause with new compositions and performances of his own works, but, seeing the hopelessness of
the struggle, he returned, bitterly disillusioned, to Mexico.

A year before his death he wrote that he was dreaming of “distant” lands and preFerred to drum on an ordinary
washtub while fantasizing about beautiful music—"as a child | already preferred dreaming to doing something use-

I

ful”. His constitution ruined by alcohol, he died of pneumonia in 1940.

PROGRAM INFORMATION

The music of Ocho por Radio (8 times radio) reveals Revueltas as a thorough Mexican who held his own cultural
heritage in high honor. If the scoring (for two equally ranked violins and two similar trumpets) approaches the tone
color of the mariachi bands of the 1920s, the melodies, as well, seem to have been taken straight from Mexican
folk music.

But the basis of the work is in fact a mathematical one. Revueltas himself, who detested pretense in music,
described the piece in the following enigmatic words: “It is an algebraic equation which is virtually insoluble, unless
one has a well-founded knowledge of mathematics.

Ocho por radio was written for an eight member ensemble of the radio station of the Ministry for Public
Education, and was presumably broadcast for the first time in 1933. After the New York premiere, Edgar Varese
was the first to compliment Revueltas on his composition.

Caminando dates from 1937, and was originally a song setting the text of the Afro-Cuban poet Nicolds Guillén
(1902-1989). It describes, in a manner both poetic and socially engaged, the never-ending journey, through a de-
solate life, of a lonely person, aimless and penniless. The one who is looking for him is far away, the one who is
waiting for him is even more distant, and he has pawned his guitar. His legs are growing weary, his hands claw at
everyone whom he encounters—this one will pay, he’ll break his neck, even when he begs for mercy he will be
eaten and drunk dry. ..

Revueltas once indicated that the piece could also be performed without a singing voice. In that case the voice
parts are taken over by instruments.

Planos (called Danza Geometrica (Geometric Dance) in the orchestral version), is one of Revueltas’s “modern”
pieces, in which one can hear more of the spirit of Stravinsky than that of Mexican folklore. Whereas Revueltas him-
self calls his piece “functional architecture which does not exclude emotion”, the title refers to architectonic plans,
blueprints. The piece, in fact, is dedicated to an architect, Ricardo Ortega, one of Revueltas’s dearest friends.



The title, however, also refers to the layered quality of the musical material, with different elements being used in
juxtaposition and in combination, in the way that Mexicans like to build their walls out of different sorts of stone.

El renacuajo paseador (The wandering tddpo|e) tells the story of the tddpo|e Rin-Rin, who one ddy went for a walk
and met his friend the mouse. Together they went to have a drink and were having a good time until suddenly a
cat appeared and chased them away. When Rin-Rin was running away he didn't realize that he was heading
straight for the beak of a hungry duck who swallowed him in one mouthful. ..

This cruel children’s story, which originated in England, was written in the late thh century by the Columbian
Rafael Pombo. His version inspired the theatre directors German and Lola Cueto to put together a marionette
show for which Revueltas wrote the music in 1933.

Revueltas conducted El Renacuajo as a concert piece and also took it along on his trip to Spain. A ballet version
had its premiere in 1940 in Mexico’s Palacio de Bellas Artes, on the same evening that Revueltas died.

Revueltas wrote the first notes of the Pieza para doce instrumentos in San Antonio (USA), but he completed the
work in 1929, shortly after leaving the United States for good.

Most unusually for him, Revueltas did not give this piece a title (the current title comes from the publisher),
a|though it is clear that he found the work important, as can be seen from the care with which he wrote out the fair
copy of the score. It is possible that he had not thought of an appropriate title yet, that the piece did not have a
programmatic basis (as did so many of his works), and that he did not yet find a title necessary since it had not yet
been performed.

Sensemays, in the version for large symphonic orchestra, is probably Revueltas’s best known work because of the
recordings made by Stokowski (1947) and Bernstein (1964).

A year previous to the orchestral version, Revueltas had made a first verstion for an ensemble of only 15 musicians.
The composition (like Caminando) is based on a poem by Nicolés Guillén, and it is a “song about the killing of a
poisonous snake”. The hypnotic character of the ritual, and the tension which gradually increases from the begin-
ning of the ritual until its conclusion are masterfully expressed in Revueltas’s music. The rhythmic translation of the
(meaningless) first sentence of the poem, “Mayombé bombé mayombé” into a 7/8 meter plays an important role
in the total effect. In comparison to the orchestral version, this version is a miniature in terms of decibels, but the
rhythmic excitement is no less potent.



The music for the stage play Este era un Rey (Once upon a time there was a king) was only recently discovered in
Revueltas’s estate. It is one of the last pieces on which he worked.

In 1939 a group of old members of the LEAR, the league for Revolutionary Writers and Autists, came up with a
new idea: setting up a dance and theatre workshop, the Teatro de las Artes. Among the initiators were the com-
poser Rodolfo Halffter, of Spanish origin, the Japanese theatre directore Seki Sano, the American dancer/choreo-
grapher Waldeen, and various Mexican painters. The group’s activities began only a few months before
Revueltas’s sudden death. One of the projects announced in the first informational bulletin of 22 May 1940 was
a play by the writer, historian, and journalist Luis Cérdova, Este era un Rey. The play was described as a “caustic
satire on fascism”.

The various musical fragments, collected and assembled into a suite by Timothy McKeown, have titles like:
Mearch/Claudillo’s action/King’s march/Dog’s march/King’s speech/'Benito’s” entrance.

Even though the play has never been recovered, figures like ‘Claudillo” (Franco) and ‘Benito” (Mussolin) make it
easy to infer the political slant of the story.

In 1937/38, after Revueltas had been in Spain for nearly 3 months, he was returning by boat and encountered an
old comrade on board, the poet Carlos Pellicer, who had also supported the Spanish resistance movement.
Revueltas wrote music for three poems from Pellicer’s collection Hors de Junio, giving it the title Tres Sonetos. It is
not known whether or how Revueltas intended the poems to be declaimed simu|taneous|y with the music.

The version recorded here was published in 1958 by José Ives Limantour. Limantour was bom in Paris in 1919 as
the son of Mexican parents who had emigrated to France after the 1910 revolution.

In 1939, the young Limantour returned to Mexico and became acquainted with Revueltas short|y before the lat-
ter's death.

Over 15 years later he devoted himself to the editing and pub|ishing of unpub|ished or even Fragmentary works by
Revueltas, but not without adding—sometimes extensive— contributions of his own.

As far as the Tres Sonetos are concerned, Limantour altered the original instrumentation and added two interludes
and an epilogue. He borrowed the musical material for these pieces from music written by Revueltas in 1939 for
the film La noche de los Mayas (The night of the Mayas).

Even though the notes and the instrumentation are not entirely original, the music has great dramatic power and
shows Revueltas at his most lyrical.

Preludio y Fuga ritmicos was writte in 1932 by José Pomar, a close friend of Revueltas during the years 19311940.
They were also political comrades, Pomar being the more radical of the two. As a member of the Mexican com-



munist party, his compositions included Agitprop music, and Revueltas, in a laudatory newspaper article, com-
pared him to the German revolutionary composer Hanns Eisler.

Homenaje a Frederico Garcia Lorca is indisputably one of Revueltas’s masterpieces. He wrote the piece in reac-
tion to the brutal murder (19 August 1936) perpetrated by the Spanish fascists on Frederico Garcia Lorca, the
poet with whom Revueltas felt a particularly strong connection.

Yet this memorial sounds like more than a lament. Life and death go hand in hand in Mexico, and death does not
inspire fear. The Aztecs had a ball game in which the victor received the highest imaginable distinction: he was
sacrificed to the dead. The national holiday, on 2 November, is the Day of the Dead. On that day the souls of
the departed retum to the earth. It is a day of happiness on which families set up domestic altars and visit the
graves. The dead are given presents, their favorite dishes are prepared. Sweets are offered in the form of skeletons

and SI(LI”S.

Seen from this angle, it is not surprising that Revueltas’s Hommage a Lorca is not only a sad piece, but also joyful
and above all bursting with life.

The version performed by the Ebony Band is a combination of two scores: the official one published in 1958,
and the new dritical edition by the UNAM (see introduction). The UNAM version is based on the manuscript
of the last fair copy of a score in Revueltas’s handwriting. This version differs in varions places from Revueltass first
manuscript. Some of the changes are obvious simplifications made by Revueltas after a disappointing first perfor-
mance by inadequate musicians. On the other hand, some of the changes are interesting improvements to the
composition.

The Ebony Band, in consultation with the editor of the critical edition, Robert Kolb, have selected what they con-
sidered the more interesting choice of notes from either version to make their own performing edition.

Werner Herbers
Translation: David Shapero



erachtig, messcherp, soms humoristisch of (in de goede zin) sentimenteel, in een hoogst originele
muzikale taal die het midden houdt tussen modeme klassieke muziek en (hoewel zelden letterlijk
geciteerd) Mexicaanse volksmuziek die de luisteraar recht in het hart raakt: dat is de muziek van
Mexico's markantste componist van de 20ste eeuw, Silvestre Revueltas.
De Ebony Band heelft zich vanaf zijn oprichting ingezet voor deze ten onrechte zo zelden gespeelde componist.
Na Music of the Spanish Civil War (Holland Festival 1991, op CD uitgebracht door BVHaast) en concerten in
1999 ter gelegenheid van Revueltas’ 100ste geboortejaar, speelde de Ebony Band op 22 november 2003 een
programma dat volledig aan hem was gewijd, aangevuld met een werk van zijn viiend Pomar. Dit concert werd live
opgenomen.
Enkele composities zijn ‘nieuw’, het zijn werken die kort geleden uit de muzikale nalatenschap van Revueltas zijn
opgedoken. Maar ook Revueltas’ beroemdste en meest uitgevoerde werk voor kleine bezetting, Homenaje a
Garcia Lorca, is ‘nieuw” in die zin, dat nu gebruik gemaakt is van een onlangs ontdekte partituur, die beschouwd
wordt als Revueltas’ laatste, in het net geschreven versie.
Dit Revueltas project is tot stand gekomen in nauwe samenwerking met Prof. Roberto Kolb-Neuhaus, docent aan
de Escuela Nacional de Msica van de Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM) en hoofdredac-
teur van de nieuwe kritische uitgave van het oeuvre van Revueltas, die ons met raad en daad, informatie en materi-
alen van onuitgegeven stukken, met grote betrokkenheid heelt gesteund.
Ook danken wij musicoloog Eduardo Contreras Soto, onze eerste fan in Mexico, voor informatie over
Revueltas, Limantour en Pomar, en hulp bij het zoeken naar Pomars muziek.

Silvestre Revueltas werd geboren op oudejaarsavond van het jaar 1899 in Santiago Papasquiaro in de Noord-
Mexicaanse provincie Durango. Hij begon met viool spelen op z'n achtste en studeerde tussen 1918 en 1922
viool en compositie aan het Chicago Music College. In de jaren twintig maakte hij tournees als vioolsolist en diri-
gent door het zuiden van de V.S. en Mexico, totdat de componist Carlos Chévez, op dat moment Mexico’s
belangrijkste muzikale autoriteit, hem vroeg om terug te keren naar Mexico en zijn assistent te worden bij het
Orquesta Sinfénica de México. De recente oprichting van dit orkest had alles te maken met een beweging die, na
de revolutie van de jaren tien, de jonge Mexicaanse staat een eigen identiteit wilde geven.

Revueltas realiseerde zich dat dit streven niet werd gediend met herinterpretaties van Europese klassieken en kwam
tot het besef dat hij zelf een be|angrij|<e bijdrage kon leveren door zich op het componeren te storten. In tien jaar
tijd ontstaat vervo|3ens een in koortsachtig tempo verwekt oeuvre, waarbij de componist zijn kennis van de
Europese moderne muziek in dienst stelde van een effectieve, onopgesmukte stiil, waarin zijn liefde voor het
Mexicaanse culturele erfgoed sterk tot uitdrukl(ing kwam. In 1936 werd hij tot secretaris-generaa| van de LEAR



benoemd, de Liga van revolutionaire Schrijvers en kunstenaars, en bezoekt hij in die hoedanigheid in 1937/38
een anti-fascistisch schrijverscongres in het door burgeroorlog geteisterde Spanje. Hij betuigt met composities en
de uitvoering van eigen werken steun aan de republikeinen, maar keert, na het zien van de uitzichtloze strijd,
zwaar gedesillusioneerd naar Mexico terug.

Een jaar voor zijn dood schrift hij dat hij van ‘verre” landen droomt en het liefst op een simpele wastobbe trom-
melt, terwijl hij fantaseert over prachtige muziek - “als kind al gaf ik me liever over aan dromen dan iets nuttigs te
doen’. Door alcohol ondermiind, sterft hij in 1940 ten gevolge van een longontsteking.

PROGRAMMATOELICHTINGEN

De muziek van Ocho por Radio (8xradio) toont Revueltas als rasechte Mexicaan, die zijn eigen culturele erfgoed
hoog in het vaandel droeg. Komt de bezetting dichtbij de klankkleur van de mariachi-band van de jaren twintig,
ook de melodieén lijken rechtstreeks uit de Mexicaanse volksmuziek afkomstig. De basis van het stuk is echter van
wiskundige aard. Revueltas, die een hekel had aan dikdoenerij over muziek, omschreef het stuk zelf met de vol-
gende raadselachtige, verwarring zasiende woorden: “ Het is een algebraische vergelijking die vrijwel onoplosbaar
is, tenzij men over een diepgaande kennis van de mathematica beschikt.”

Ocho por Radio werd geschreven voor een acht leden tellend ensemble van het radiostation van het Ministerie
voor Openbaar Onderwijs en werd vermoedelijk in 1933 voor het eerst uitgezonden. Na de New Yorkse pre-
miere (1934) was Edgar Varése de eerste die Revueltas met het werk complimenteerde.

Caminando dateert uit 1937 en is van oorsprong een lied op tekst van de Afro-Cubaanse dichter Nicolés Guillén
(1902-1989). Het beschrijft op poétische, maar tegelijkertiid ook sociaal bewogen wijze de nooit eindigende
zoektocht door het trieste leven van een eenzaam persoon zonder doel en zonder ge|d. Wie hem zoekt is ver
wesg, wie op hem wacht is nog verder weg, en hij heeft zijn gitaar verpand. Zijn benen worden zwaar, zijn han-
den grijpen naar ieder die hij tegenkomt — boeten zal deze, zijn nek zal hij breken, zelfs als hij om vergiffenis
vraagt zal hij worden gegeten en gedronken“m Revueltas heeft ooit aangegeven dat het werk ook zonder de
stemmen kan worden uitgevoerd. De zangpartijen worden dan ingevuld door instrumenten.

Planos (in de orkestversie Danza Geometrica geheten) behoort tot Revueltas” ‘moderne” stukken, waarin de geest
van Stravinsky herkenbaarder is dan de Mexicaanse folklore. De titel is voor meer dan een uitleg vatbaar. Waar
Revueltas ziin compositie zelf omschrijft als “functionele architectuur die het gevoel niet uitsluit”, refereert de titel
aan architectonische p|annen, bouwtel(eningenA Planos is dan ook opgeciragen aan een architect, Ricardo Ortega,



een van Revueltas” dierbaarste vrienden. De titel verwijst echter ook naar de gelaagdheid van het muzikale materi-
aal, waarbij verschillende elementen naast en door elkaar heen worden gebruikt, op de wijze waarop Mexicanen
graag muren bouwen van verschillende soorten steen.

El renacuajo paseador (Het wandelende kikkervisie) vertelt het verhaal van het kikkervisie Rin-Rin, dat op een dag
ging wandelen en z'n vriend de muis tegenkwam. Samen gingen ze wat drinken en hadden veel plezier tot er
plotseling een kat opdook die hen verjaagde. Toen Rin-Rin vluchtte had hij niet in de gaten dat hij recht op de
bek van een vraatzuchtige eend afstevende, die hem in een keer naar binnen slokte. . ..

Dit wrede, van oorsprong Britse kinderverhaal werd tegen het einde van de 19de eeuw geschreven door de
Colombiaan Rafael Pombo. Zijn versie inspireerde de theaterregisseurs German en Lola Cueto tot het maken van
een poppenvoorstelling, waarvoor Revueltas in 1933 de muziek maakte.

Revueltas dirigeerde El Renacuajo als concertstuk en nam het ook mee op zijn reis naar Spanje. Een balletversie
beleefde zijn premiere in 1940 in Mexico’s Palacio de Bellas Artes, op de avond dat Revueltas overleed.

De eerste noten van het Pieza para doce instrumentos schreef Revueltas in San Antonio (VS), maar hij voltooide
het stuk in 1929 in Mexico City, kort nadat hij de Verenigde Staten voorgoed vaarwel had gezegd. Zeer tegen
zijn gewoonte in gaf Revueltas dit stuk geen titel (de huidige titel is van de uitgever afkomstig), hoewel duidelijk is
dat hij het stuk, gezien de zorgvuldigheid waarmee de partituur in het net is geschreven, van belang vond.
Vermoedelijk was hem nog geen passende titel te binnen geschoten, het stuk had geen programmatisch uit-
gangspunt (zoals zoveel van zijn werken) en hij voelde zich, bij gebrek aan een uitvoering, daartoe ook niet ged-
wongen.

Sensemayd, in de versie voor groot symfonieorkest, is wellicht Revueltas” bekendste werk door plaatopnamen van
Stokowski (1947) en Bernstein (1964). Een jaar voor de orkestversie had Revueltas een eerste versie gemaakt
voor een ensemble van slechts 15 musici. De compositie is (evenals Caminando) gebaseerd op een gedicht van
Nicolds Guillén en is een ‘lied op het doden van een giftige slang’. Het hypnotiserende karakter van het ritueel
en de van begin tot eind oplopende spanning ziin door Revueltas op meesterlijke wijze in muziek omgezet. De rit-
mische vertaling van de (betekenisloze) eerste zin van het gedicht “Mayombé bombé mayombé” in een 7/8ste
maatsoort speeh daarin een be|angrij|<e rol. Verge|e|<en met de orkestversie is deze versie in decibels een miniatu-
ur; de ritmische spanning is er niet minder om.



De muziek bij het toneelstuk Este era un Rey (Er was eens een koning) werd pas kort geleden in Revueltas’
nalatenschap ontdekt. Het is een van de laatste stukken waaraan hij heeft gewerkt.

In 1939 ontwikkelde een aantal oud-leden van de LEAR, de Liga voor Revolutionaire Schrijvers en Kunstenaars,
een nieuw idee: de oprichting van een dans- en theaterwerkplaats, het Teatro de las Artes. Tot de initiatiefnemers
behoorden de van oorsprong Spaanse componist Rodolfo Halffter, de Japanse toneelregisseur Seki Sano, de
Amerikaanse danser/choreograaf Waldeen en verschillende Mexicaanse schilders. De activiteiten van deze groep
begonnen slechts enkele maanden voor Revueltas” plotselinge dood. Een van de projecten die in het eerste infor-
matiebulletin van 22 mei 1940 werden aangekondigd betrof een toneelstuk van de schrijver, historicus en journa-
list Luis Cérdova, getiteld: Este era un Rey. Het stuk werd omschreven als een ‘bijtende satire op het fascisme”.
De verschillende muziekfragmenten, die door Timothy McKeown uit het manuscript tot een suite zijn
samengevoegd, dragen titels als: Mars / Actie van ‘Claudillo’/ Mars van de Koning / Mars van de hond / Speech
van de Koning / Opkomst ‘Benito’. Ook al is het toneelstuk nooit meer teruggevonden, met Figuren als voor-
noemde ‘Claudillo” (Franco) en ‘Benito’” (Mussolini) is de politieke strekking van het verhaal eenvoudig te raden.

Nadat Revueltas in 1937/38 bijna drie maanden in Spanje was geweest, ontmoette hij op de boot terug een ka-
meraad, de dichter Carlos Pellicer, die ook zijn steun had betuigd aan het Spaanse verzet.

Op drie gedichten uit de bundel Hora de Junio van Pellicer schreef Revueltas muziek en gaf het de titel Tres
Sonetos. Het is niet bekend of, dan wel op welke wijze, het in Revueltas’ bedoeling lag dat de gedichten samen
met de muziek zouden worden voorgedragen. De nu gespeelde versie werd uitgegeven in 1958 door José Ives
Limantour. Deze Limantour was geboren in Parijs in 1919, als zoon van Mexicaanse ouders die waren uitgeweken
naar Frankrijk na de revolutie van 1910.

In 1939 keerde de jonge Limantour terug naar Mexico en  leerde Revueltas kennen, kort voor diens dood.

Ruim vijftien jaar later wijdde hij zich aan het redigeren en uitgeven van onuitgegeven of zelfs onvoltooide werken
van Revueltas, echter niet zonder — soms vérgaande - eigen inbreng.

Wat betreft de Tres Sonetos veranderde hij de oorspronkelijke instrumentatie en voegde hij twee tussenspelen en
een epi|oog toe. Het muzikale materiaal voor deze stukken ontleende hii aan de muziek die Revueltas in 1939
voor de film La noche de los Mayas (The night of the Mayas) schreef.

QOok al ziin de noten en de instrumentatie niet volledig origineel, de muziek heeft een grote dramatische kracht en
toont Revueltas van zijn meest |yrische kant.

Preludio y Fuga ritmicos werd geschreven in 1932 door José Pomar, een dierbare vriend van Revueltas gedurende
de jaren 1931-40. Zij waren ook politicke kameraden, waarbij Pomar de radicaalste van de twee was. Als lid van



de Mexicaanse communistische partij schreef hij onder meer Agitprop muziek en werd door Revueltas in een
lovend krantenartikel vergeleken met de Duitse revolutionnaire componist Hanns Eisler.

Homenaje a Frederico Garcia Lorca behoort zonder twijfe| tot Revueltas’ meesterwerken. Hii schreef het stuk als
reactie op de brute moord (op 19 augustus 1936) door de Spaanse fascisten op Frederico Garcia Lorca, de
dichter met wie Revueltas zich zo verbonden had gevoeld.

Toch kKlinkt dit eerbetoon niet alleen als treurmuziek. Leven en dood gaan hand in hand in Mexico, de dood
wordt niet gevreesd. De Azteken kenden een balspel, waarbij de overwinnaar de hoogst denkbare onderscheid-
ing kreeg: hij werd geofferd aan de goden. De nationale feestdag, de 2de november, is de Dag van de Dood. —
die dag keren de zielen van de gestorvenen terug op aarde. Het is een gezellige dag, waarop families huisaltaren
maken en graven bezoeken. De gestorvenen krijgen cadeaus, hun favoriete eten wordt bereid. Snoepjes worden
aangeboden in de vorm van skeletten en schedels.

Zo bezien is het niet verrassend dat Revueltas’” Hommage a Lorca niet alleen maar triest is, maar ook vrolijk en
bovenal zeer levendig.

De door de Ebony Band gespeelde versie is een combinatie van twee pattituren: de officiéle, in 1958 uitgegeven
en de nieuwe, kritische uitgave van de UNAM (zie inleiding).

De UNAM uitgave is gebaseerd op het manuscript van de laatste, in het net geschreven partituur van Revueltas”
hand. Deze versie wijkt op verschillende plaatsen af van het eerste handschrift van Revueltas. De veranderingen
zijn in sommige gevallen duidelijk vereenvoudigingen, door Revueltas aangebracht na een teleurstellende eerste
uitvoering door minder bekwame musici. Op andere plaatsen betreft het daarentegen interessante verbeteringen.
De Ebony Band heeft in overleg met de redacteur van de kitische uitgave, Robert Kolb -Neuhaus, van beide ver-
sies de naar eigen inzicht interessantste noten gekozen.

Wermer Herbers



eine Musik ist kernig und prégnant, bisweilen humorvoll oder auch gefithlsbetont. Sie besitzt eine ganz
eigene Sprache, in der sich klassische Moderne und mexikanische Volksmusik (auch wenn nur selten
wértlich zitiert) die Waage halten. Vor allem aber erreicht sie unmittelbar die Herzen der Hérer, die
Musik des markantesten Komponisten Mexikos des 20. Jahrhunderts: Silvestre Revueltas.
Die Ebony Band hat sich seit ihrer Griindung fiir das Werk dieses Komponisten eingesetzt, das zu Unrecht so sel-
ten aufgefihrt wird. Nach dem Programm Music of the Spanish Civil War (auf CD erschienen bei BVHaast,
Holland Festival 1991) und verschiedenen Konzerten im Sommer 1999 anlasslich des 100. Geburtstages des
Komponisten brachte die Ebony Band am 22. November 2003 ein Programm zu Gehér, dass sich — neben
einer Kompostion von Revueltas’ Freund Pomar — ganz dem Werk des Mexikaners widmete. Von diesem
Konzert wurde eine live-Aufnahme gemacht.
Einzelne Kompositionen des Programmes sind ‘neu’. Es sind Werke, die erst kiirzlich im musikalischen Nachlass
Revueltas’ aufgetaucht sind. Aber auch Homend}e a Garcia Lorca, das beriihmteste und meist aufgefijhrte Werk
des Komponisten fiir kleine Besetzung, ist in dem Sinne neu, als man sich hier einer vor kurzem wiederentdeckten
Partitur bedient, die als die letzte handschriftliche Version Revueltas” angesehen wird.
Dieses Revueltas-Projekt entstand in enger Zusammenarbeit mit Herrn Professor Roberto Kolb-Neuhaus, Dozent
an der Escuela Nacional de Misica der Universidad Nacional Auténoma de Mexico (UNAM) und
Chefredakteur der neuen kritischen Ausgabe des Oeuvres von Revueltas. Er unterstiitzte uns mit Rat und Tat, so
auch mit Informationen und Material von noch unveréffentlichten Stiicken; und er tat dies mit groBem
Engagement.
Auch danken wir dem Musikwissenschaftler Eduardo Contreras Soto, unserem ersten Fan in Mexico, fiir die
Informationen iber Revueltas, Limantour und Pomar sowie fiir die Hilfe bei der Suche nach den Werken Pomars.

Silvestre Revueltas wurde am Sylvestertag des Jahres 1899 in dem kleinen Ort Santiago Papasquiaro in der nord-
mexikanischen Provinz Durango geboren. Im Alter von acht Jahren begann er Violine zu spielen und studierte
von 1918 bis 1922 Violine und Komposition am Chicago Music College.

In den Zwanzigerjahren unternahm Revueltas als Solist und Dirigent Tourneen durch Mexiko und den Siiden der
Vereinigten Staaten, bis ihn Carlos Chavez, zu jener Zeit einer der einflussreichsten Musiker Mexikos, als
Assistent an das neugegriindete Orquestra Sinfonica de Mexico berief. Die Neugriindung dieses Orchesters
nach den revolutiondren Jahren um 1910 war Teil einer Initiative, die die Identitit des jungen mexikanischen
Staates starken wollte.

Revueltas war klar, dass er diesem Streben nicht mit Interpretationen europiischer Klassiker wiirde dienen kénnen.
Er kam vielmehr zu der /\uffassung, dass er den besten Beitrag wohl mit eigenen Kompositionen leisten kénne.



So entstand in den zehn folgenden Jahren ein schon fast in fieberhaftem Tempo erschaffenes Oeuvre. In ihm
stellte er seine Erfahrungen, die er mit der europiischen modernen Musik gemacht hatte, in den Dienst eines sehr
direkten Stils, welcher auch seine Liebe zum mexikanischen kulturellen Erbe stark zum Awusdruck bringt. 1936
emannte man ihn zum Generalsekretar der LEAR, der Liga der revolutionaren Schriftsteller und Kiinstler; 1937/38
besuchte er in dieser Funktion einen antifaschistischen Kongress von Schriftstellern in Spanien, das damals unter
dem Biirgerkrieg zu leiden hatte.

Mit Kompositionen und Aulffiihrungen eigener Werke bezeugte er den Republikanern seine Solidaritit. Nachdem
er jedoch die Aussichtslosigkeit des Konllikts erkannt hatte, kehrte er véllig desillusioniert nach Mexiko zuriick.

Ein Jahr vor seinem Tod schrieb Revueltas, er trdume von fernen Landern, trommele am liebsten auf einer alten
Waschbiitte und gibe sich wahrenddessen seinen Fantasien iiber groBartige Musik hin. Er bekannte damals:
,Schon als Kind verlor ich mich lieber in Traumen als etwas Niitzliches zu tun.”

Revueltas starb, vom Alkohol zerriittet, an den Fo|gen einer Lungenentzﬁndung.

PROGRAMMERLAUTERUNGEN

Die Komposition Ocho por Radio (8xradio) zeigt einen Revueltas, der als Vollblut-Mexikaner sein eigenes kul-
turelles Erbe hoch in Ehren hielt. So kommt nicht nur die Besetzung der originalen Meariachi-Band der
Zwanzigerjahre klanglich sehr nahe, auch scheinen die Melodien direkt der mexikanischen Volksmusik zu entsprin-
gen. Und doch ist die Basis des Stiickes rein mathematischer Art, was Revueltas, dem jede Wichtigtuerei in der
Musik zuwider war, mit den ratselhaften Worten umschrieb: ,Es ist eine algebraische Gleichung, die nahezu
unldsbar ist, es sei denn, man verfiigt Gber ein groBes mathematisches Wissen.” Ocho por Radio wurde fiir ein
achtkpfiges Ensemble des Radiosenders des Ministeriums fiir Bildung geschrieben und vermutlich im Jahre 1933
zum ersten Mal gesendet. Nach der Urauffihrung (1934) in New York war es Edgar Varese, der als erster
Revueltas seine Gliickwiinsche entgegenbrachte.

Caminando (1937) war urspriinglich ein Lied iber einen Text des afrokubanischen Dichters Nicolas Guillén
(1902-1989). Es beschreibt poetisch und zugleich sozial motiviert das trilbselige Leben eines einsamen, verarmten
Mannes, der unentwest und ziellos auf der Suche ist. Wer nach ihm Ausschau halt, wird ihn nicht finden; wer auf
ihn wartet, ist noch weiter vom Ziel entfemt. Seine Gitarre hat er verpféndet. Seine Beine werden ihm schwer,
seine Hinde greifen nach jedem, der ihm begegnet — dieser muss biiBen, jener wird ihm den Hals umdrehen.
Selbst wenn er um Vergebung fleht, wird er verschlungen werden...

Revueltas hat einmal erwihnt, das Werk kénne auch rein instrumental, ohne Gesangsstimmen aufgefijhrt werden.
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Planos (das in der Orchsterversion Danza Geometrica heiBt), lasst weniger die mexikanische Folklore als den
Geist Strawinskis erkennen und zeigt so am deutlichsten den Modernisten Revueltas. Der Titel lasst sich auf ver-
schiedene Weise auslegen. Wo Revueltas seine Komposition als “funktionale Architektur” umschreibt, “die das
Gefiihl nicht ausschlieBt”, weist der Titel auf architektonische Pline und Skizzen. Er widmete das Werk seinem
guten Freund Ricardo Ortega, einem Architekten. Der Titel verweist aber auch auf die in Lagen angeordnete
Struktur des musikalischen Materials, wobei verschiedene Elemente nebeneinander und vermischt verwendet wer-
den, so wie auch die Mexikaner gerne Mauern aus verschiedenen Arten von Stein bauen.

El renacusjo Paseador (Die wandernde Kaulquappe) erzihlt die Geschichte der Kaulquappe Rin-Rin, die eines
Tages auf einem Spaziergang ihrem Freund, der Maus, begegnet. Sie gehen zusammen etwas trinken und vergnii-
gen sich, als p|6tz|ich eine Katze auftaucht und die beiden verjagt. Auf der Flucht bemerkt Rin-Rin jedoch nicht,
dass sie unmittelbar auf den groBen Schnabel einer gefraBigen Ente zusteuert, die sie prompt in einem Happen
verschlingt.... Der Kolumbianer Rafael Pombo verfasste gegen Ende des neunzehnten Jahrhunderts diese
grausame, urspriinglich englische Kindergeschichte. Pombos Version des Marchens inspirierte die beiden
Theaterregisseure German und Lola Cueta zu einem gleichnamigen Puppentheater, fir das Revueltas 1933 die
Musik schrieb. Revueltas dirigierte El renacugjo Paseador als Konzertstiick und nahm es auf Reisen nach Spanien
mit. Eine Ballettversion erlebte ihre Urauff[jhrung 1940 in Mexicos Palacio de Bellas Artes am g|eichen Abend, an
dem Revueltas starb.

Die ersten Noten des Pieza para doce instrumentos schrieb Revueltas in San Antonio (USA). Er vollendete es im
Jahre 1929 in Mexico City, kurz nachdem er den Vereinigten Staaten fiir immer Lebewohl gesagt hatte.

Entgegen seiner Gewohnheiten belieB Revueltas das Werk ohne Titel (der jetzige Titel stammt von dem
Herausgeber), obwohl der Komponist die Partitur duBerst sorgfaltig ausgeschrieben hatte und ihm offensichtlich an
dem Stiick gelegen war. lhm war wohl noch kein passender Titel eingefallen (das Werk hatte zudem keinen pro-
grammatischen Inhalt) und dazu fiihlte er sich, ohne anstehende Konzertauffiihrung, auch nicht gezwungen.

Das Werk Sensemayd fiir groBes Symphonieorchester ist durch die Plattenaufnahmen mit Stokowski (1947) und
Bernstein (1964) wohl das bekannteste Werk Revueltas. Ein Jahr zuvor entstand bereits eine erste Version des
Werkes fiir ein Ensemble von lediglich 15 Musikern.

Die Komposition — ein ‘Lied iber das Téten einer giftigen Schlange™” — basiert (wie auch Caminando) auf einem
Gedicht von Nicolss Guillén. Revueltas setzt den hypnotisierend-rituellen Charakter und den groBen
Spannungsbogen meisterhaft in Musik um. Die rhythmische Umsetzung des ersten, inhaltslosen Satzes des
Gedichtes (‘Mayombé bombé mayombé™) in einen 7/8-Takt trégt hierzu wesentlich bei. Verglichen mit der
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groBen Orchesterfassung hat diese Version, was das klangliche Volumen betrifft, lediglich Miniaturformat. In ihrer
rhythmischen Pragnanz jedoch steht sie jener keineswegs nach.

Die Musik zu dem Schauspiel Este era un Rey (Es war einmal ein Kénig) fand man erst vor kurzem im Nachlass
von Revueltas wieder. Sie ist eine seiner letzten Kompositionen. Im Jahre 1939 entwickelten ein paar ehemalige
Mitglieder der sogenannten “Liga fiir Revolutiondre Schriftsteller und Kiinstler” (LEAR) ein neues Ideenkonzept,
die Errichtung eines Tanz- und Theaterforums, das Teatro de las Artes. Zu den Initiatoren gehdrten der spanische
Komponist Rodolfo Halffter, der japanische Theaterregisseur Seki Sano, der amerikanische Tanzer und
Choreograph Waldeen sowie verschiedene mexikanische bildende Kiinstler. Die Aktivititen der Gruppe began-
nen nur wenige Monate vor dem plétzlichen Tod von Revueltas. Eines der allerersten, im ersten Bulletin vom 22.
Mai 1940 angekiindigten Projekte war das Theaterstiick Fste era un Rey des Schriftstellers, Historikers und
Journalisten Luis Cérdova. Das Stiick wurde als ,eine beiBende Satire auf den Faschismus” beschrieben.

Timothy McKeown hat verschiedene Musikfragmente aus dem Manuskript zu einer Suite zusammengestellt:
Mearsch/Tat des ‘Claudillo’/Marsch des Kénigs/Marsch des Hundes/Rede des Kénigs/Auftritt des ‘Benito”.
Wenn auch das Schauspiel verlorengegangen ist, so ist an den Figuren des ‘Claudillo” (Franco) und ‘Benito’
(Mussolini) der politische Gehalt der Geschichte unschwer zu erkennen.

Im Jahre 1937/38 begegnete Revueltas auf der Heimreise von einem dreimonatigen Spanienaufenthalt auf dem
Schiff einem alten Kameraden, dem Dichter Carlos Pellicer, der gleichfalls den spanischen Widerstand unterstiitzt
hatte. Aus dessen Gedichtesammlung Hora de Junio vertonte Revueltas drei Gedichte, die er mit Tres Sonetos
betitelte. Es ist nicht deutlich, ob und in welcher Weise Revueltas beabsichtigte, die Gedichte zusammen mit der
Musik vorzutragen. Die hier eingespielte Version wurde im Jahre 1958 von José Ives Limantour herausgegeben.
Limantour (1919 in Paris geboren) war selbst Sohn mexikanischer Eltern, die nach der Revolution von 1910 nach
Frankreich emigriert waren.

Als der junge Limantour 1939 nach Mexiko zuriickkehrte, lemte er Revueltas, kurz vor dessen Tod, kennen.

Gut 15 Jahre spiter widmete er sich der Uberarbeitung und Herausgabe von bislang unversffentlichten und
unvollendeten Kompositionen seines Freundes, wobei sein eigener Beitrag oft nicht unwesentlich war: So wich er
bei den Tres Sonetos von der urspriinglichen Instrumentation ab, fiigte Zwischenspiele und einen Epilog hinzu.
Das musikalische Material dafiir entnahm er der Musik, die Revueltas 1939 zu dem Film La noche de los Mayas
(Die Nacht der Mayas) geschrieben hatte. Die Musik ist, wenn auch Notentext und Instrumentation nicht original
sind, dennoch kraftvoll und zeigt Revueltas von seiner lyrischsten Seite.



Preludio y Fuga ritmicos (1932) stammt von der Hand José Pomars, mit dem Revueltas von 1931 bis 1940 eng
befreundet war. Die beiden waren auch politische Kameraden, wobei Pomar deutlich radikaler eingestellt war. Als
Mitglied der mexikanischen kommunistischen Partei schrieb dieser unter anderem Agitoropmusik, fiir die ihn
Revueltas in einer Zeitungskritik lobend mit dem deutschen, revolutiondren Komponisten Hans Eissler verglich.

Die Homengje a Frederico Garcia Lorca gehdrt ohne Zweifel zu den Meisterwerken Revueltas’. Er schrieb das
Stiick als Reaktion auf die brutale Ermordung Garcia Lorcas (am 19. August 1936) durch die spanischen
Faschisten. Revueltas hatte sich dem Dichter sehr verbunden gefithlt. Doch tragt diese Huldigung nicht nur die
Ziige einer Trauermusik. In Mexiko gehen Leben und Tod Hand in Hand, der Tod ist nicht gefiirchtet. Bei den
Auzteken gab es beispielsweise ein Ballspiel, bei dem der Gewinner den héchsten denkbaren Preis erhielt, nam-
lich den Géttern geopfert wurde. Und auch der nationale Feiertag am 2. November — der ‘Tag des Todes’, an
dem die Seelen der Verstorbenen auf die Erde zuriickkommen — ist eher ein gesellschaftlich froher Tag, an dem
Familien in ihren Hausern Altére aufstellen und zu den Grabern gehen. Die Verstorbenen werden beschenkt,
man bereitet ihr Lieblingsessen zu, und es werden SiiBigkeiten in Form von Skeletten und Schadeln angeboten.
So iiberrascht es nicht, dass Revueltas’ Hommage a Lorca nicht nur traurig, sondem auch lebhaft ist.

Die Version der Ebony Band kombiniert zwei Partituren, die offizielle Ausgabe von 1958 mit der neuen, kritis-
chen Ausgabe der UNAM (siche Biographie Ebony Band). Die UNAM-Ausgabe basiert auf einem Manuskript
der letzten handschriftlichen Partitur von Revueltas, die an einigen Stellen vom ersten Manuskript abweicht. So
nimmt er ein paar Vereinfachungen vor (wohl aufgrund einer enttiuschenden ersten Auffiihrung von Musikern,
die dem Notentext nicht gewachsen waren), an anderen Stellen bringt er interessante Verbesserungen an.

Die Ebony Band hat, in Riicksprache mit Roberto Kolb-Neuhaus, dem Redakteur der kiitischen Ausgabe, aus bei-

den Ausgaben und nach eigenem Gutdiinken ihre persénliche Fassung zusammengestellt.

Werner Herbers
Ubersetzung: Gabriele Wahl



ustancial, aguda, a veces humoristica o (en el buen sentido de la palabra) sentimental, con un original
lenguaje musical que queda a medio camino entre la misica clasica moderna y (aunque pocas veces lit-
eralmente tomada) masica folklérica mejicana que golpea al oyente directo al corazén: ésa es la musica
del compositor més conspicuo de Méjico del siglo XX, Silvestre Revueltas.
La Ebony Band se ha esforzado, desde su creacion, por hacer llegar al pablico las obras tan injustamente poco
conocidas de este compositor. Después de Music of the Spanish Civil War (Holland Festival 1991, editado en
CD por BVHaast) y los conciertos en 1999 en honor al centenario del nacimiento de Revueltas, la Ebony Band
interpret6 el 22 de noviembre de 2003 un programa dedicado exclusivamente a él, complementado con una
obra de su amigo Pomar. Este concierto fue grabado en vivo.
Algunas composiciones son ‘nuevas’, se trata de algunas obras que han sido descubiertas hace poco tiempo en la
herencia musical de Revueltas. Pero la obra de Revueltas para pequefias orquestas més famosa y la que ha sido
interpretada més veces, Homenaje a Garcia Lorca, es también “nueva” en este sentido, ya que se ha utilizado una
partitura recientemente descubierta y que es considerada como la tltima versién de la composicién de Revueltas.

Este proyecto sobre la obra de Revueltas ha sido realizado en estrecha colaboracion con el Prof. Roberto Kolb-
Neuhaus, docente de la Escuela Nacional de Mdsica de la Universidad Nacional Auténoma de México
(UNAM) y redactor responsable de la nueva edicién critica de la obra de Revueltas, quien nos suministré con-
sejo y apoyo, informacién y materiales de obras que atin no han sido publicadas y que en todo momento ha
demostrado un gran compromiso con este proyecto.

También deseamos agradecer la colaboracion del musicélogo Eduardo Contreras Soto, nuestro admirador de la
primera hora en Méjico, por la informacién que nos suministré sobre Revueltas, Limantour y Pomar, y por su
ayuda en la bisqueda de la masica de este dltimo.

Silvestre Revueltas nacié la dltima noche del afio 1899 en Santiago Papasquiaro, en la provincia de Durango, en
el norte de Méjico. Comenzé a tocar violin a los ocho afios de edad y estudié violin y composicion en el
Chicago Music College entre los afios 1918 y 1929.

En los afios veinte realizé varias giras como solista de violin y director de orquesta por el sur de los Estados
Unidos y Méjico, hasta que el compositor Carlos Chévez, en aquel momento la autoridad més importante de la
misica mejicana, le solicité que volviera a Méjico para ser su asistente en la Orquesta Sinfénica de Méjico.

La reciente creacién de esta orquesta estaba ligada al movimiento que, después de la revolucién de 1910, queria
devolverle a los jévenes mejicanos su propia identidad. Revueltas se dio cuenta que todo su trabajo seria un
esfuerzo en vano si sélo se dedicaba a la reinterpretacién de los clasicos europeos y tomd conciencia de que

18



tenia una importante contribucién a realizar si él mismo se dedicaba a la composicién. En el apretado periodo de
una década, compuso a un ritmo febril pricticamente toda su obra, en la cual el compositor utilizaba su
conocimiento de la moderna masica culta europea para crear un efectivo y transparente estilo donde expresaba
sin ambages el amor que sentia por el acervo cultural mejicano.

En 1936 fue nombrado secretario general de LEAR, la Liga de Escritores y Atistas Revolucionarios y en nombre
de esta organizacién, asistié a un congreso de escritores antifascistas que tuvo lugar en 1937/38 en una Espafia
sumida en la guerra civil. Con sus obras y la interpretacién de las mismas expresé su apoyo a los republicanos,
pero tras haber experimentado la desazén de una batalla imposible de ganar, regresé completamente desilusiona-
do a Méjico. Un afio antes de su muerte escribié que sofiaba con paises ‘lejanos’ y que preferiria tocar el tambor
sobre una tina de lavar, mientras que ‘dejaba su imaginacién libre para fantasear sobre espléndidas obras musi-
cales’ — “cuando era nifio preferia sofiar que dedicarme a algo dtil”.

Muere en 1940. Su cuerpo, debilitado por el alcohol, no resiste los embates de una neumonia.

COMENTARIOS

La musica de Ocho por Radio (8xradio) nos muestra a Revueltas como un mejicano de pura raza, que lleva con
orgullo su propio legado cultural. No sélo el reparto refleja el timbre de la musica mariachi de los afios veinte sino
que también sus melodias parecen emerger directamente de la misica folklérica mejicana. Esta composicion esta
basada en principios mateméticos. Revueltas, que aborrecia la fanfarroneria sobre la misica, describié la obra con
las siguientes oscuras pa|abras: “Se trata de una ecuacién a|gebraica casi imposib|e de resolver, a menos que el
individuo posea un profundo conocimiento matemético.” Ocho por Radio fue compuesta para el octeto de la
estacién de radio del Ministerio de Educacidn Piblica y probablemente haya sido emitido por primera vez en
1933. Después del estreno en Nueva York (1934) fue Edgar Varése la primera persona que felicité a Revueltas
por su magistra| ejecucion.

Caminando data de 1937 y es una cancién basada en un texto del poeta afrocubano Nicolds Guillen (1902-
1989). En la misma, se describe de una manera poética y comprometida socialmente, la incesante bisqueda que
ocurre en la triste vida de una solitaria persona sin objetivos ni dinero. Quien lo busca, se encuentra lejos, quien
le espera se encuentra aiin més lejos y el ha empefiado su guitarra. Sus piernas parecen de plomo, sus manos se
aferran a quienes se cruzan en su paso — ése deberd pagar, su cuello se rompers, ain cuando pida perdén, serd
comido y bebido... Revueltas expresé alguna vez que la obra bien podria ejecutarse sin voces. Las voces han
sido sustituidas por instrumentos.



El tema Planos, (en la versién para orquesta lleva el nombre de ‘Danza Geométrica”) fue escrito en 1934 y
pertenece a las obras ‘modernas’ de Revueltas, mas impregnadas del alma de Stravinsky que del folklore mejicano.
El titulo puede ser interpretado de varias maneras. Revueltas califica su obra como “arquitectura funcional que no
excluye el sentimiento” y hace referencia en el titulo a planos arquitecténicos. La composicién esta también dedi-
cada a un arquitecto, Ricardo Ortega, uno de sus més dilectos amigos. El titulo alude también a la multiplicidad de
las capas que constituyen el material musical, en el cual aparecen diversos elementos que son utilizados en parale-
lo 0 en conjunto, de la misma manera en que los mejicanos gustan de utilizar diferentes tipos de piedra para con-
struir sus muros.

El renacuajo paseador relata las aventuras del renacuajo Rin-Rin, que un dia decidié salir a pasear y se encontré
con su amigo el ratén. Juntos se fueron a tomar algo y la estaban pasando muy bien cuando inesperadamente
aparecié un gato que comenzé a perseguirles. Cuando Rin-Rin comenzé su desesperada carrera, no se dio cuenta
que se dirigia a la boca de voraz pato, que se lo comié de un mordisco....

Este cruel cuento para nifios, basado en una historia de origen briténico, fue escrito a fines del siglo diecinueve
por el colombiano Rafael Pombo. Su versién inspiré a los directores de teatro Germén y Lola Cueto a crear una
obra de teatro para marionetas, para la cual Revueltas escribié la masica. Revueltas dirigié El Renacuajo como parte
de un concierto y lo llevé consigo a Espaiia. La version en ballet fue estrenada en 1940 en el Palacio de Bellas
Artes de Méjico, la misma noche en que murié Revueltas.

Las primeras notas de su Pieza para Doce Instrumentos fueron escritas por Revueltas en San Antonio (EEUU),
pero recién terminé su composicion en 1929 en la ciudad de Méjico, poco después de abandonar definitiva-
mente los Estados Unidos. Contrariamente a su costumbre, Revueltas no le dio nombre a esta composicién (e|
titulo se lo ha dado el editor), a pesar de la importancia que Revueltas mismo le atribuia a esta pieza, dado el
cuidado con el cual escribié la partitura. Probablemente no se le debe haber ocurrido ningin titulo adecuado, la
pieza no tenia un principio programético (como muchas de sus composiciones) y ademés él no se sentia, quiza
por falta de una interpretacién, obligado a darselo.

Sensemayé, en la version para gran orquesta sinfénica es quiza la obra més conocida de Revueltas debido a las
grabaciones que efectuaron Stokowski (1947) y Bemstein (1964). Un afio antes de haber escrito la version para
orquesta, Revueltas habia compuesto una primera versién para un conjunto de apenas 15 misicos. La composi-
cién esté (al igual que Caminando) basada en un poema de Nicolds Guillén y se trata de una ‘cancién a la muerte
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de una serpiente venenosa’. El carcter hipnético del ritual y el aumento de la tensién de principio a fin, han sido
transformadas en musica de una manera brillante por Revueltas. La traduccién ritmica de la primera frase del
poema (que no tiene significado) “Mayombé bombé mayombé” en un compés de 7/8 juega un rol muy impor-
tante. Si comparamos esta versién en decibeles con la versién para orquesta, se trata de una miniatura; pero la ten-
sidn ritmica se mantiene.

La misica de la obra de teatro Este era un Re\/ fue recientemente descubierta entre las cosas de su |egado. Se trata
de una de las dltimas obras de su creacién. En 1939 un grupo de antiguos integrantes de LEAR (Liga de
Escritores y Artistas Revolucionarios) lanzé una nueva idea, la creacién de un lugar donde se llevarian a cabo
interpretaciones de danza y teatro: el Teatro de las Artes. Uno de los impulsores fue el compositor de origen
espaiiol Rodolfo Halffter, el director de teatro japonés Seki Sano, el bailarin/coreégrafo americano Waldeen y
muchos otros pintores mejicanos.

Las actividades de este grupo habian comenzado apenas un par de meses antes de la inesperada muerte de
Revueltas. Uno de los proyectos que se anunciaron en el primer boletin de informaciones del 22 de mayo de
1940 fue una obra del escritor, historiador y periodista Luis Cérdova, titulado: Este era un Rey. La obra fue descri-
ta como ‘una mordaz sétira sobre el fascismo”. Los diferentes fragmentos musicales, extraidos del manuscrito y
unidos por Timothy McKeown en una suite musical, llevan titulos como: Marcha / Accién del ‘Caudillo’/
Mearcha del Rey / Marcha del perro / Discurso del Rey / Surgimiento ‘Benito”.

A pesar de que la obra de teatro no ha podido ser encontrada nuevamente, con figuras como el antes menciona-
do ‘Caudillo’ (Franco) y ‘Benito” (Mussolini) la carga politica de la obra es muy facil de imaginar.

Después que Revueltas en 1937/38 viajara casi tres meses por Espaiia, se encontré nuevamente en su visje de
regreso en barco a un camarada, el poeta Carlos Pellicer, que también habia mostrado su apoyo a la Resistencia
Espaiiola. Revueltas escribié la masica para tres poesias del libro Hora de Junio de Pellicer y les dio el nombre de
Tres Sonetos. Lo que no queds claro es la manera en que la masica de Revueltas seria ejecutada durante la decla-
macién de los poemas. La version ejecutada en la presente coleccién fue editada en 1958 por José Ives
Limantour, quien habia nacido en Paris en 1919, de padres mejicanos que se habian exilado tras el triunfo de la
Revolucién Mejicana de 1910. En 1939, el joven Limantour regresé a Méjico y conocié a Revueltas, poco antes
de su muerte. Unos quince afios después, se dedicé dirigir la redaccidn y edicion de las obras de Revueltas que
nunca habian sido editadas e incluso algunas de sus obras inacabadas, no sin haberlas modificado, algunas veces,
de manera sustancial. Con respecto a los Tres Sonetos cambié la instrumentacion original, agregé dos interludios y
un epilogo. El material musical para estas obras tiene su origen en la misica que Revueltas escribié en 1939 para la
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pelicula La noche de los Mayas. A pesar de que las notas y la instrumentacién no son completamente originales,
la misica posee la enorme fuerza dramatica caracteristica de Revueltas en su més lirico estilo.

Preludio y Fuga ritmicos fue compuesta en 1932 por José Pomar, un dilecto amigo de Revueltas durante los afios
1931-40. Se trataba también de una camaraderia politica, donde Pomar era el més radical de los dos. Como
miembro del Partido Comunista Mejicano escribié entre otras cosas misica Agitprop y fue ensalzado por
Revueltas en un articulo de prensa comparéndolo con el compositor revolucionario alemén Hans Eisler.

Homenaje a Federico Garcia Lorca es, sin lugar a dudas, una de las obras maestras de Revueltas. La compuso
como reaccién al brutal asesinato (el 19 agosto de 1936) por el Bando Fascista del poeta Federico Garcia Lorca,
con quien Revueltas se habia sentido sumamente compenetrado. A pesar de ello, este homenaje no suena como
misica finebre. La vida y la muerte en Méjico, van tomadas de la mano. No se le teme a la muerte. Los aztecas
jugaban un juego de pelota donde el ganador se llevaba la condecoracién més alta: el ser sacrificado en el altar de
los dioses. El Dia de los Muertos, el 2 de noviembre es un dia festivo nacional, el dia que resucitan las almas de
los muertos. Es un dia de alegria, donde las familias instalan altares en sus hogares y visitan las tumbas de sus seres
queridos. Los muertos reciben regalos, se les cocinan sus platos favoritos. Se depositan dulces y caramelos en
forma de esqueletos y calaveras.

Si tomamos esto en cuenta, no nos resulta extrafio que el Homenaje a Federico Garcia Lorca, no sélo no suene
triste, sino que ademés sea alegre y lleno de vida. La versién ejecutada por la Ebony Band es una combinacion
de las dos partituras: la oficial, editada en 1958 y la nueva edicién critica de la UNAAM (vea la introduccién).

La version de la UNAM ests basada en el manuscrito de este dltimo, que llevé a cabo en su esmerada manera.
Esta version se aparta en determinados pasajes del primer manuscrito de Revueltas. Los cambios son, en a|gunos
casos evidentes simplificaciones, llevadas a cabo por Revueltas después de un decepcionante estreno por parte
de miisicos muy poco capaces. En otros lugares, por el contrario, se trata de interesantes enmiendas.

De Ebony Band, después de haber deliberado con el redactor de la edicién critica, Robert Kolb-Neuhaus, han
elegido por cuenta propia, las notas consideradas més interesantes.

Werner Herbers

Traduccién: Jorge Sénchez
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Hora de junio

1 Vuelvo a ti, soledad, agua vacia,
agua de mis imégenes, tan muerta.
Nube de mis palabras, tan desierta.
noche de la indecible poesia.

Por ti la misma sangre — tuya y mia —
corre al alma de nadie siempre abierta.
Por ti la angustia es sombra de la puerta
que no se abre de noche ni de dia.

S'\go la infancia en tu poesia, y el juego
que alterna muertes y resurrecciones
de una imagen a otra vive ciego.

Clama el viento, el sol y el mar del viaje.
Yo devoro mis propios corazones
y juego con los ojos del paisaje.

June Hour

1 | retun to you, solitude, vacant water,
water of my images, dead for now
dloud of my words, deserted for now
night of inexpressible poetry.

The same blood courses, yours and mine,

through your soul, perpetually open to nothingness

Fear in you is the shadow of the door
which opens neither by day nor by night.

| pursue my childhood in your poetry, and the game
which alternates between deaths and resurrections

lives blindly on from one image to another.

Call up the wind, the sun, and the sea of travel
| devour my own hearts
and p|ey with the eyes of the \andscdpe

2

)

Junio me dio la voz, la silenciosa
misica de callar un sentimiento.
Junio de lleva ahora como el viento
la esperanza més dulce y espaciosa.

Yo saqué de mi voz la limpia rosa,
Gnico rosa eterna del momento
No la tomé el amor, la llevé el viento

y el alma, indtilmente fue gozosa.

Al aio de morir todos los dias

los frutos de mi voz dijeron tanto

y tan calladamente que mis dias
vivieron a la sombra del aquel canto.
Aaqui la voz se quiebra y el espanto
de tanta soledad...llena los dias.

June gave me the voice, the silent
music that conceals a feeling.

June, like the wind, now takes

the sweetest, most expansive hope.

| knew the pure rose with my heert,
the only rose of the moment

Love did not take it, the wind took it
and the soul enjoyed it in vain.

In the year that all the days penshed

the fruits of my voice said so much

and so secretly, that my days

trembled in the shadow of that song.

Here the voice shattered, and the phantom
of so much solitude....fills the days.

3

w

Era mi corazén piedra de rio

que nin saber por qué daba el remanso,
era el nifio el agua, era el descanso

de hojas y nubes y brillante fri6.

Alguien aldo movié y se alzé el rio.

Lastima de aquel hondo siempre manso!

Y la piedra lavada y el remanso

Lidronse en Sombrds de esplendo' SombﬂQ.

Para mirar el cielo qué trabajos

ruedan los ojos turbios, siempre bajos,
eran estrellas o huellas de estrellas?
Serén estrellas o huellas de estrellas?
Era mi corazén piedra de rio...

una piedra de rio, una de aquellas
cosas de un imposible tuyo y mio.

My heart was a stone in the river

which unknowingly formed an eddy

was a child of the water, was the resting place
of leaves and clouds and sparkling coldness

Someone moved something, and the river arose
what a pity for those always-calm depths!
And the purified stone, and the eddy

dissolved in shadows of darkest splendor.

In order to see the sl(y, what effort

the clouded eyes, always downcast, make;
would they be stars, or the traces of stars?
My heart was a stone in the river...

a stone in the river, one of the things

of an unchanging yours-and-mine.

Music: Silvestre Revueltas  Text: Carlos Pellicer (1899-1977)
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