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St. Ludgeri-Kirche ~ Norden



Melchior Schildt
(1502 - 1667)

Samtliche Orgelwerke
Complete organ works

1. Praeambuluming 0:51
2. Hertzlich Lieb hab ich dich, O mein Herr 3:48
3. Allein Gott in der Hoh sei Ehr 1:47
4. Paduana Lagrima 5:50
5. Herr Christ, der einig Gottes Sohn, 1. Var. 2:32
6. Herr Christ, der einig Gottes Sohn, 2. Var. 2:07
7. Herr Christ, der einig Gottes Sohn, 3. Var. 2:25
8. Herr Christ, der einig Gottes Sohn, 4. Var. 1:59
9. Herr Christ, der einig Gottes Sohn, S. Var. 2:03
10. Magnificat 1. Modi. 1. Versus 2:13
11. Magnificat 1. Modi. 2. Versus 9:15
12. Magnificat 1. Modi. 3. Versus 4:40
13. Magnificat 1. Modi. 4. Versus 1:51
14. Magnificat 1. Modi. S. Versus 1:33
1S. Gleichwie das Feuer 3:30
16. Pracambulumin G 1:40

Total Time: 48:41



Melchior Schildt

Melchior Schildt was born in 1592
or 1593, probably in Hannover. After
having studied for some years with Andre-
as Crappius, who was Cantor in Hannover,
he left in December of 1609 for Amsterdam
to study, probably for a period of three years,
with Jan Pieterszoon Sweelinck. From this
time until the year 1623 there are no biographi-
cal data preserved. From 1623 to 1626 he was
organist in Wolfenbiittel. From 1626 to 1629
he was in the service of King Christian IV of
Denmark, one of the most munificent musical
patrons of the 17th century. It appears from a
receipt signed by Schildt that he gave music les-
sons to the King’s children. Whether or not he
was Court Organist, and in that capacity played
the famous Compenius organ in Frederiksborg
castle, is unknown. In 1629 he returned to Han-
nover, where he succeeded his father as organist
of the Marktkirche. He held this position until
his death in 1667.

Reports of contemporaries give the impression
that Schildt was considered a remarkable musi-
cian: Matthias Henriksen Schacht calls him in
“Musicus danicus eller Danske Sangmester”
(1687) a “melotheticus ingeniosus”; Johann
Rudolf Ahle considered him in his “Neu-ge-
plantzter Thiiringscher Lustgarten” (1657) to
be one of the most prominent musicians: “Es
hat S im ABC, was die Musik thut angelan-
gen. Schiitze, Schein, Scheidt, Schop, Schildt,

Schulze, Sell’ und letzlich Scheidemann. Diese
sinds, die hochhertraben mit gedachter Him-
melskunst: Diese Achten allein bleibet diese
Zeit der Preiff und Gunst” Johan Gottfried
Walther stated in his “Musikalisches Lexikon”
(1732) that Schildt was so famous “that it was
said of him: he could play, according to his fan-
cy, in such a way that one was forced to laugh
orto cry”

From information offered by Ernst Ludwig
Gerber in his “Neues historisch- biographisches
Lexikon der Tonkiinstler” (1812-1814) we
can infer, however, that he was soon forgotten.
Although research has unearthed a number of
biographical data, many questions about his
musical life remain unanswered. For example
nothing is known of his period of study with
Sweelinck, his contacts at the court of Christian
IV, who made his court a cultural center for all
of Europe, his relationship to Schiitz, or of his
work as a teacher.

Whether Gerber’s assumption that Schildt pre-
vented his works from being printed is correct
or not, it remains that the number of his extant
works is small. An inventory of the choral li-
brary of the St. Michael’s School in Liineburg
(1696) names ten of his vocal works; only one
of these is now known. Of the at least ten key-
board works which he must have written, eight
are extant. The tablature book of GV. Scharffe
dated 1673, which was part of the estate of Ger-
ber and which contained two chorale settings
by Schildt, was lost in a fire in 1870.



The eight preserved works show that Schildt was
a composer of many talents. A copy of the collec-
tion of Gabriel Voigtlinder (1642) has a hand-
written appendix containing six compositions,
of which two by Schildt. The first is the varia-
tion set “Gleichwie das Feuer”, in which Schildt
uses the ornamental variation technique of the
English virginalists, which had also been used
by Sweelinck. The second composition is the
“Paduana Lagrima’, a variation on the first work
in John Dowland’s “Lachrime, or Seaven Teares”
(1604). In the five verses on “Herr Christ, der
einig Gottes Sohn” (Liibbenauer Orgeltabu-
latur Ly B2), Schildt also follows his teacher
Sweelinck in the combination of an unadorned
cantus firmus and contrapuntal techniques such
as imitation and inversion. The Liineburg Organ
Tablatures (KN 207 & 209) contain two short
preludes and settings of “Allein Gott in der Hohe
seij Ehr” and “Hertzlich Lieb hab ich dich, o
Herr”. The setting of “Hertzlich lieb” makes clear
that Schildt also represents the North German
tradition: the work is a transcription of a four
- voiced vocal setting, in which primarily the
melody is ornamented. This technique alternates
with echo sections. Here Schildt demonstrates a
type of chorale setting which is particularly pre-
dominant in the works of Scheidemann the com-
bination of accompanying voices and a richly or-
namented cantus firmus . The last work, which
was discovered only in 1960, is the “Magnificat
1. Modi” (Zellerfelder Orgeltabulatur Ze 2), is

a demonstration of Schildt’s great craftmanship.

The piece shows a great range of compositional
techniques, from the strict contrapunctal ricer-
car to the free, playful manner with echo pas-
sages.

Vincent van Laar, born in 1963, studied organ
with Nico van den Hooven at the Utrecht Con-
servatory and harpsichord with Bob van Asperen
at the Royal Conservatory in The Hague. Both
studies were completed with the Performing
Musician’s Diploma. In addition he has studied
organ with Prof. Harald Vogel. He has been a lau-
reate at various competitions. He performs regu-
larly in The Netherlands and abroad and has made
several radio recordings. He is currently con-
tinuo player for the Netherlands Barok Orkest.
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Melchior Schildt

De Duitse componist en organist
Melchior Schildt werd in 1592 of 1593
geboren, vermoedelijk in Hannover. Na
enkele jaren bij cantor Andreas Crappius
gestudeerd te hebben, verliet hij in decem-
ber 1609 Hannover om waarschijnlijk voor
een periode van drie jaar bij Jan Pieterszoon
Sweelinck in Amsterdam te gaan studeren.
Vanaf dit moment tot 1623 is er geen biogra-
fisch materiaal bekend. Vanaf 1623 tot 1626
was hij organist in Wolfenbiittel. Van 1626 tot
1629 was hij in dienst bij koning Christian IV
van Denemarken, een van de meest gulle mece-
nassen van kunst en cultuur uit de zeventiende
eeuw. Uit een door Schildt getekend document
blijkt dat hij muziekles gaf aan de kinderen van
de koning. Of hij hoforganist was en in die hoe-
danigheid het beroemde Compenius orgel in
het kasteel van Frederiksborg bespeelde, is on-
bekend. In 1629 keerde hij terug naar Hannover
waar hij zij vader opvolgde als organist van de
Marktkirche. Hij behield deze positie tot aan
zijn dood in 1667.

Bij zijn tijdgenoten gold Schildt als een opmer-
kelijk musicus, componist. Matthias Henriksen
Schacht noemt hem in zijn “Musicus danicus el-
ler Danske Sangmester” (1687) een “melotheti-
cus ingeniosus”, Johann Rudolf Ahle noemt in
zijn “Neu-geplantzter Thiiringscher Lustgarten”
(1657) Schildt als een van de meest begaafde
musici. “Es hat § im ABC, was die Musik thut

angelangen. Schiitze, Schein, Scheidt, Schop,
Schildt, Schulze, Sell’ und letzlich Scheide-
mann... Diese sinds, die hochhertraben mit
gedachter Himmelskunst: Diese Achten allein
bleibet diese Zeit der Preifl und Gunst.”

Johan Gottfried Walther zegt in zijn “Musikali-
sches Lexikon” (1732) dat Schildt erg beroemd
was. Van Schildt werd gezegd dat hij met zijn
spel de luisteraar kon laten lachen of huilen.

Uit informatie van Ernst Ludwig Gerber in zijn
“Neues historisch- biographisches Lexikon der
Tonkiinstler” (1812-1814) kunnen we opma-
ken dat Schildt snel vergeten was. Hoewel on-
derzoek enig inzicht geeft in het muzikale leven
van Schildt zijn er hierover nog steeds vragen
onbeantwoord. Zo is er niets bekend over de
periode van zijn studie bij Sweelinck, zijn con-
tacten aan het hof van Christian IV, dat hij tot
een Europees cultuurcentrum maakte, welke
contacten hij met Schiitz onderhield of over zijn
werk als docent.

Of de vermoedens van Gerber dat Schildt zijn
composities niet wilde uitgegeven waar zijn of
niet, doet niet af aan het feit dat er maar weinig
van zijn werk is over gebleven. De inventaris van
de koorbibliotheek van de St. Michaelisschule
in Liineburg (1696) noemt tien vocale werken.
Slechts één daarvan is nog bekend. Van de ten-
minste tien klavierwerken die hij geschreven
moet hebben, zijn er acht over gebleven. Het
tabulatuurboek van G.V. Scharffe uit 1673 dat
Gerber heeft nagelaten, waarin twee koraal be-



werkingen van Schildt zouden zijn opgenomen,
is bij een brand in 1870 verloren gegaan.

De acht bewaard gebleven klavierwerken laten
zien dat Schildt een veelzijdig componist was.
Een kopie uit de collectie van Gabriel Voigtlin-
der (1642) bevat een handgeschreven bijlage
met daarin zes composities waarvan twee van
Schildt. De eerste is de liedvariatie “Gleichwie
das Feuer” waarin Schildt de ornamentale varia-
tie techniek gebruikte, typisch voor het werk van
de Engelse virginalisten en ook van Sweelinck.
De tweede compositie is de “Paduana Lagrima’,
een variatie op het eerste werk uit “Lachrime,
or Seaven Teares” (1604) van John Dowland. In
de vijf variaties op “Herr Christ, der einig Got-
tes Sohn” (Liibbenauer Orgeltabulatur Ly B2)
volgt Schildt ook zijn leraar Sweelinck in de
combinatie van een onversierde cantus firmus
en contrapuntische technieken zoals omkering
en imitatie.

De Liineburger orgel tabulatuur (KN 207 &
209) bevat twee korte bewerkingen over “Allein
Gott in der Hohe seij Ehr” en “Herzlich lieb hab
ich dich, o Herr” In de laatste bewerking laat
Schildt zien dat hij ook een ware meester van de
Noord-Duitse orgeltraditie is. Deze compositie
is een transcriptie van een vierstemmig vocaal
werk waarin Schildt vooral de melodiestem om-
speelt. Schildt sluit hiermee aan bij koraalbewer-
kingen ala Scheidemann, eveneens een leerling
van Sweelinck: de combinatie van een rijkelijk

versierde cantus firmus en begeleidende stem-
men. Het “Magnificat I. Modi” (Zellerfelder Or-
geltabulatur Ze 2), dat pas in 1960 werd ontdekt,
toont het vakmanschap van Schildt. Het werk
laat een groot scala aan compositietechnieken
zien: van een streng contrapuntisch ricercar tot
een vrije, improvisatorische en virtuoze compo-
sitiestijl met zijn karakteristieke echo-passages.

Vincent van Laar, geboren in 1963, studeerde
orgel bij Nico van den Hooven aan het Utrechts
Conservatorium en clavecimbel bij Bob van
Asperen aan het Koninklijjk Concervatorium
in Den Haag. Beide opleidingen zijn afgerond
met het Uitvoerend Musicus diploma. Daarna
heeft hij een vervolgopleiding gedaan bij Prof.
Harald Vogel en was Vincent van Laar Laureaat
bij diverse competities. Hij treedt regelmatig in
binnen- en buitenland op en werkte aan diverse
radio opnamen mee. Op dit moment is hij conti-
nuospeler bij het Nederlands Barok Orkest.



Melchior Schildt

Melchior Schildt wurde vermutlich

1592 oder 1593 in Hannover geboren.
Nachdem er einige bei Andreas Crappius
studiert hatte, der in Hannover als Kantor
wirkte, zog Schildt im Dezember 1609 nach
Amsterdam, wo er - drei Jahre wohl - Schiiler
von Jan Pieterszoon Sweelinck war. Von da an
bis 1623 sind uns keine biographischen Daten
uber Schildt bekannt. Von 1623 bis 1626 war
Schildt Organist in Wolfenbiittel. In den Jah-
ren 1626 bis 1629 war er im Dienste des Ko-
nigs Christian IV von Dinemark, eines der
wichtigsten Mizene des 17. Jahrhunderts. Aus
einer von Schildt eigenhindig geschriebenen
Quittung geht hervor, dafl er den Kindern des
Konigs Musikunterricht erteilte. Ob er Hof-
organist war und in diesem Amt auch die be-
rithmte Compenius - Orgel in der Schlo8kirche
von Fredriksborg bespeilte, ist nicht bekannt.
Im Jahre 1629 kehrte Schildt zurtick nach Han-
nover und iibernahm von seinem Vater das Amt
des Organisten der Markt-Kirche. Dort wirkte
er bis zu seinem Tode im Jahre 1667. Bei seinen
Zeitgenossen galt Schildt als ein bemerkens-
werter Komponist, das lassen zeitgendssische
Berichte jedenfalls vermuten, Matthias Henrik-
sen Schacht nennt ihn in seinem “Musicus da-
nicus eller Danske Sangmester” (1687) einen
“melotheticus ingeniosus.” Johann Rudolf Ahle
erwinnt ihn in seinem “Neugepflantzter Thii-
ringscher Lustgarten” (1657) als einen der her-
vorragendsten Musiker: “Es hat S im ABC, was

die Musik thut angelangen. Schiitze, Schein,
Scheidt, Schop, Schildt, Schulze, Sell’ und letz-
lich Scheidemann... Diese sind, die hochher-
traben mit gedachter Himmelskunst: Diesen
Achten allen bleibet diese Zeit der Preifl und
Gunst.” Johann Gottfried Walther teilt in sei-
nem “Musikalisches Lexikon” (1723) mit, daf3
Schildt so berithmt war, “dafl man von ihm ge-
sprochen: er konne, nachdem es ihm gefillich,
spielen, dafl man lachen oder weinen miisse.”
Aus einer Mitteleilung von Ernst Ludwig Ger-
ber in seinem “Neues historisch - biographi-
sches Lexikon der Tonkiinstler” (1812-1814)
kann man jedoch schlieflen, daf8 Schildt bald
vergessen wurde. Obgleich Untersuchungen
bereits einige biographische Daten ergeben
haben, gibt es bis heute noch viele Fragen hin-
sichtlich Schildts musikalischen Lebens. Nichts
ist zum Beispiel bekannt iiber seine Studienzeit
bei Sweelinck, iiber siene Bezeihungen am Hofe
des Konigs Christian IV, der seine Residenz zu
einem kulturellen Zentrum Europas machte,
tiber sein Verhiltnis zu Schiitz und seine Arbeit

als Padagoge.

Ob die Vermutung Gerbers. Schildt habe siene
Komponisitionen nie herausgegeben, stimmt
oder nicht, es ist eine Tatsache, daf} die An-
zahl seiner erhalten gebliebenen Kompsitio-
nen gering ist. Ein Biicherverzeichnis (1696)
der Chorbiicherei des St. -Michaelis-Schule
zu Liineburg fithrt zehn Vokalwerke auf, die
Schildt geschrieben haben soll. Eines nur ist
uns bis jetzt bekannt geworden. Von den zehn



Klavierwerken, die Schildt zumindest kompo-
niert haben muf3, sind acht erhalten geblieben.
Das Tabulaturbuch von GV. Scharffe aus dem
Jahre 1673, das Gerber hinterlassen hat und das
zwei Choralbearbeitungen von Schildt enthielt,
ist im Jahre 1870 bei einem Brand verloren ge-
gangen. Die acht erhaltenen Werke zeigen uns,
daf3 Schildt ein vielseitiger Komponist gewesen
ist. Ein exemplar eines Odenbuches (1642) von
Gabriel Voigtlinder hat einen handgeschriebe-
nen Anhang der sechs Kompositionen auffiihrt.
Zwei davon sind Kompositionen von Schildt.
Die erste Komposition ist die Liedvariation
“Gleichwie das Feuer”, die er in Sweelincks or-
namentaler Variationstechnik nach den engli-
schen Virginalisten komponiert hat. Die zweite
Komposition ist die “Paduana Lagrima’, eine
Variante der ersten Komposition der Sammlung
“Lachrime, or Seaven Teares” (1604) von John
Dowland. In den fiinf Versen iiber “Herr Christ,
der einig Gottes Sohn” (Liibbenauer Orgeltabu-
latur Ly B2) ist Schildt gleichfalls Nachfolger sei-
nes Lehrmeisters Sweelinck in der Kombination
eines nicht verzierten cantus firmus und kontra-
punktischer Techniken wie Umkehrungen und
Imitation. Die Liineburger Orgeltabulatur (KN
207 und 209) enthilt zwei kurze Priambeln
und zwei Choralbearbeitungen iiber “Allein
Gott in der Hohe seij Ehr” und “Hertzlich Lieb
hab ich dich, O mein Herr”. In der Bearbeitun-
gen des Chorals “Hertzlich Lieb hab ich dich,
O mein Herr”, zeigt Schildt sich als ein wahrer
Vertreter der norddeutschen Tradition. Diese
Komposition ist die Transkription eines vier-

stimmigen Vokalsatzes, wobei Schildt vor allem
die Melodiestimme koloriert. Hier wechselt er
die Kompositionstechnik ab mit Echo-Einlagen.
Damit findet Schildt den Anschluf an einen Ty-
pus von Choral-bearbeitungen, der besonders
bei Scheidemann eine zentrale Rolle spielt: die
Kombination von Begleitstimmen und einem
reich verzierten cantus firmus. Das letzte Werk,
das erst 1960 entdeckt wurde, ist das “Magnifi-
cat LModi” (Zellerfelder Orgeltabulatur Ze 2).
Es zeigt uns Schildt als einen hervorragenden
Komponisten, denn es bietet eine Fiille verschie-
denster Kompositionstechniken: vom streng
contrapunktischen Ricercar bis zum freien, spie-
lerischen Stil der Echo-Passagen.

Vincent van Laar, (geb. 1963), studierte Orgel
bei Nico van den Hooven an der Musikhoch-
schule in Utrecht. Bei Bob van Asperen am
“Koninklijk Conservatorium” in ‘s-Gravenhage
studierte er Cembalo. Fiir beide Studien hat er
die Abschlufpriifung “uitvoerend musicus” er-
folgreich bestanden. Auflerdem studierte er Or-
gel bei Professor Harald Vogel. Vincent van Laar
war Preistrager auf mehreren internationalen
Orgelwettbewerben. Er konzertiert regelmafig
im In- und Ausland und macht Rundfunkauf-
nahmen. Beim “Nederlands - Barok - Orkest”
ist er seit 1988 als Cembalist tatig.



Norden St. Ludgeri Kirche

Disposition / Specification

Riickpositiv (Rp)
I.Man.,%DE - c(” P

1. Principal 8A

2. Gedact 8’E

3. Octav 4'S

4. Rohrfloit 4’'S

S. Octav 2E

6. Waldfloit 2’S

7. Ziffloit 1'S
8. Sexquialt 2 fachE
9. Tertian 2 fach S
10.  Scharff 6 fach A

11.  Dulcian 8A

Brustpositiv (BE)
III.Man., CDEFGA - ¢’

1 Gedact (Ho]z? 8'sS
2. Plokfloit (Holz) 4'S
3. Principal 2A
4. Quinta 11/3’S
S. Scharft 4 fach S
6. Regal 8 A
Pedal (Pd)
CDE-d
1. Principal 16A
2. Octav 8'E
3. Octav 4A
4. Rauschpfeiff 2 fach A
S. Mixtur 8fach A
6. Posaun 16'A
7 Trommet 8A
8. Trommet 4A
9. Cornet 2’A

E = Edo Evers (1616-18)
S = Arp Schnitger (1682-92)
A = Jurgen Ahrend (1981-85)

Werck (We)

IL.Man., CDEFGA - ¢
Principal
Quintadena 16'E
Rohrfloit
Octa\frl
Siitz oit
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Nasat
Octav
Gemshorn
10.  Mixtur
11.  Cimbel
12. Trommet
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Oberpositiv (OE(Q
III.,Man., CDEFGA -¢””

Hollfloit

Octav

Flachfloit

Rauschpfeiff 2 fach A

Scharff 4-6fach A

Trommet

Vox humana 8 A

Schalmey

Cimbelstern (im Riickpositiv)

Vogelsang

2 'Igremulanten

(Fur Rp und Op)

A =5/8 Ton iiber 440 Hz

Modifiziert mittelténige Stimmung
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Registrierungen / Registrations

Track

1

Praeambulum in g
Wel4681012
Pd34567

Hertzlich Lieb hab ich dich, O mein Herr

T.01, We39 (. Hd)
0337(1 Hd)

T. 67, 248 (r.Hd

V\i 357 Er HCR Echo)

6 (I.Hd)

P 1 2
Allein Gott in der Hohe seij Ehr
Op2456
Paduana Lagrima
We 1
Herr Christ, der einig Gottes Sohn
1. Var, We 357 (c.f.)

R 2 4

2. Var, 246
p§7(cf)
3.Var, Rp13510
ph 13387 (ef)
4. Var, Bp 6
sz(cﬁ)
S. Var,

0 Magmﬁxgatl Modi

1. Versus, We 1246810
Pd12345

11 2.Versus, T.001, Rp3S511
T.036, Rp13510
V\E: 148 (Echo)
T.085, Rp248(rHd)
B§2346(I‘Hd)
Pd7
T.096, We 1 (I. Hd)
T.097, Pd12
T.151, Rp3511
V\E: 1 4 (Echo)
Pd7
T. 163, 5\?3128810 11
e
Op 4568 (Echo)
Pd17
12 3.Versus, Wel246810
Pd13457
13 4.Versus, We$
Pd3 (c f.)
14 5. Versus,
PR of)
15 Gleichwie das Feuer
1. Var, Rp, 2
2. Var, Rp 4
3. Var, Rp24

16 Praeambulumin G

We 1



More information about Aliud Records:

www.aliudrecords.com

More information about Vincent van Laar:
wwwwincentvanlaarnl
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English Translation: Dale C. Carr
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