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Danicle Bedarida canta in questo disco melodie peculiari della tradi-
zione liturgica livornese. Com’¢ noto il canto sinagogale si ¢ di regola
tramandato oralmente e cos;lxcla‘g]i ha appreso queste melodie dalla viva
voce del nonno, il Rabbino Alfredo S.Toaff, e dai cantori che si susse-
guirono nel tempio di Livorno.

Cent’anni or sono Federico Consolo, forse temendo che tale patrimo-
nio andasse col tempo perduto, compi un’opera fondamentale per la
conservazione e la conoscenza del canto liturgico della tradizione sefar-
dita livornese, trascrivendo gran parte delle melodie sinagogali in uno
spartito per noi oggi prezioso e proprio quando il canto liturgico a Li-
vorno raggiungeva il massimo fulgore: un vasto coro, appoggiato da un
organo monumentale, eseguiva le melodie tradizionali risalenti fino al
sec.X VI e quelle pit moderne, di andamento chiaramente romantico,
opera dei maestri Garzia, Bolaffio e Ventura che arricchivano cosi, con
la loro versalita, il gia grande patrimonio musicale del Tempio di Livor-
no.

Grande merito fu, quindi, per Federico Consolo, salvare per le genera-
zioni successive un complesso melodico di indubbio interesse: 1a presen-
te registrazione completa ed integra la raccolta del Consolo presentan-
do al%:lune melodie cl?e in essa non figurano.

Ma meglio di me possono chiarire all’ascoltatore moderno il comples-
so quadro della musica sinagogale le seguenti pagine che il grande ebrai-
st:i David Castelli scrisse a mo’ di prefazione all’opera di Federico Con-
solo.

Paola Bedarida
Presidente della Comunita Ebraica
di Livorno
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PREFAZIONE

Se In musien & uno dei modi, con i quali gli uomini danno espressione ai loro
sentimenti, niuno vorrlt contrastare che essn abbin dovute fine dai tempi pin antichi
andmt unita con le forme defla religione e del culto. Le preghiere ngli Dei e gl' foni
in loru lode furono presso tubti i popoli pilt o meno artisticunente
acenmyy

itati, ¢ anche
senati col suono, d' onde Iorigine naturale di ¢id che fu poi amplisto e per-
fezionato dull' avte sotto il nome di mugien socra.

11 pupolo ebreo, la cai missione nel mondo fu per cecellenza religiosy, ¢ ln cui
civilth si assume tutta nelln religione, non poteva di una musica sacra ¢

¢ privo.
Quinehi si fu menzione nel Veechio ‘Lestamento di apposite compngnie di Leviti che
cantavano nel tempio le lodi al Siguore, ¢ che pagnuvano I eclebrazione  dei
con ln melodien recitazione dei Salmi, Nel titolo di molti - di questi s tro-
v nominati vark strumenti, ¢ anche, sccondo aleani interpreti, vari modi di mu-

sue

sicn voeale, e qua ¢ T poi la voce Selad, che semben altro significato non nvere, se
non quelly, quale che sinsi, di una nota musicale.

Si sn ancorn che in ocensioni solenni 8i recitavano nel tempiv passi pitc o meno
el Jeggre ¢ delle antiche memorie storiche delln nazione reeolte in quello che
ogpi si chinmun il Pentateueo; ¢ anche queste letbure erano, e non cantate, almeno
futte con una recitozione musicale, Ma dupo I disteazione del tempio per opera dei

[

Romani, e ln suceessiva dispersione del popolo ebreo, non pussimnn dire con - docu-
mentata certezs

a che questa nutien musicn ebraien sopravvivesse all’ eaisten:

polit]
giudaieo. Un fatto perd rimane fino ai giorni nostri, ciod che gli Fbrei
nelle Sinagoghe cantano le loro preghiere e le diverse parti del Veechio Testamento.
Chi ¢ I nutore, o chi sono gli nutori di questn wusica? Qui & d'vopo fiwe una di-
stinzione.

Tn questi ultimi decenni anche gli Bbrei, imitando altri culti, hanno fitto nu-
sicare da tale o tale altro maestro o certi salmi o certi funi, che fanno parte delle
loro preghiere. Ma questi pezzi musicali possono avere pit o meno pregio artistico;
non hanno importanza nella storia della wusica cbrnien, perchd sono tutti opern
moderna.

delio stato

Non & cost di altri canti, dei quuli non si conosce chi sin I'autore mumcmh., ma
da tempo i bile si ripetono tradiziounlinente da gy ione in
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w Dic sinagogale Poesiz. Aleune preghivre rimon-
tano o tempi antichissimi fino dai Dottori talinwdici, che (i poco precedettero o di
poen seyguirono il principin dell ern volare. Altri inni, ultro preghicre faronn poi coin-
poste nelle diverre comunith religiose nei vari pacsi, duve wli Bhrei nella loro disper-
sone succersivamente presero Atanza. Quindi, sebbene gli brei si dividano in punto
a credenza religiosa nelle sole due sette dei Caraiti o dei Talmudisti o Rabbaniti,
pure anche questi rispetto alle prtghiere 81 suddividono in tre riti principali. Dei

T poesin religiosn ebrnicn ha tuttn wun storin, di cui gran parte fu
dallo Zonz nelln sun classiea op

Camiti ridolti ormai o piceolissimo numero nella Crimen, in altre proviy delln
Rusin meridionale e nelln Curchin, nwon & qui luogo parlare. M i Rabbaniti, secondo
1 noghi dove i atabilicono, adottarono viti diversi. [ peineipali sono 1 laliano, 1o

Bpagnuolo (Sefardl) e il Tedesen (Asckenazi). Lo scendere ad altre pit particolari di-
visioni ¢i condurrebbe qui troppo in lungo.

Questn divisione del rito ha fatto sl che non solo le parti pit morderne Jelle pre-
ghiere e moltissimi inni siano diversi, ma che sin diverso il canto anche nella parte
pib antica. In generale pud divsi che semplicissimo e poco pitt ehe un pum recitativo
prown pli Khrei di rito italiano, si svolge inveee in eanto molto pity mordulato, ¢ -
wiunge proprio il grado di musien sacen, tanto preaso i Tedeschi, quanto nel rito spa-
gnuolo. :

T3, per parlare solo di guesto ehe a me

» pitt noto, chi entri in una Sinagopn
o Sefardim, ¢ sentn eantare nel snbato sera il Salmo 144, non pud abmeno di rico-
noseere i nceenti di unn marcia militare. Se tu odi nella natting del Subato, o
delle ultre feste, il canto del eapitolo 15 dell' Bsodo, vi senti dentvo In masica di un
inw trioufile, perchd vi ai celebra In libernzione degli Ebrei dall’ Bgitto. In tutte le
elugie, che il nove di Ab si eantano per In distruzione di Gerusalemme, & in wodo
bellissimo musienlmente espresso il dolure di una gente che ha perduto tempio e pa-
trin. Nelle ceremonie funebri, il Salmo 91 e altri passi tolti da pif Inoghi delln Bib-
bin sono cantati con intonnzione, che non si potrebbe dire pitt lugubre. Assisti in-
veee i celebrozione di nozze, o ail una circoneisione, ¢ sentitai canti di letizin,
wa nel medesimo tempo sneri e solenni,

Tutto ¢id disgrnzintamente era affidato soltanto all’ orecehio ¢ all’ in nento
orale da maestro ¢ discepolo; tutto i fondava gopra In tendizione, Ma le antiche tra-
dizioni sono serinnente minaccinte di andare travolte da questn ondn tempestosa i
frutell lemocrnticn e i ionnle, che sard forse un hene per ln pace ¢ per Ta
vita economica degli vomini, mn che distruggerd tante fonti di puesin ¢ i arte. Ira
le pitt minnceinte sono certo le teadizioni religiose, e molto pitt quelle di nua gente
di piccolo numero come I' Ebren.

Pnssate ancorn poche altre generavioni, vi sarnmma pitt fra gli Bbrei quelli che
snprebbero ripetere questi canti religiosi affidati per ora soltanto nlla memorin? Non
sappinmo, nd voglimno fare i profeti. Contentinmoci di affermare ¢id chie nceade al
presente. Il numero di eolore che sanno tradizionalinente ripetere questi canti si fu
ogni giormo minore. 1 bene dunque che questn musicn religiosa dell’ Bhraisino
salyata dal pericolo di andare perduta, A quest’ opern veramente utile ¢ importante,
sia nell’ arte, sin nella storin, ha provveduto il maestro Federico Consolo, raceouliendo
sotto il titolo di Canti ' Tarncle o in tanti componimenti musicali i recitativi ¢ le
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meludie del vitwale ebraico spagnuolo della Comuniti ismelition di Livorno, sentito
“dallaviva voce del primo eantore di quel Tempio, signor Ventura, Di questi canti
fu pubblicatn una seelta di nlewni temi svolti e armonizzati, che formnang 1’ appen-
dice di questo lavoro, Tu preferito il ritunle di Livorno, perchd si pud dire che I
tradizione musieale del rito giudnico spagnuolo si sin qui conservatn meglio che al-
trove. Quest’ opera del Consolo & fratto di lunghi anni di meditazione e di studio; e
del suo valore mtistico gl intellipenti non dubitaso. In quanto all'importanza storica

veniva mosso da chi & sommo in musica un ragionevolissimo sospetto. I antica, &
vernmente tradizgionale cotestn musicn, oppure & composizione moderna ? Quali
le prove, per cost dire, della sun nobiltd, delln sun antica origine ?

II maestro Consolo &i applicd o studiare il modo, col quale poter rispondere a
tale dubbio, e crede di averne trovato la soluzione nella reluzione ten In musica dei
canti tradizionali ebraici, con quelli che nella recitazione del Veeehio Testamento sono
detti Zaiomim, accenti, Di questi molto e da molti & stato seritto per ispicgnmme il s
gnifieato tanto grammaticale, quanto musicale; ma qui basta un breve cenno per in-
formarne quelli che non se ne sinno mai occupati,

80110

L lingun ebrnien, al pari di altre semitiche, I'arabo, a cagione di esempio, e il
sirineo, hamo 1'alfabeto che consta di sole consonanti; i segni poi per le voenli sono
apposti, o sopra, o sotto, o n lato delln lettera, Questi segni detti Nequddoth, punti,
& certo che non furono usati nei tempi pidt antichi, ma fissati poi allo scopo di fi-
ciliture In lettura, particolarmente dei libri del Veechio Lestamento ¢ di quelli di pre-
whiera. T libri invece destinati ni dotti si serivono e si stampano anche omri senzn i

segni delle vocali, perchd rivolti a quelli per eui sarebbero inutili. B come furono
[

i delle vocali, cosi nel medesimo tempo si fissarono per la recitazione dei
libwi el Veechio Testamento anche molti alti segui per indicare I' nceento tonico, ln
divisi

me s

itattica delle proposizioni, e anche il canto. Questi seni sono  chiwmati
Luwmim, in italinno accenti, ¢ anche Neghinoth, che vuol dire suoni, per indicare il
terzo dei fre usi ora aceenunti,

1 opinione pife comunemente accetbata o fin i dotti & che i segni tanto per
le voeali, quanto per gli aceenti, non siano stati fissati in iscritto prima del settimo,
o ul pite verso In fine del sesto secolo d. C.

[ libei perd del Veeehio Testamento venivano certo snche antediormente recitati
I

Zuamim non lhumo futto altro che fissarln con segni seritti, ¢ per queato luto si po-

non eon una semyplice ¢ piana letbura, ma con wna cantilena pite o meno melodic

trebbero in certo modo raffrontare ai preumi della musicn greca. I canto adunque
non & stato inventuto, quando sono stati stabiliti i segni, ma certo antecedentemente
exigtevn. Ib qui si pud validunente argomentare per analogin, Non & possibile sup-
porre che le voeali, come suoni, non esistessero prima dei segui, perchd le consonanti
senzn e voeali non sono pronunziabili. Non & possibile supporre che ogni parola non
avesse il 8uu accento tonico, ancorchd nou fosse determinato dn un sego: ne sono
prova unche oppi per In maggior purte le lingue parlate. Come ndungue nelle lingue
semitiche le voeali si pronunzinvane seuza segni specinli per indicurle, come 1 accento
tonien si ficeva in. ogni parola senza un segno che I indicasse, cost esistevano le mo-
dulnzioni del canto, prima che se ne fissassero i Zaamim, le Neghinoth, i pucumi, o}
inoltro ragionevolmente dn credersi che i Zaimim altro non fucessero, se non fissare
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per iscritto un' antien tradizione musicale, per questn ragione che essi gono immuta-
bili, formano parte presso gli Bhbrei di un rito religioss, né s possono o capriceio
cangiore. I Zagmim hanno segni enomi alquanto bizzarei, non proprinmente cbraici,
mn piuttosto arnmaici, desunti aleuni dalla forma materinle del segno  stesso, altri
dal loro officio’ sintattico, o dal suono musicale ; ma teadotti

ledelmente in una lin-
gun moderna non darebbero un significato che potease farne intendere I' uso. 13 molto
pitt utile quindi

idurli alle nostre note 1nusicali, raceopliendone la melodin dalla viva
vocé dei eantori delle Sinngoghe. Ma anche qui il luvoro & pid diflicile, ehe n prima
vista non parrebbe, imperocehd gli hrei stessi non sono uniformi in queste loro me-
lndie. Non solo nei tre snaccennati viti si trovano fra loro notevolissime differenze,
ma aleune comunith religiose, sebbene appartenenti allo stesso rito, hanno eanti i-
versi. Quindi i Zaamim che si trovano traseritti in note musicali dal Kircher, dal Bar-
tolocei, dal Naumbourg, dal Deutsch, dul Buer, dul Fétis ¢ dn altri presentano al-
cune diflerenze.

I mnestro Consolo dovenda seegliere mna fra le diverse modulawioni del canto
espressu dai Zaamim, 8i & fermato di preferenza a quella degli Kl

i spagnuoli della
Sinngoga di Livorno, perchd nssai pilt ricea di vavieth che non le cantilene del  rito
itnlians; ¢ in quanto al rito fedesco wi da altri cra stato (utto qualche lawvora cone
i Tedeschi hanno in aleuni passi della Bibbia vere compo-
oni imusieali i suprema. bellezza ; come a cagione di esenpio nel passo del e
nesi (XX, (5-18) dove narrasi d' Ismacle sfinito dalla sete nel deserto, della disperazione
di gun madve Agar, ¢ dell’ inaspettato miracoloso suceorso di un angelo.

11 macstro Congolo perd non solo ha teadotto in note musical

| Pkt oos
che giiv du altei era stata futta; ma in altro lavoro, che swdt comne il compimento di

questo sui canti d'Tsracl, gli ha combinati & vern composizione musicale con aceom-
pagnumnento di armonie, e altrettanto ha fatto per aleani passi del Veeehio "Testn-
mento; cosn che prima di lui non ern stata tentata: ¢ qui sta I importanza grandis-

sima i tale vern novith musicale.

11 merito di questo Tavaro sard giadicato da quelli ehe sono competenti nell’ arte
¢ nella seienzn, i quali potranno dire se sin taggiunto il doppio seopo propostosi dal
maestro Consolo di trovare la relaziome frn i Zaamim dei libri del Vecehio Tes
mento e i canti tendigionali del rituale ebraico, e di vedere se i Taamim siano in
qualche modo da potersi ¢ i

ngiungere con nrte musicnle moderna. |
ad ogui morln ¢he il Consolo hn tentato in questa pnr

T co

to prd

un lavoro fin qui inesplo-
rato, che pud condurre a prandi ¢ forse innttesi resullati, ¢ ha salvato (al pericolo
di andare perduto un genere i musiea degno certo non rolo di essere rammentato,
ma, di trovare chi gl' infondesse nuova vita e artisticn genialitd,

Davin Castevut

Profussara ' Ehrnica nol Llegio Tatituto Superiore i




BAR-MIZVA’

"Bar-mizva" significa letteralmente "figlio del precetto": cosi viene chia-
mato il ragazzo ebreo al compimento dei tredici anni perché a questa
eta si considera finito il periodo della sua fanciullezza ed egli diviene di-
rettamente responsabile dell’osservanza di tutti i precetti (mizwot).

Si conclude cosi quel periodo in cui, secondo il comando della Tor4, il
padre ¢& tenuto a fornire I'educazione religiosa ai propri figli e ad abi-
tuarli all’osservanza della Tora.

Non esiste una indicazione precisa nella Tora che stabilisca proprio a
tredici anni l'inizio dell’obbligo dell’osservanza. Ma gia nella Mishna si
trovano prescrizioni esplicite in tal senso.

D’altronde, secondo la Tradizione, questa ¢ un’eta particolarmente im-

ortante: a tredici anni Abramo avrebbe deciso di abbandonare I'ido-

atria paterna, per seguire I'idea del Monoteismo. Sempre a tredici an-
ni si diviene responsabili delle proprie azioni e punibili per le proprie
colpe.

Secondo il Talmud il padre accompagnava il figlio, che aveva compiu-

to il tredicesimo anno, al Santuario di Gerusalemme, dove riceveva la
benedizione da parte degli Anziani.
Nessuna cerimonia formale sanciva il passaggio alla maggiore eta reli-
giosa, né ai tempi del Talmud né successivamente, ma il ragazzo veniva
gradualmente avviato all’osservanza gia da prima secondo la sua capa-
cita di comprensione.

A partire dal XV secolo la maggiorita religiosa comincia ad assumere
il carattere di una cerimonia solenne quale & quella che oggi noi festeg-
giamo: nel Sabato successivo al suo tredicesimo compleanno, il ragazzo




viene festeggiato dalla sua Comunita. Viene chiamato a leggere nel Se-
fer Tora (rotolo della Legge) la sezione settimanale del Pentateuco (Pa-
rascid); poi, a seconda degli usi locali, pronuncia un discorso a commen-
to (Darash) del brano appena letto nella Tora.
Questo giorno rappresenta per il giovane il risultato di una lunga e scru-
polosa preparazione, di studio dei testi tradizionali, della lingua e del
pensiero ebraico, della storia del suo popolo: uno studio che lo ha reso
pilt consapevole delle 1_‘p;i-oprie radici culturali e religiose e che lo porte-
ra in seguito ad arricchire sempre piil il proprio patrimonio spirituale.
Da questo momento egli diviene membro a tutti gli effetti della sua Co-
munita, & incluso nel "minjan" (numero), il computo di almeno dieci
adulti maschi, necessario per Eoter recitare pubblicamente e collettiva-
mente alcune parti della Preghiera.
E’ questo un giorno di gioia per tutta la famiglia e la Comunita intera.
E’ un giorno di festa sottolineata dal banchetto e dai doni che il "Bar-
mizva" riceve, & un momento di profonda commozione e di elevazione
spirituale.




1) ACHOT QETANNA’

Composizione (Pizmon) di Avraham Hazan Ghirondi per la sera di
Rosh ha-Shana. Il Pizmon & acrostico e prende il nome dpalle prime pa-
role: "Achot Qetannd" (piccola sorella)

2) QADDISH
- Preghiera di santificazione.

3) EL NORA’ ALILA’

Composizione con la quale inizia la quinta preghiera del giorno di Kip-
pur, la preghiera di Neila. Difatti, le prime parole della composizione
sono: El nora alila, amzi 1anu mechila Besha’at ha-Ne’ila.

Il componimento & opera di Moshé ben Ja’akov ibn Ezra, nato a Grana-
da nel 1070.

ELEGIE PER IL DIGIUNO DEL 9 DI AV,

4) LEMI’ EVKE’

Viene cantata prima della lettura del Libro delle Lamentazioni (Ekha).
Di autore ignoto (Davidson, Thesaurus of Medieval Hebrew Poetry,
New York, 1970 Sec.ed. lettera Lamed n.1082). E* riportata anche nel
Formulario di rito italiano (con prefazione di S.D.Luzzatto, Livorno,
1856, p. 164r)

5) BE-LEL ZE IVKAJUN
Composta da El’azar Be-Ribbi Qalir di Kiryat Sefer (vissuto con ogni
probabilita in Erez Israel nel VII-VIII sec. Ha composto pili di 150 poe-




sie liturgiche, tra cui circa 60 Qinot). La poesia & citata nel repertorio di
L.DAVIDSON, op.cit. lettera Bet, n.731. La poesia & riportata anche nel
Formulario di preghiera di rito Ashkenazita.

6) AL EKHALTD

"Al ekhali..." nella poesia figura acrostico dell’autore "Abbas, Hazaq".
L’autore, Yehuda ben Shemuel Ibn Abbas, visse e operd come studioso
e poeta a Bagdad e ad Aleppo nel XII sec., di lui sono note 18 compo-
sizioni liturgiche (Davidson, op. cit., lettera *Ain, n.466).

7) YETOMIM HAYNU BE-EREZ NOKHRIJA’
"Yetomim Haynu...": di autore ignoto (Davidson, op. cit., lettera Yod,
n.4328).

8) LI-SHKHINA’ ALETA’
"Lishkl)linz‘l aleta...": Pautore & ignoto (Davidson, op. cit., lettera lamed,
n.1148).

9) AL SHEVER BAT AMMI’ ESSA QINA’
"Al Shéver Bat Ammi...": di autore anonimo (Davidson, op.cit., lettera
Dalet, n.597)




In this record, Daniele Bedarida sings melodies typical of the Leghorn
Lithurgical tradition - as we know, the Synagogal chant was, as a rule,
handed down orally and in this way he learnt these melodies from the li-
ve voice of his Grandfather, the Rabbi Alfredo S.Toaff and from the cho-
risters who sang in the Leghorn Temple.

A hundred years ago, Federico Consolo fearing perhaps that such a he-
ritage woulcY be lost with the passing of time, did important work for the
preservation and the knowledge of the saphardic Leghorn tradition of
the Synagogal Melodies in a score which is now invaluable. He did this
when the lithurgical chant had reached its utmost splendour: a great
choir accompanied by a monumental organ sang the traditional melo-
dies dating back to the XVI Century.

They also sang more modern works by Maestri such as Garzia, Bolaffio
and Ventura, with a clearly romantic modulation. These composers en-
riched the already great musical heritage of the Leghorn Temple with
their versatility.

Therefore we must give credit to Federico Consolo for preserving a me-
lodic set of great interest for the generations to come.

The present recording completes and integrates Consolo’s collection,
presenting some melodies which were not included. However, the follo-
wing pages written by the great Hebraist David Castelli as an introduc-
tion to Consolo’s work can clarify the complex framework of synagogal
music better than I can.

Paola Bedarida
President of Jewish Community
Livorno




BAR MITZVAH

"Bar Mitzvah" means literally "Son of Comandements" this is the way
we call a Jewish boy when he s thirteen years old. At this age we consi-
der his childhood over and he becomes directly responsible for the ob-
servation of all the precepts (mitzvoth).

That is the end of the time when, according to the rules of the Torah, a
father is bound to give a religious education to his children and to train
them for the keeping to the rules of the Torah.

On the Torah, there is no clear direction which establishes at exactly thir-
teen the beginning of the obligation to keep to the rules. But even in the
Mishnabh itself we can find clear directions in this way.

On the other hand, according to the Tradition, this is a particularly si-
gnificant age. When Abraham was thirteen, they say he decided to aban-
don his father’s idolatry to follow the idea of Monotheism. At thirteen
you also become responsible for your own actions and punishable for
your own sins.

According to the Talmud, when a boy was thirteen, his father took him
to the Sanctuary of Jerusalem, where he was blessed by the elders. No
formal ceremony decreed the entry into religious majority, neither at the
time of the Talmud nor later on, but a boy was gradually introduced to
the keeping to the rules even before this, according to his understanding.




From the XV Century onwards, the religious majority starts to assume
the characteristics of a solemn ceremony as we celebrate nowadays: on
the Saturday following a boy’s thirteenth birthday, a celebration on his
honour is given by his community. He is called to read the weekly sec-
tion of the Pentateuch (Parashah) in the Sefer Torah (the Law Rolls);
then, according to the oral traditions, he gives a speech commenting on
a passage he has just read in the Torah. This day is the result of the bo-
y’s long and scrupolous preparation of the studies of the traditional texts,
the Jewish language ancF thought, of the story of his people: studies which
have made him more conscious of his own cultural and religious roots
and which will lead him to further enrich his own spiritual heritage.

From this moment on he becomes a member at all effects of his commu-
nity. He isincluded in the "Minyan" (number) quorum of ten male adults,
necessary to say some parts of the prayer altogether in public.

This is a day of rejoicing for the whole family and the whole Communi-

ty.
Itis a holiday emphasized by the banquet and the gifts the "Bar Mitzvah"
receives. It is a moment of deep emotion and spiritual elevation.
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