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Konzert A-dur fiir Oboe d’amore, Streicher

und Basso Continuo (BWV 1055)

Concerto in A major

for oboe d’'amore, strings and basso continuo (BWV 1055)

1ALEgrO. . oo [4:09]
2. Larghetto . .. .. [5:09]
3. Allegro ma non tanto . . .. ..ot [4:12]

Konzert c-moll fiir Violine, Oboe, Streicher

und Basso Continuo

(BWV 1060)

Concerto in C minor for violin, oboe, strings and basso
continuo (BWV 1060)

4ANEGrO . . o [4:45]
S5.Adagio. .. [5:25]
6. Allegro. . ... [3:30]

Konzert F-dur fiir Oboe, Streicher und Basso Continuo
(BWYV 1053)

Concerto in F major for oboe, strings and basso continuo
(BWV 1053)

ToAllegro. .. [7:32]
8. Siciliano . . .. [4:56]
9. Allegro. . .. [5:42]

Konzert D-dur fiir Oboe, Flote, Violine und Basso Continuo
(BWYV 1064). Transkription von Alexei Utkin, 2003

Concerto in D major for oboe, flute, violin and basso continuo
(BWV 1004). Transcription by Alexei Utkin, 2003

11 Adagio . . oo [6:10]
12, Alle@ro . . ..o [4:42]

Total
Time
[62:47]
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ertain works by J.S. Bach call to mind a fresco in an
ancient cathedral where only the last layer of paint is visible. Or
maybe a picture by an Old Master painted over an earlier image
hidden from view because the artist ran out of canvas. The
music of the great German composer contains many such enig-
mas: Bach frequently based new compositions on works written
in previous years, many of which perished in their original form.
But we now have the ability to recapture music that was appar-
ently lost forever.

The four concertos by J.S. Bach (1685-1750) presented in |

this album were evidently written during the composer’s Kéthen
period (1717-1723). For many years we only knew them as
lost originals of Bach’s ‘reworking’, the later keyboard concer-
tos (end of the 1730s). Taking into account such features as the
key, the range of solo melodies and the specific characteristics
of melodic figures and phrases, music scholars have managed to
establish which instruments the original versions of these con-
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certos were written for. This has enabled scientifically verified
‘reconstructions’ of the originals to appear in the second half of
the 20th century. To the delight of performers, several excellent }
examples of virtuoso compositions for oboe and orchestra
appeared to be among them. The harpsichord Concerto in E
major (BWV 1053) concealed a Concerto for oboe (in this
album, in F major), and the Concerto in A flat (BWV 1055) hid
a Concerto for oboe d’amore (both compositions are featured
in the manuscript that includes seven complete harpsichord
concertos and the opening fragment of yet another ‘reworking’,
BWV 1052-1059). Bach wrote his Concerto for two harpsi-
chords in C minor (BWV 1060) ‘after’ a lost Concerto for oboe
and violin, while the Concerto for three violins in D major was
‘reconstructed’ on the basis of the Concerto for three harpsi-
chords in C major (BWV 1064). The transcription of this piece
for oboe, flute and violin suggested by A. Utkin provides an
interesting artistic effect: a dialogue between three highly indi-
vidual voices replaces the homogenous ‘glittering’ sound of
three violins as envisaged by Bach. These virtuoso parts origi-
nally written for other instruments demand exceptional skill
from the soloists.

Following in the wake of contemporary musical practice we
will indulge in a fascinating ‘reconstruction’, recreating the
course of events in historical order.

J.S. Bach’s first encounter with the instrumental concerto
genre occurred during his stay in Weimar (about 1710). The
twenty-year-old musician became acquainted with the grand vir-
tuoso concertos (primarily for violin) of his great Italian contem-




poraries, first and foremost the unrivalled Antonio Vivaldi.
Educated in keyboard music, the young Bach learned the art of |
the Italian violin concerto in an original way: by transcribing
works by other composers to his ‘native’ keyboard and thereby
literally gaining a ‘feel’ for their music (more than twenty such
transcriptions have survived). Probably the first Bach’s original
concertos were written in Weimar, although conditions for the
flowering of this genre in his work were formed later, during his
time in Kéthen. The young Prince Leopold von Anhalt-Kéthen |
(Bach’s junior by just nine years) was a passionate music lover.
Although not very wealthy, he supported a large orchestra and
played his beloved viola da gamba at every opportunity. It is no
surprise to learn that the 6th Brandenburg Concerto includes
quite simple solo parts for two violins (which ‘rest’ in the middle
movement of the cycle): Kapellmeister Bach intended one of
these for his illustrious friend and patron.

Unfortunately little remains in original form from one of the
most brilliant and fertile periods in the work of the genius. First
and foremost we have the six Brandenburg Concertos, also a
few concertos for violin. Bach’s Kéthen Concertos demonstrate
a combination of youthful vigour and experience, daring and
mastery. With all the apparent simplicity of the baroque con-
certo’s rationale, based on the juxtaposition of tutti refrains and §
intermediate chamber episodes with the stable scheme of the )
movement’s sequence (fast—slow—fast), the composer’s concer-
tos are remarkable for their magnitude, their inner logic and
variety of individual, often unexpected resolutions. Bach’s musi-
cal insight enables him to bring together a multitude of lesser,




inherently contrasting episodes in larger format sections, fol-
lowing the principle of ‘exposition—development—reprise’, with-
out ever repeating himself.

Bach is renowned for his sensitivity to each instrument’s
expressive qualities. Undoubtedly music for oboe is linked to a |
specific set of images in his compositions. The sound of
Bach’s oboe is deep and filled with emotion, strikingly differ-

ent from the intonation of other melodic instruments common ¢

at that time such as light, dynamic flutes or violins that com-
bine cantilena with dazzling virtuosity. The oboe d’amore, the
alto form of the baroque oboe with a lower voice, has an even
richer, sweeter, ‘loving’ sound. The timbre of the oboe is
remarkably appropriate to the tone of the Concertos’ slow
movements, with their delicate melancholy. In addition the
oboe has sufficient dynamic range to easily maintain a fast
tempo in the side movements of the Kéthen Concertos. But
even then it sounds unhurried since this is a quality of this
poignant and melodious instrument. We can guess how Bach
intended the oboe to sound from the vocal and instrumental
heritage of the subsequent Leipzig period, which is often a
reworking of the instrumental Kéthen Concertos, many of |
which were reincarnated in the church cantatas. Moreover the
combination of words and music in a new form reveals a
meaning that was previously hidden.

Thus the composer used the Concerto for oboe BWV 1053
in two cantatas performed in the autumn of 1726 with an inter-
val of two weeks. In his Cantata No. 169, ‘God alone my heart
shall master’, the first movement of the concerto becomes an




opening ‘sinfonia’, while the music of the second movement
provides the basis for the alto Aria (No. 5). The third movement

also served as the opening ‘sinfonia’ to Cantata No. 49, I go #

and seek for thee with longing’.

This reworking of previous compositions was partly motivat-
ed by the hectic pace of the composer’s first years in Leipzig,
when he wrote a new cantata for every Sunday mass. But Bach
always took the piece’s expressive character into consideration
when he reused earlier compositions. The first of the above-

mentioned cantatas was a reflection on the New Testament #&

verses about the ‘foremost commandment’: “Thou shalt love
the Lord thy God with all thy heart’ (Mark 12:30). The music
of this Bach cantata conveys the tender and ardent love of God
that must be man’s sole and all-encompassing passion. It is the
very same alto Aria (No. 5), a reworking of the trembling oboe
monologue from the Kéthen Concerto rendered in the rhythm
of an elegant Siciliana that comprises the central and most
moving part of the cantata. No less remarkable is the second
cantata performed to coincide with the reading of the New
Testament parable of the marriage feast (Matthew 22:1-14).
This cantata called Dialogus by Bach tells of the Bridegroom
(God) searching for and regaining the lost Bride (an allegory for
the human soul and also for the Church).

Allegorical depiction of the Saviour as a loving bridegroom |
and His coming into the world as a wedding feast is taken from
the Bible and runs throughout Bach’s church music, including
such masterpieces as the St Matthew Passion and Christmas
Oratorio. The sound of the oboe is also closely related to this




important theme. Wherever the oboe appears we find the §
theme of love, which in turn introduces the wedding theme.
Nor is it only allegorical, for we also know J.S. Bach as the
author of wedding music where the oboe part plays a major
role (the ‘wedding cantatas’ Nos. 202, 212). In this context we
should recall that the time Bach spent in Leipzig culminated in
a double marriage. First, on December 3rd 1721 the great
composer married Anna Magdalena Wilcken, the daughter of a
Weissenfels court trumpeter who became his inseparable life-
long companion, and on December 11th Prince Leopold paid
farewell to his bachelor existence and joined in matrimony with
Friederike Henrietta von Anhalt-Bernburg. (The prince’s young
wife clearly did not share his enthusiasm for music and finan-
cial support for Bach’s orchestra was reduced.)

But let us continue with our story. We have seen Bach in
Kothen in his thirties and newly arrived in Leipzig in his forties,
now we should turn to Bach at fifty, by now firmly established
in Leipzig at the height of his fame. It was during this period,
around 1738, that the composer completed his harpsichord
reworking of the Kéthen concertos that allow us to make a
modern ‘reconstruction’. Why did he do this? There are sever-
al theories.

Bach may have reworked his earlier compositions for music
classes with one of his pupils (for example, his own fourteen-
year-old son Gottfried Heinrich, whose talent was a source of
delight for his father), or for performances by the Leipzig stu-
dent orchestra Collegium Musicum, who gave concerts once a
week in G.Zimmerman’s popular coffee house or the adjoining




gardens. Bach had headed this ensemble since 1729 and we §L
can see, for instance, reference to a harpsichord ‘that sounds *
like nothing you ever heard before’ in an announcement of '
forthcoming concerts by the Collegium Musicum. Lastly, some &
reworking could be linked to Bach’s journey to Dresden in May *
for the wedding of the Princess of Saxony, Maria Amalia (yet
another wedding featuring in our story).

Whatever the case, the 1730s keyboard reworking was com- ¢
pleted by an older and more experienced composer. Bach now
supported a sizeable household that included not only relatives
but also numerous apprentices, in accordance with ancient
German guild traditions. Evidently all his relatives became
pupils in time (Bach composed his Notebooks for Anna 1 2
Magdalena). Even if we assume the concertos for one harpsi-
chord were performed exclusively by the composer himself,
those for two or three harpsichords are an obvious reference to
‘family’ music making.

At fifty Bach devoted more of his time to the harpsichord. His
high standing as an expert in this field was beyond a shadow of
doubt. By now the idea of composing a new masterpiece every
week simply to dazzle the Leipzig political elite was unthink- _§
able. His period of experimentation and musical escapades
was long past.

Bach had begun his career at the harpsichord and continued
to compose through this medium even during the years of his
daring creative quest. With the old instrumental concertos
adapted to the harpsichord he was to some extent in his natu-
ral element, although the works lost their individual intonation




and sounded more ‘unified’. From this vantage point of history
we have a better understanding of Bach’s later ‘non-timbre’
compositions, i.e. not intended for any particular instrument:
the Art of Fugue and most of the pieces in his Musical |
Offering. After reaching the snow-white summits of pure musi-
cal intellect the elderly Bach seemed to withdraw from the infi- *
nite diversity of life’s rich colours and tints...

The story of J.S. Bach’s Kéthen Concertos converges with
the fate of their creator. The three lives of these concertos,
each in its new form, represent the three very different periods
of the composer’s work. These recent reconstructions of the
Kothen oeuvres are an event of great magnitude. They help us
to understand the aspect of Bach we are probably least familiar
with. The image of the composer conveyed by this music
inspires our admiration and affection.

Roman Nassonov, translation by Patricia Donegan




erotopble counHenns U.-C. Baxa HeBonbHO Hario-
MMHAIOT O POCIMCAX CTAPMHHOIO coBopa: Mbl MOXKEM BUACTb
TOJIbKO CaMbiit TIO3AHMIA CJION, OCTa/IbHble HaM HeaOCTYITHbI.
W 06 vKoHe, Ha KOTOPOI 3a MO3AHMM U300ParkeHNeM CKpbl-
TO 6osee paHHee. Hemasno nogobHbIX TalH XpaHUT U My3blKa
Baxa: cBOM HOBble COUMHEHMS OH HepelKO OCHOBbIBA/I Ha Ma-
Tepuasie COBCTBEHHbIX TBOPEHMI MPEeXKHMX JIeT, MHOIMe U3
KOTOPbIX B OPUIMHAJIBHOM BUfe He coxpaHwmch. OaHako ce-
roHA K HaM BO3BpallaeTcsl My3blka, YTpaueHHasl, Ka3aloch
6bl, HaBCcerza.

Yerbipe koHuUepTa W.-C. Baxa (1685-1750), npeacrasnen-
HbIe B 3TOM a/ibboMe, Bbl/IN CO3[AaHbl, NO-BUAMMOMY, B KETEH-
CKuit mepuon ero TeopuectBa (1717-1723). [dnurenbHoe
BpeMda O HUX 6])1]10 M3BECTHO JIMIIb KaK O HEeCOXPaHMBIIMXCHA
MepBOOCHOBaX MW1s Gosee mo3auux (koHua 1730-x rr.) Kia-
BUPHBIX KOHLIEPTOB-«06paboTok». OCHOBBIBAsACb Ha TaKUX
AJaHHbIX, KakK TOHaJIbHOCTb, AMalta30H COHI/Ipy}OHH/IX MQHOHI/I]Z,




crieLmduyeckre 0cobeHHOCTI Mestoanueckux Gpuryp, yyeHble
CMOTJIM YCTAaHOBUTbD, [/1s1 KaKUX MHCTPYMEHTOB BbUIM Harmca-
Hbl TepBOHAYa/IbHble BEPCUM 3TUX KOHLIGPTOB, — U BOT BO
BTOPOM MMOJIOBMHE XX B. MOSIBWIACH HAYUYHO BbIBEpEHHbIe
«PEeKOHCTPYKLMW» OpUrMHaioB. K papoctu ucrionHureneii,
cpeay HUX OBHAPYKUIOCh HEeMAJIO 3aMevaTelIbHbIX 06pa3sLoB
BUPTYO3HOM My3blkM /it robosi ¢ opkectpoM. Okaszanochb,
UTO 3a KIaBMPHBIM KoHLiepToM E-dur (BWV 1053) ckpbisasncs
KOHLIepT [1s1 robos (B 3ToM anbbome — B ToHasmbHOCTY F-dur),
a 3a koHuepToM A-dur (BWV 1055) — koHuept mis robos
m'amyp (06a COUMHEHMsI BXOAST B PYKOIUCh, BKIIIOUAIOLIYIO
CeMb TOJIHBIX KJIABMPHBIX KOHLIGPTOB M HaUaJIbHbI bparMeHT
eme oaHoit «obpabotkir, BWV 1052-1059). KoHuepr s
neyx kiasupos c-moll (BWV 1060) 6but Harican Baxowm «rio
MOTMBaM» HeCOXPAHMBLIEIOCsl KOHLIEPTa [l roBos U CKPUII-
K. TpoiiHOM cKpurmuHblii KoHUepT D-dur «pekoHcTpympo-
BaH» Ha OCHOBe KOHLepTa mis Tpex Kiasupos C-dur (BWV
1064). TpemnoxenHas A. YTKMHBIM TPaHCKPUIILMS 3TOrO
Npou3Be/ieHs A1 roBost, (BT M CKPUIKM [aeT UHTepec-
HBIIl XY0XKEeCTBeHHbI 3(QeKT: BMECTO MpeayCcMOTPEeHHOT o
BaxoM ogHOpoaHOro «6siecTsiiero» 3ByyaHusi TpexX CKPUIIOK
BO3HMKAET AMAJIOT TPeX APKO UHAMBUAYAJIbHBIX [TePCOHaKeI.
VcrionHeHne BUPTYO3HBIX MAPTUIA, TpeAHa3HaUeHHbIX B OpU-
I'MHaJle [Ulsl APYroro MHCTPYMEHTa, TpebyeT OT COJIUCTOB He-
3aypsiIHOrO MacTepCTRa.

BoccosnaHie cTosib 3HauMTe NIbHBIX COUMHEHMIT — He TOJIbKO
MOAAPOK MCIIOJIHUTEJIAM Y MeJIOMaHaM, HO UM TOBOZ ISl He-
BoJibloro «pacciefosanus». He orcraBas or pasputust co-




BPEMEHHOI MY3bIKa/IbHOM IMPAKTUKM, Mbl TOXKe IpeaaayMcst
3aHMMATE/IbHOM «PEeKOHCTPYKLIMIY, BOCCO3AaBasi X0 COBbITUI
B X MCTOPUYECKON TOC/IeIOBATE/IbHOCTIA.

Hrak, nepsoe nprkocHoBenne M.-C. baxa K aHpy MHCT-
PYMEHTa/IbHOT'O KOHLIepTa MPUXOANTCH Ha Tlepuo rpebbiBa-
HUS KoMmrosuTopa B Beiimape (ok. 1710 r.): mpaguatwier-
HUIA MY3bIKAHT 3HAKOMUTCS C OOJIbLIMMM BUPTYOIHBIMM KOH-
LepTaMu (MO MPEeUMYILIECTBY CKPUIMUHBIMU) CBOUX BEJIMKUX
COBPEMEHHMKOB-UTAJIbSIHLIEB, U TIPEKEe BCEro HeCpaBHEHHO-
ro Axrtonro Bupanbau. BocrnmTaHHbI Ha K1aBUpHOM My3bl-
Ke, MoJiofion Bax ocBanBaeT UTa/IbSIHCKUIA OTBIT CKPUITMUHO-
ro KOHLIepTa OPUTMHAJIbHBIM METOMOM: TepeKiabiBasi uy-
KIe COUMHEHMs! [JI «POAHBIX» eMy KIIaBuil, OYKBaJIbHO
«OIIYIIbIBAs» UYKYIO MY3bIKY COBCTBEHHBIMI pyKaMu (CoXpa-
HWIOCh 60Jiee ABYX AeCSATKOB MOoA0GHBIX TpaHCKpuMLmii). Be-
POSITHO, TIepBble cOBCTBeHHbIe KOHLIepThbl Bax cospan ere B
BeliMapCcKye rofibl, OAHAKO YC/IOBUS IS pacliBeTa 3TOro »Ka-
Hpa B ero TBOPYECTBE CJIOKWIVCH Y¥Ke B TIePUO/ ero CIIyxK-
6b1 B KéTene.

Mornopnoit (neBaTbio rogamu miaaie Baxa) kHsasb Jleomnosba
AHranbT-KéTeHckmit 6bl1 CTPaCTHBIM MOKJIOHHMKOM MY3bIKM.
He crmiikoM Goratslit, OH TeM He MeHee cofepKal 6ObIIYIo
MHCTPYMEHTAIbHYIO Karlesuly M caM He YITYCKasl ciydast TIoMy-
3ULIMpPOBaTh Ha JiiobrMoit Brosie aa ramba. HecnyuaitHo mec-
To BpaHaeH6Yprckmit KOHLEPT BR/IIOYAET AOBOJIBHO IPO-
CTble TTAaPTUM ABYX BMOJI (K TOMY Ke «OTAbIXAOIMX» B CpeaHeit
yacTU LMKJIA): OHY M3 HUX KaresbMmerictep bBax mpemHasHa-
Yasl [J1s1 CBOErO CUMSTE/IbHOTO ApYra U MOKPOBUTEJIS.




YBbI, B OpUriHajie Majio YTO COXPaHWIOCh CO BpeMeHM Of-
HOT'O U3 CaMbIX SIPKUX U [UIOAOTBOPHBIX [1epUOI0B B TBOpYe-
cree renust! [1pexne Bcero, 310, KOHEUHO, wectb BpaHaeH-
6prCKVIX KOHLIEPTOB [da elle HECKOJIbKO KOHLIEPTOB /i
CKPUIIKK. .. KéTeHcKme KoHLIepThbl Baxa neMoHCTpupyioT coye-
TaHue MOJIOAOCTH U OIbITa, AepP3HOBeHMs: 1 MactepcTea. [ 1pu
BHEIIIHel [IPOCTOTe MPUHLIMITA GapOYHOr0 KOHLIePTa, COCTOS-
1[ero B COMOCTaBJieHn pedpeHoB tutti 1 6osee KaMepHbIX MH-
TepMeMINHBIX S[U300B, CTaBUIBHOCTY OCHOBHOV CXeMbl Crie-
[oBaHMs yacTteil (BbICTpO — MedyIeHHO — BbICTPO), KOHLIEPTHI
Baxa nopazkaioT Macirabom, BHyTpeHHe JIOMMKOIA, pa3Hoo6-
pasveM VHAMBUAYAIbHBIX, YaCTO HEOXKWUIAHHDBIX PeLIeHNiA.
Cwioit My3bIKaIbHOM Mblicii Bax ob6beanHseT MHOKeCTBO He-
BO/bLIMX, KOHTPACTHBIX 0 XapaKTepy 3MU304OB B KPYITHbIE
pa3szesibl GOPMbI O MPUHLIMITY: SKCTIO3MLMSL — Pa3BUTHE — pe-
Trpu3sa, HO IpU 3TOM HUMKOI'la He HOBTOpﬂeTCH!

HsBectHa uyTROCTb Baxa K aKcrpeccum KaKaoro MHCTPY-
MeHTa; HeT COMHEHMIA, YTO C MY3bIKOM [1st ro60si B ero TBop-
UecTBe CBsi3aHa CBosi, ocobast chepa obpa3or. 3ByyaHne Ga-
XOBCKOro rofost — ryybokoe, HarojIHeHHOe — CYLIeCTBEHHO
oTIMYaeTcsl OT TeMbpa APYryx PachpOCTPaHEHHbIX Mesoan-
YeCKMX MHCTPYMEHTOB 3TOI'O BpeMeHU: JIeTKUX, IMOABMZKHDbIX
breiiT WM CKPUIOK, COYETAIOLIMX HArleBHOCTb C BUPTYO3-
HbIM 6y1eckoM. [o6oit a'amyp — anbToBasi pasHOBUAHOCTDL Ha-
POUHOro ro6os ¢ 6oJiee HU3KMUM T'OJIOCOM — UMeeT ellle 6osee
rycroe 1 CIafoCTHOe, WIoBOBHOe» 3ByuaHMe. TeMbp ro6os
3ameyvaTesIbHO COOTBETCTBYeT TOHY Me[UIeHHBbIX JacTeil Ga-
XOBCKMX KOHLIEPTOB C MX M3bICKAHHOM MeslaHXosmeit. A ero
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MOABVKHOCTD BIIOJIHE [JOCTATOYHA [UIsl TOTO, YTOBbI Herpu-
HYXKAEHHO TOAAePKMBATb BObICTPbIA TEMI B KPaHUX YacTsX
KOHILIEPTOB KeTeHCKOro 1ivKkia. Ho gake Torma oH Bce paBHO
3BYUMT HECTelIHO — TAaKOBO YXK CBOVCTBO 3TOIO MPOHUKHO-
BEHHOTO MeByuero nHcrpyMerta. O TOM, UTO MMEHHO MoApa-
3ymepan Bax nopa 3ByyaHmem ro6osi, MOKHO CYOAWUTb IO BO-
KaJIbHO-MHCTPYMEHTa/IbHOMY HacJieaMio CJIeayioIero, Jieir-
LIMICKOrO Nepro/a, Hepeako MpeacTasisolieMy coboii nepe-
PaboTKY KETEHCKUX MHCTPYMEHTAIbHBIX KOHLIEPTOB, MHOTME
13 KOTOPbIX OBPesiu BTOPYIO KM3Hb B LIEPKOBHBIX KaHTaTaX.
Boriee Toro, 6narogapsi coeivHEHMIO MY3bIKU U C/IOBA B 3TOM
HOBOM BOIUIOIIEGHUM PAaCKPBbUICS MX COKPOBEHHBINA, MOTaeH-
HbIN MpeKae CMbICII.

Tak, ro6oiiHbit koHuept BWV 1053 6bin ucrionb3oBaH
KOMITO3UTOPOM Cpa3y B [IBYX KaHTaTax, UCIIOJIHEHHBIX OCEHbIO
1726 r. c unHTepBasioMm B ape Hemesm. B kanrare Ne169
«JInmb Bor goskeH BlageTb MouM cepaiieM» 1 yacTb KOHLEep-
Ta CTAHOBUTCS BCTYIATESIbHOM «CMHMOHME», a My3blka 2-i
roJiozkeHa B ocHoBy Apum asibta (N25). BetyrmrenbHon «cmH-
dbonme» k kantate Ne49 «f may u miy B cTpacTHOM TOMJIe-
HUIP TIOC/Y2KIIa M 3 YacTb MPOV3BEICHNSL.

[lepepaboTka cTapbix COUMHEHUI B U3BECTHO Mepe Bblia
BbI3BaHa HAMpPs*KeHHbIM PUTMOM TEPBbIX JIeT C/IY2KObl KOMITO-
3utopa B Jleiinumre, Koraa OH MMca/l KAHTATbl ISl KaxKaon
BOCKpecHoi ob6eatn. OOHAKO, UCIIONb3yst MY3bIKY TMPEKHUX
ner, Bax Bcerga yuuThiBasl ee BbIpa3uTesibHblE CBOMCTBA.
[NepBast n3 Ha3BaHHBIX KAHTAT — PA3MbIIUICHNS Ha/l CTPOKaMM
BOCKPECHOI'O @BAHIe/IbCKOrO UTeHMsl O «HauboJIbllei 3arose-




o «...Bo3mobu [ocrioma Bora TBoero BceM cepaiieM TBO-
M...» (Mg. 12:30). O HexkHOI1 1 TUTaMeHHOI JiobBu K Bory,
KOTOpasi [OJIKHAa CTaTb eOVHCTBEHHOV BCerorJIomaloein
CTPaCTbIO YesIoBeKa, paccKasblBaeT My3blka 6axOBCKOM KaHTa-
Thl. Ee LieHTpasibHbIl, Harbosiee BOTHYIOMI MOMEHT — 3TO Ta
camast Apus anbta (N25), mepepaboTka TpereTHOro MOHOJIO-
ra ro6osi 3 KETEHCKOI'o KOHLIEPTa B PUTMe USSIIHOM CULIAIN-
anbl. He MeHee npuMeuaTesibHa U BTOpasl U3 KaHTAT, UCTIOJN-
HSIBIIIASICS B CBSI3Y C UTEHMEM eBaHIe/IbCKOI MpuTum o Gpau-
HoM rpe (M. 22:1-14). Dta KaHTaTa, 0603HaueHHas baxom
kak «Dialogus», pacckasbiBaeT o nouckax 1 obperennu 2KeHn-
xoM (Borom) Hekoraa yrepsiiHoi M HepecTs! (asuteropus ye-
JIOBEUECKOIA LM, a TaKkKe LIEPKBM).

Kopesnsiiieecss B CesiieHHoM [ Incanum - asneropudeckoe
nzobpazkenne Criacutesist Kak Jobsimero *xeHnxa, a Ero npu-
IIeCTBUS B MUP — Kak BpavyHoOro mmupa KPacHow HUTBIO IPOX0-
OUT yepe3 LIePKOBHYIO My3blky Baxa, B ToM umcrie uepes Ta-
Klie BepllHHbIe Tpor3BeneHns, Kak «Ctpact o Mardeio» n
«PoxkmectBeHckast oparopus. M 3pyuaHme ro6ost TecHO CBs-
3aHO C 3TOV BakHerien temoit. [me roboit, TaMm J06OBL, a
rae moboBb, TaM U cBambba. M He ToJIbKO asuteropmyeckast:
Mbl 3HaeM U.-C. Baxa 1 Kak aBTOpa BIIOJIHE peasibHO cBaaeb-
HOV My3bIKHM, TAe MapTur robos MPUHAMUICKUT Oa/IeKO He TIo-
crnemHee Mecto («cBagebHble KaHTaTbr Ne 202, 212). A pas
TaK, TO Kak He BCTIOMHUTb O TOM, UTO U NpebbiBaHue Baxa B
3TOM ropofie 3aBepIUWIoCh ABOVHOM cBaabboit? CHauata cam
BeJIMKMI KOMIIO3UTOP 0Bpes Ty, KoTopasl CTajla ero Hepas-
JIYYHOV CIyTHULIEN A0 KOHLa axen: 3 nekabps 1721 r. cocro-




an0ch peHuaHve Baxa ¢ AHHoii MarmaneHoit Bunbke, poue-
Pbio BericeHdeIbcCKoro mpuaBopHoro Tpybava. A yxke 11 nge-
Kabpst KHsA3b Jleornosiba, MPOCTUBIINACDL C XOJIOCTOM MKM3HDBIO,
obpenuasics ¢ Ppuneprkoii [enpuerroit Axranbt-BepHOypr-
ckoit. (Monopasi cynpyra, OuUeBMIHO, He pa3fesisla My3blKalb-
HOW CTpacTy KHs3s1, 1 bMHAHCMPOBaHMe pyroBoauMon Baxom
KarlesUlbl MPUIUIOCh COKPATUTD. )

[ponomxkum ke, ogHako, Haiy uctopuio. [ losHakomuBLIMCH
C TPUALATWIETHUM KETeHCKmM BaxoM 1 copokanetHum Baxom,
TOJBKO HeJaBHO IepeexablivM B JIenrnumr, Mbl HAKOHeL! BCTpe-
vaeM baxa B BO3pacTe nmaTumecaT JieT, yKe MPOUHO OCeBlie-
ro B Jleiinuure v JOCTUTIIEro CaMbIX BEPLIVH CBOEN MPVIKM3-
HEeHHOM cJiaBbl. VIMeHHO B 3TO Bpewmsi, npuMepHo B 1738 r.,
KOMITO3UTOD OCYLIECTB/IsIeT KIaBUPHbIE MepesioKeHUsi CBOUX
KETEHCKIMX KOHLIPTOB, BJiarofapsi KOTOPbIM CTaJI BO3MOKHBI
VX CerofiHsIlIHME «PeKOHCTPYKLIMI». Ho ¢ Kakoi 1iesibio OH 3To
nenaet? Ha 3TOT cueT uMeeTcst HeCKOJIBKO MUIOTe3.

Mozker 6bITb, MpekHMe couMHeHus1 «0BpabaTblBa/INCH? st
3aHATUI C KeM-MbOo 13 YUEHMKOB (Harpumep, ¢ YyeTbIpHaLa-
TwietHnM cbiHoM [ordpunom [eHprxoM, y KOTOporo cyacTim-
BbII1 OTeLl Haxow1 BOoJIbIIME CIIOCOBHOCTH), WIN U1 KOHLEep-
TOB JIGMNLMICKOro cryaeHueckoro obiectsa Collegium
Musicum, KoTopble AaBa/IMCh pa3 B Hedeslo B MOMeLleHUH T10-
nysisipHou kKoderiin . Linmmepmana wim B ee cagy. C 1729 r.
Bax pykoBOAMI 3TUM KOJUIGKTMBOM, M B MEUaTHbIX aHOHCAx
poicTyruieHnit Collegium Musicum Mbl MOkeM HaiiT, Harpu-
Mep, YIOMMHaHMe O KJIaBecyHe, «10J06HOro KOTOPOMY 3ech
HMKOI'/a ellle He crbiiayin. HakoHell, nosieiieHne psina obpa-




BGOTOK CBA3BIBAIOT C MaiicKo rnoe3aron baxa B [IpesneH, raoe
B 3TO BpeMsl MMPa3fAHOBA/IOCh BpakocoyeTaHMe CAKCOHCKOIA
npuHLecchl Mapuu AMariu (Tak B Halleil UICTOPUM BO3HMKAeT
ellle oAHa cBaabba).

Kak 6b1 To HM 6bU10, KI1aBMpHble o6pabotku 1730-x rr.
OCYLIECTBJICHbl UeJIOBEKOM YXKe HEeMOJIOABIM, YMYAPeHHbIM
JKM3HEHHBIM OMbITOM. Y Hero — 6osiblliasi ceMbsi, UleHaMy KO-
TOPOIA, B IyXe CTAPMHHBIX HEMELKMX LIeXOBbIX TPAAULIMIA, sIB-
JISUIUCh He TOJIbKO POAHbIC, HO M MHOTOUMC/ICHHbIE YUEHVKM.
B cBoto ouepenpb, Bce poaHblie Baxa cTaHoBuMCh ero yueHu-
kamu (maxke mist Anubl Marpanenst Bax cocraBnsin ceon
«HortHble Tetpaam»). Tak uTo ecrm Aaxe Mbl MPEATNOIOKUM,
UTO KOHLIEPTHI 1Sl OAHOIO K/IaBMpa UCTIONHSUIACH UCKITIOUM-
TeJIbHO CaMMM aBTOPOM, TO KOHLIGPTHI 1Sl ABYX U AarKe [/t
Tpex KJIaBUPOB — sIBHOE YKasaHMe Ha «CeMeHblif» XxapakTep
MY3ULIMPOBAHNS.

Bcé 6osbliiee BHUMaHME yaesisieT nstuaecsTiietHuin Bax
My3biKe [T KiaBupa. Ero Bbicokas penyTaums Kak sKcrepra
B 3TOM 0B/1aCTV He MOAJIeKUT COMHeHmio. M emy yxke He rpu-
[eT B FOJIOBY KakKAylo Hefleslio COUMHATD IO LIefeBpyY I TO-
ro, UToBbl YABUTD TOPOACKOE HavasibeTso Jleinmra. Bpems
SKCIIEPVIMEHTOB 1 MY3bIKaJIbHbIX aBAHTIOP TMPOLIO.

Ha xnaBupe Bax HaumHas CBOE TBOPUECTBO, Ha KJIaBMpe OH
MPOIO/IKAJ MBIC/IUT U B TOZIbI CMEJIbIX TBOPUECKUX MCKAHMIA.
[TepenoxeHHble IS KIaBMpa CTapble MHCTPYMEHTaJIbHble
KOHLIepThl Baxa B M3BECTHOM OTHOLIEHMM TOMaIM B POAHYIO
CTUXMIO, HO TIPU 3TOM YTPATWIM CBOV UHAVBUAYAIIbHDIA TeM6-
POBBIN KOJIOPUT, 3a3Bydasin Gosiee «yHudnLmposaHo». [loxa-




JIYM, C 3TOM TOUKM OTKPbIBAETCA BY/ Ha M03qHeN1Ie «<BHeTeM-
BpoBble», He MpefHa3HaueHHble HY A/ KAKOrO KOHKPETHOrO
MHCTpYMeHTa counHeHnst baxa: «MckycctBo (yrmr, 60bIIMH-
CcTBO HOMepoB «My3bIKaJIbHOI'O MpuHOLIeHus». Ha aTux custo-
1LMX 6e/IM3HON BepliHAX UMCTOrO MY3bIKaJIbHOTO MHTEsIIeK-
Ta roctapeBii bax cJIoBHO oTpenmicst oT xKusHu ¢ ee Gec-
KOHEUHbIM BOraTCTBOM KPAcCOK U UX OTTEHKOB...

Tak wmcropus kérenckux KoHueprtoB U.-C. Baxa okonua-
TeJIbHO C/IMBAETCs € cyabboil X co3maresiss. Tpy KU3HU 3TUX
KOHLIEPTOB, KaKJasi B HOBOM OBJIMKE — 3TO TpU BO3pacTa ca-
MOT'0O KOMIIO3UTOPa, CTOJIb pas/imuHble Mexkay coboit. Corpe-
MEHHbIE «PEeKOHCTPYKLIMM» KETEHCKMX COUMHEHMI — coBbITre
orpomHoit 3HaunMocti. OHM [MOMOTAIOT JIyYllle Y3HaTb TOrO
Baxa, KoTopblit U3BeCTeH HaM, HaBepHoe, MeHee Bcero. Pox-
[AIOIMIACS U3 3TOV MY3bIKM 06pa3 KOMIIO3UTOpPa BbI3bIBAET U
BOCXMIIEHMe, U KUBYIO CUMITATUIO.

Poman Haconos




enn Sie sich vorstellen méchten, was der Begriff
“das J. S. Bach-Schaffen” konkret bedeutet, so sollten Sie an
die bemalten Mauern eines uralten Doms zuriickdenken, wo
sich unserem Blick lediglich eine, namlich die jiingste Schicht
bietet. Oder aber an ein Gemalde eines alten Kunstmalers, das
er wegen des Mangels an Leinwand {iber ein anderes Bild, wel-
ches nun nicht mehr zu erkennen ist, aufgetragen hatte. Die
Musik des grofen deutschen Komponisten beherbergt ebenfalls

viele dhnliche Geheimnisse, weil Bach alle seine neuen Werke |

nicht selten auf der Grundlage eigener fritherer Kompositionen
schuf, von denen viele in ihrer urspriinglichen Form nicht erhal-

ten geblieben sind. Heute jedoch findet die Musik, die anschei- |

nend fiir immer verlorengegangen war, wieder zu uns zuriick.
Die in diesem Album angebotenen vier J.-S.-Bach-Konzerte
(1685-1750) wurden offenbar wéahrend der Kéthen-Periode
seines Schaffens (1717-1723) komponiert. Lange war iiber
diese Werke nur soviel bekannt, dass es sich (nach Bachs




AuBerung) um die nicht erhalten gebliebenen Unterlagen fiir die /7
spateren “Umarbeitungen” der Bach-Konzerte (vom Ende der %%

1730er Jahre) handelte. Den Experten gelang es anhand der
Tonart, des Umfangs der Solo-Melodien und der spezifischen
Besonderheiten von melodischen Figuren herauszufinden, fiir
welche Musikinstrumente die urspriinglichen Versionen dieser
Konzerte komponiert worden waren. So entstanden — in der
zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts — die wissenschaftlich fun-
dierten “Rekonstruktionen” der Originalkompositionen. Zur
Freude der Interpreten konnte man darunter recht viele herrli- £
che Muster der virtuosen Musik fiir die Oboe mit Orchester fin-
den. Es stellte sich heraus, dass hinter dem Klavierkonzert E-dur
(BWV 1053) das Konzert fiir die Oboe (im vorliegenden Album
in der Tonalitdt F-dur), und hinter dem A-dur-Konzert (BWV
1055) das Konzert fiir die d’Amore-Oboe steckten. Die beiden
Werke sind Teile des Manuskripts, der sieben volle Klavierkon-
zerte und das einleitende Fragment noch einer “Umarbeitung”,
BWV 1052-1059) enthalt. Das c-moll-Konzert (BWV 1060) fiir
zwei Klaviere komponierte Bach “nach Motiven” eines verlo-
rengegangenen Konzerts fiir Oboe und Violine (im vorliegenden
Album in der Tonart d-moll). Das D-dur-Konzert fiir drei
Violinen wurde auf der Grundlage des C-dur-Konzerts (BWV
1064) fiir drei Klaviere rekonstruiert. Die von A. Utkin vorge-
schlagene Transkription dieses Werks fiir Oboe, Fléte und

Violine ergibt einen interessanten kiinstlerischen Effekt: anstatt

des von Bach gedachten homogenen “glénzenden” Klangs von
drei Violinen entsteht ein “Dialog” von drei ausgepréagten
Gestalten. Die Interpretation der virtuosen Partien, welche in




der Originalversion fiir ein anderes Musikinstrument vorbehal-
ten wurden, setzt ein seltenes meisterliches Kénnen der
Interpreten voraus.

Die Neuschaffung von dermaRen bedeutsamen Werken stelle
nicht nur eine Gabe fiir die Interpreten und Musikfans, sondern
auch einen Anlass fiir eine kleine “Untersuchung” dar. Da wir mit
der Entwicklung der modernen Musikpraxis Schritt halten moéch-
ten, wollen wir uns auch mit der hinreiBenden “Rekonstruktion”
befassen und den Gang der Ereignisse in ihrer geschichtlichen
Reihenfolge wiederherstellen.

Also féllt die erste Beriihrung Johann Sebastian Bachs mit
dem Genre des Instrumentalkonzerts in den Zeitraum seinen
Aufenthalts in Weimar (um 1710). Der 20jahrige Musiker
machte sich mit groen virtuosen Konzerten (meistens handel-
te es sich um Violine-Konzerte) seiner prominenten Zeitgenos-
sen, der Italiener, vor allem der von dem unvergleichlichen
Antonio Vivaldi. Der mit der Klaviermusik erzogene junge
Bach verwertete die italienischen Erfahrungen eines Violine-
Konzerts mit einer originellen Methode, indem er fremde
Werke fiir die fiir ihn vertrauten Tasten vertonte. Dabei “beta-
stete” er die fremde Musik buchstablich mit eigenen Hénden
(mehr als zwei Dutzend solcher Transkriptionen sind erhalten [
geblieben). Wahrscheinlich hatte Bach seine ersten Konzerte |
noch in der Weimarer Periode geschaffen, aber nur in Kéthen
konnte er Voraussetzungen fiir das Aufblithen dieses Genres in
seinem Schaffen vorfinden.

Der junge (neun Jahre jiinger als Bach) Fiirst Leopold von
Anhalt-Kéthen war ein leidenschaftlicher Musikfreund. Nicht




besonders vermdgend, unterhielt jedoch der kunstsinnige Fiirst %

eine groBe Instrumentalkapelle und versdumte nie die
Gelegenheit, selbst anheimelnde Viola da Gamba zu spielen. Es
ist kein Zufall, dass das sechste Brandenburgische Konzert zwei
recht einfache Violaparte enthilt (wohlgemerkt “rasten” die bei-
den Violen in dem mittleren Teil des Konzerts), und einen davon
rédumte der Hofkapellmeister Bach fiir seinen erlauchten Freund
und Génner ein.

Leider sind nur wenige Originalwerke aus einer durchaus glén- &

zenden und fruchtbaren Periode im CEuvre des Genies erhalten
geblieben. Vor allem sind das die sechs Brandenburgischen
Kongzerte und einige Violin-Konzerte... In den in Kéthen geschaf-
fenen Bach-Konzerten kommen zugleich Jugendlichkeit und
Erfahrung, von Beherztheit und Meisterschaft zum Vorschein.
Bei der &uBeren Schlichtheit des Grundsatzes von
Barockkonzerten, der in der Gegeniiberstellung von tutti-
Refrains mit den Kammer-Episoden der Intermedien, bei der
Stabilitat des Grundschemas der Satzanordnung (schnell — lang-
sam — schnell) besteht, iiberraschen die Bachschen Konzerte
durch ihre Bedeutsamkeit, innere Logik und Vielfalt von originel-
len, oft unerwarteten Lésungen. Durch die Macht des musikali-
schen Gedankens vereinigt Bach zahlreiche kleinere, dem
Charakter nach miteinander kontrastierenden Fragmente in
gréBere Formen nach dem Grundsatz “Exposition — Entwicklung
— Reprise”, aber kein einziges Mal wiederholt er sich!

Bekannt ist der Feinsinn Bachs fiir die Expression eines jeden
Instruments gegeniiber; zweifelsohne hingt mit der Musik fiir
die Oboe ein besonderer Gestaltenbereich in seinem Schaffen
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zusammen. Der tiefe und ausgefiillte Klang der Bachschen
Oboe unterscheidet sich stark vom Timbre der anderen zeit-
gendssischen melodischen Instrumenten, den leichten und
rithrigen Fléten oder den Violinen, welche Liedhaftigkeit mit der
glanzenden Virtuositét verbinden.

Die Oboe d’amore — eine Abart der barocken Alt-Oboe mit tie-
ferem Timbre — hat einen noch tieferen und wonnevollen
“Liebesklang”. Der Timbre der Oboe entspricht wunderbar der
Tonalitat der langsamen Teile der Bachschen Konzerte mit deren
raffinierter Melancholie. Thre Riihrigkeit ist aber véllig ausrei-
chend, um das schnelle Tempo der duBeren Teile des Zyklus
ungezwungen einzuhalten. Aber auch hier klingt die Oboe ohne
Hast: so ist nun mal die Eigenschaft dieses gefiihlswarmen, wohl-
klingenden Instruments. Davon, was Bach unter dem Klang der
Oboe konrket verstand, kann man nach dem vokal-instrumenta-
len Erbe der néchsten, der Leipziger Periode urteilen, das héufig
eine Umarbeitung der Kéthen-Instrumentalkonzerte darstellt,
von welchen viele ihr zweites Leben in den Kirchenkantaten
erfuhren. Mehr noch, dank der Verbindung von Musik und Text
eréffnete sich in dieser neuen Inkarnation deren geheimer,
frither tief verborgener Sinn.

So benutzte der Komponist sein Oboe-Konzert BWV 1053 in
gleich zwei Kantaten, die im Herbst 1726 vorgespielt wurden.
In der Kantate Nr. 169, “Gott soll allein mein Herze haben”,
wird der 1. Teil des Konzerts zur einleitenden Sinfonie, und die

Musik des 2. Teils bildet die Grundlage zur Alt-Arie Nr. 5. Als die i

einleitende Sinfonie zur Kantate Nr. 49, “Ich geh’ und suche mit
Verlangen”, dient auch der 3. Teil des Werks.




An die Umarbeitung der alten Werke musste sich Bach wegen

des angespannten Rhythmus seiner ersten Dienstjahre in g2

Leipzig machen, als er Kantaten zu allen Sonntagsmessen ver-

fasst hatte. Bei der Auswertung der Musik vorangegangener }

Jahre beriicksichtigte Bach jedoch stets deren Ausdruckseigen-
schaften. Die erste der genannten Kantaten stellt das
Nachdenken tiber die Zeilen der Lesungen aus dem Neuen
Testament von dem “héchsten Gebot” dar: “Du sollst den
Herrn, deinen Gott, lieben von ganzem Herzen ...” (Mk 12,30).
Uber die innige und flammende Liebe dem Gott gegeniiber, wel-
che zur einzigen und iiberwéltigenden Leidenschaft des
Menschen werden sollte, erzéhlt die Musik der Bachschen
Kantate. Deren aufregendster Mittelpunkt ist gerade jene Alt-
Arie Nr. 5, die Umarbeitung des sinnigen Monologs der Oboe
aus dem Kothen-Konzert im Rhythmus der anmutigen Siziliane.
Nicht weniger anmerkenswert ist auch die zweite der genannten
Kantaten, welche im Zusammenhang mit der Lesung des evan-
gelischen Gleichnisses vom Hochzeitsmahl (Mt 22,1-14) darge-
boten wurde. Diese Kantate, von Bach als “Dialogus” bezeich-
net, erzéhlt dariiber, wie der Brautigam (der Gott) die einst von
ihm verlorene Braut (Allegorie der Menschenseele, aber auch
der Kirche) sucht und findet.

Die aus der Heiligen Schrift stammende allegorische
Gestaltung der Erlésers als liebenden Brautigam und Seines
Erscheinens in der Welt als des Hochzeitmahls zieht sich wie ein

roter Faden durch die Kirchenmusik von Bach, darunter durch

solche Gipfelwerke wie die “Matthius-Passion” und das
“Weihnachtsoratorium”. Und der Oboe-Part hangt mit diesem




duBerst wichtigen Thema eng zusammen. Wo die Oboe, dort
auch die Liebe, und wo die Liebe, dort auch die Hochzeit, und
zwar nicht nur im allegorischen Sinn. Denn Johann Sebastian

Bach ist auch als Autor der durchaus reellen Hochzeitsmusik §

bekannt, wo den Oboe-Parten alles andere als der letzte Platz
zukommt (die “Hochzeitskantaten” Nr. 202 und 212). Und wenn

es so ist, so sollte man auch daran zuriickdenken, dass auch der @

Aufenthalt Bachs in dieser Stadt mit einer zweifachen Hochzeit
krénte. Zunachst erlangte der groe Komponist selbst diejenige,
die zu seiner treuen Geféhrtin bis zu seinem Lebensende wurde:
Am 3. Dezember 1721 fand die kirchliche Trauung Bachs mit
Anna Magdalena Wilcken, Tochter des Weienfelser Hoftrompe-
ters, statt. Und bereits am 11. Dezember nahm Fiirst Leopold
Abschied von seinem Junggesellenleben und heiratete Frederike
Henriette von Anhalt-Bernburg.

Setzen wir aber unsere Geschichte fort. Bach ist uns bereits
als 30jéhriger in Kéthen und als 40jahriger, als er erst vor kurz-
em nach Leipzig tibersiedelte, bekannt. Nun begegnen wir Bach
im Alter von 50 Jahren, der bereits fiir langer in Leipzig sesshaft
wurde und den Héhepunkt seines Lebensruhms erreicht hatte.
Gerade zu dieser Zeit, um das Jahr 1738, verwirklichte der
Komponist die Klavierumarbeitungen seiner in Kéthen geschaf-
fenen Konzerte. Eben diese Umarbeitungen ermdglichten es
heute, diese Konzerte zu rekonstruieren. Was fiir ein Ziel hatte
er dabei verfolgt? Dazu gibt es mehrere Hypothesen.

Es ist maglich, dass die fritheren Werke fiir den Musikunter-
richt mit einem seiner Schiiler “umgearbeitet” wurden (beispiels-
weise mit seinem 14jéhrigen Sohn Gottfried Heinrich, den der




Vater fiir durchaus begabt hielt). Oder aber fiir die Konzerte der |
Studentengemeinschaft Collegium Musicum, welche wéchentlich
in der stark besuchten Kaffeestube von H. Zimmermann oder im |
Garten davor gegeben wurden. Seit 1729 leitete Bach dieses |
Musikerkollektiv, und in den gedruckten Annoncen der Auftritte |
von Collegium Musicum kann man zum Beispiel Erwédhnungen
iiber ein Cembalo finden, das einen Klang hatte, welchen man |
hier noch nie zu Gehoér bekommen hatte. SchlieBlich fiihrt man
das Entstehen einer Reihe von Umarbeitungen auf die Mai-Reise |
Bachs nach Dresden zuriick, wo damals die Hochzeit der séchsi-
schen Prinzessin Maria Amalie gefeiert wurde (somit taucht in
unserer Geschichte noch eine Hochzeit auf).

Wie es auch sein mag, wurden die Klavier-Umarbeitungen der 32
1730er Jahre von einem nicht mehr jungen und an
Lebenserfahrungen reichen Mann verwirklicht. Er hatte eine
groBe Familie, zu der im Geiste der alten deutschen Zunfttraditio-
nen nicht zur Verwandte, sondern auch zahlreiche Schiiler
gehorten. Aber auch alle Verwandten Bachs wurden zu seinen
Schiilern. Falls man also annimmt, dass die Konzerte fiir ein
Klavier nur von Bach selbst gespielt wurden, so zeugen die &
Konzerte fiir zwei und sogar fiir drei Klaviere deutlich vom
“Familien-Charakter” des Musizierens. i

Der Musik fiir Klavier schenkte der 50jahrige Bach immer ¥/
mehr Aufmerksamkeit. Sein hoher Ruf als Experte auf diesem |
Gebiet unterliegt keinem Zweifel. Er kam bereits nicht darauf,
wochentlich ein Meisterwerk zu schaffen, um die Stadtbehérden
von Leipzig ins Erstaunen zu versetzen. Die Zeit des BN
Experimentierens und der musikalischen Abenteuer war vorbei. #




Mit dem Klavier begann Bach sein Schaffen, mit Klavier
duBerte er auch seine Gedanken in den Jahren der kithnsten
schépferischen Suche. Fiirs Klavier umgearbeitete alte
Instrumentalkonzerte von Bach waren in gewisser Hinsicht in
das vertraute Element geraten, biilten dabei jedoch ihre origi-
nelle Timbrepalette ein und klangen nunmehr etwas “verein-
heitlicht”. Von diesem Standpunkt aus eréffnet sich wohl der
Blick auf die spitesten Werke des Komponisten, welche nicht
mehr fiir ein konkretes Musikinstrument bzw. ein bestimmtes
Timbre komponiert wurden: “Die Kunst der Fuge” sowie die
meisten Nummern der “Musikalischen Opfer”. Auf diesen glan-
zenden Gipfelhthen des reinen musikalischen Intellekts sagte
sich der alt gewordene Bach vom Leben mit all dessen
Farbenpracht und deren Schattierungen gleichsam los...

So verschmilzt die Geschichte der Kéthen-Konzerte von
Johann Sebastian Bach vollig mit dem Schicksal ihres Autors.
Die drei Lebenszyklen dieser Konzerte — ein jeder davon in einer
neuen Gestalt — entsprechen den drei Lebensaltern des
Komponisten selbst, welche sich voneinander sehr stark unter-
schieden. Das moderne Rekonstruieren der Kéthen-Werke stellt
ein duBerst bedeutsames Ereignis dar. Es hilft uns, jenen Bach
besser kennenzulernen, der uns wohl am wenigsten bekannt ist.
Die aus dieser Musik entstehende Gestalt des Komponisten ruft
Bewunderung aus und fléBt aufrichtige Sympathie ein.

Roman Nassonow,
tibersetzt von Tatiana Waniat und Monika Hollacher




Alexei Utkin is an outstanding Russian oboe player, a virtuoso
soloist and director of the Hermitage Chamber Orchestra, pro-
fessor of the Moscow State Conservatoire. His instrument with
an extended range was specially designed by the famous French
oboe maker Alain de Gourdon (head of the F.Lorée). Since
2003 Alexei Utkin and the Hermitage Chamber Orchestra have
been recording with Caro Mitis.

This SA-CD is the first of the three albums with the works by
J.S. Bach. Some of them are original compositions with the solo-
ing oboe, the others are transcriptions made by Alexei Utkin.

Anekceit YTKHUH — pOCCUIMCKMIT TOBOUCT, XYA0KECTBEHHBbI
PYKOBOAUTEIb KaMepHOro OpKecTpa «Dpmutak», rpodeccop
MOCKOBCKOI rocyaapCTBeHHOM KoHcepBaTopyu. MHOro Bbl-
CTyraeT Kak comcT-BupTyo3, ¢ 2003 roga 3amucbiBaeTcs Ha
MOCKOBCKOM J1eiibrie Caro Mitis. Urpaer Ha ro6oe ¢ pacum-
PEHHbBIM AMara3oHOM, KOTOPBIN CMeLaIbHO U1t Hero U3roTo-
BIWI TIPOCJ/IaBJIeHHbI bpaHLy3ckmit Mactep AsaH ae [ypaoH
(rnaBa ¢pupmsl F Lorée).

[aHHbI AVCK — [epBbI U3 TPeX, Ha KOTOPbIX Npe/cTaBie-
Hbl countenus U.-C. Baxa. Hekotopble 13 HuX B opurmHaie
cofiep:KaT NapTHio COMPYIOLIEro robos, Apyrue UCMOoIHeHb!
B repesiokeHnn (roboio rnepenaHo COJIO, HAlMCAHHOE [UIst
OPYroro MHCTPYMEHTa; NPy 3TOM, KpoMe TeMGpOBOro
pellieHus, B MPOM3BeAeHUN OBBIUHO MEHSIeTCSI TOJIBKO TO-
HaJIbHOCTb, @ MHOT/A U ee YOaeTCsl COXPaHUTD).
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Hermitage is a Moscow chamber orchestra founded in 2000
by the virtuoso oboist Alexei Utkin. Nowadays it is possibly the
only example of a string orchestra directed by an oboe player.
As the repertoire for oboe and strings is not wide, the
Hermitage presents a lot of transcriptions (most of them imme-
diately take root on the stage after the first performance). The
orchestra had started from baroque and classical repertoire, but
soon began to perform the works of romantic composers as well
as the music of 20th century.

‘Ermitage’ means ‘seclusion’ in French, though it is hardly the
right word for the orchestra’s extensive concert tours, both in
Russia and abroad.

«DpMHTaK» — MOCKOBCKMIT OPKECTP MO/ PYKOBOACTBOM AJIeK-
cest YTKuHa, McronHMUTe s Ha roboe. Tak Kak COUMHeHMit s
ro6os ¥ CTPYHHBIX He TakK MHOT'O, BaXKHYIO POJIb B perepTyape
«OpMHUTaxKa» UrPAIOT TPAHCKPUILIMKA (MHOTME U3 HUX TIOJIb3Y-
10TCs1 BOJIBILIMM YCIIeXOM 1 BbICTPO MPYKMUBAIOTCS Ha CLieHe).
B nepeBone ¢ ¢paHLy3cKOro ermitage o3HauvaeT «yeduHe-
HMe», HO eflBa JIM MOMKHO Ha3BaTb «YeMHEeHMEeM» aKTUBHYIO
KOHLIGPTHYIO [1eSITe/IbHOCTb, C MMOCTOSHHBIMU TacTPOJIAMM T10
Poccun n 3a py6e:koM, KOTOPYIO BeeT ceiuyac 3TOT OPKeCTp.
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