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Orchestersuite Nr.4 D-Dur (BWV 1069)
Orchestral Suite No.4 in D major (BWV 1069)

1. Ouverture [10:45]
2. Bourrée 1 & 11 [3:09]
3. Gavotte [2:01]
4. Menuet I & II [4:29]
5. Réjouissance [2:46]

Konzert d-Moll fiir Oboe, Streicher
und Basso Continuo (BWV 1059r)

Concerto in D minor for Oboe, Strings Total
and Basso Continuo (BWV 1059r) [5T'~!)mle7 1
6. Allegro [5:48] ’

7. Adagio [3:19]
8. Presto (3:35]

Orchestersuite Nr.2 h-Moll (BWV 1067)
Transkription in a-Moll von Alexei Utkin, 2003
Orchestral Suite No.2 in B minor (BWV 1067)
Transcription in A minor by Alexei Utkin, 2003

9. Ouverture [9:34]
10. Rondeau [1:49]
11. Sarabande [2:32]
12. Bourrée I & 11 [2:16]
13. Polonaise - Double [4:00]
14. Menuet [1:18]

15. Badinerie [1:36]



EARTHLY JOY AND HEAVENLY BLISS

ach of J.S. Bach’s immortal creations has its own particu-

lar story. Scrutiny of the composer’s surviving manuscripts 4

not only provides us with a better understanding of his
well-known classical masterpieces, but also gives us the opportu-
nity to restore those compositions whose artistic conception was
never realised by Bach himself... Only nine incomplete bars
remain of the last composition in the large Leipzig manuscript
from the late 1730s, the autograph of Bach'’s solo keyboard con-
certos (BWV 1052-1059). This material coincides with the music
in the introductory passage (the “Sinfonia”) for the first movement
of the sacred cantata BWV 35 (“Spirit and Soul Become
Confused”, 1726). Apparently Bach’s approach to the composi-
tion of keyboard concerto BWV 1059 was simply to adapt an ear-
lier piece for orchestra, and this (like many other instrumental
pieces in Bach’s Leipzig cantatas) may in turn have been a “para-
phrase” of a movement in quick tempo from one of the composer’s
lost instrumental concertos written during the Céthen period.




In restoring the hypothetical Céthen original (or maybe carrying
out the unaccomplished composer’s intention to create a new -
composition on the basis of the music from his sacred cantatas),
present-day scholars and musicians use another, D-minor
“Sinfonia” from the same 35th cantata (the opening of the second |
movement) as the final, third movement of the concerto. The
source of the music in the concerto’s second movement is unclear,
although performers most often refer to one of the unsurpassed
masterpieces of Bach’s oboe music — the slow F-major “opening
Sinfonia” from the BWV 156 cantata (“I Stand with One Foot in
the Grave”, 1729). The lucid music of this “Sinfonia” (the A-flat-
major version appears as the second movement of Bach’s own
BWV 1056 keyboard concerto) is so successfully and convincing-
ly incorporated between the perturbed first and last movements of
the BWV 1059r concerto that it seems the great composer him-
self might bless taking such “liberties” with his musical heritage.

We can even try to formulate what this imaginary “blessing”
might be. Written in different times and independently of each
other, the 35th and 156th cantatas are linked by the common
spiritual theme of fragments taken from the New Testament. Both
relate to Christ’s miracles: in the 35th cantata, the curing of the
deaf man with a speech impediment (Mark 7:31-37); in the 156th,
the cleansing of the leper and healing of the centurion’s servant
(Matthew 8:1-13). Bach’s cantatas are intended to demonstrate ¥/
how physical healing (*he maketh both the deaf to hear, and the @
dumb to speak”, Mark 7:37) brings far more astonishing miracles
that may affect any one of us. Christ heals and changes the
believer’s very essence, penetrating to his innermost soul. Thus




man approaches his final mortal hour in blessed unity with Jesus:
redeemed by divine love, he ascends to Heaven and joins the
angelic choir in praise of the Lord.

This is the central and most important miracle of faith — the §
exalted bliss of the Christian passing, developed by Bach in his
introduction to the cantata “I Stand with One Foot in the Grave”:
the sweet cantilena of the oboe is the embodiment of eternal
divine love, while the light chords of the accompanying strings °
portray the ascent of the soul as it leaves the Earth, where it has
known such dire suffering. In their turn the “sinfonias” in the
35th cantata (describing man'’s external and internal transforma-
tion) express not only the utter confusion of the soul and mind as
witness to God’s miracles, but also a steadfast yearning to join the
Saviour. Vigorous, masterly passages in the first and last move-
ments of the concerto are powered by strong and resolute
rhythms.

Bach has immortalised the inner depths of his religious belief in
the music of the BWV 1059r concerto. Nevertheless, the desire to
taste the delights of this heavenly bliss that frees us from the yoke
of earthly torment in no way drained the joie de vivre from a com-
poser well able to appreciate earthly delights. His orchestral suites

could well be called the most “life-asserting” genre among Bach’s

instrumental works. Two wonderful samples are presented in this

album — the Overtures (Orchestral Suites) in B minor (BWV 1067)

and D major (BWV 1069). R
Both suites suffered an interesting fate. The BWV 1069 Suite

is known in two versions. The original (Céthen) version of the

suite has been lost. The manuscript which has survived is




assumed to date from the year 1729, the period when Bach took
up his duties as head of the Leipzig music society (Collegium
Musicum). The solemn music of the first movement of the com-
position (written in the form of a French overture) had been used
by the composer earlier, in 1725, as the first chorus of the
Christmas cantata BWV 110.

The 1725 version is by no means an intermediate stage in the
history of the composition. The traditional brilliance of Christmas
music predetermined the acoustic style of the suite in its final edi-
tion. Indeed it was in 1725 that the three trumpets and timpani
parts (obligatory attributes of Bach’s Christmas music written in
Leipzig) were added to the overture, as well as the three oboes (in
accordance with the Céthen practice for instrumentation, the full
scores of BWV 1066 and BWV 1068 feature only two oboe
parts). Writing the brilliant concerto version of this work for the o
Collegium Musicum ensemble, Bach also re-orchestrated the i
dance episodes in the same manner, introducing picturesque jux-
tapositions of three instrumental groups: three trumpets with tim-
pani, three oboes and three string instruments (two violins and a
viola). However the “chorus” of brass wind instruments is not con-
tinuous, it only accents moments of lofty triumph and rejoicing
with bold exclamations. (This peculiarity was for practical reasons
as well: the trumpet and timpani parts were intended for guest
artists from the city who were not always freely available).

The music of the French overture that opens the BWV 1069 "7
suite is an impressive example of the interpenetrating of sacred
and secular themes in Bach’s works. In the 110th cantata the
stately slow part richly ornamented with the triumphant sound




of trumpets and timpani reminds us of the King of Kings
descending to Earth. The voices that enter the subsequent fast
polyphonic section repeat the words of the Holy Scriptures:
“Then was our mouth filled with laughter, and our tongue with
singing...The Lord hath done great things for us; whereof we |
are glad” (Psalm 126: 2-3).

The dance movements of the suite contain a variety of exquisite |
acoustic effects — the alternative dances should certainly be men-
tioned first of all: the second Bourrée (in which the tender minor |{
melody of the oboes is heard against the background of a brilliant
bassoon solo typical of Bach’s mastery), and second Menuet (the
opening bars stand out against the unexpected entry of the strings
in a low register). Nonetheless the dominant mood is jubilation,
loud but not void of grace. It should be noted that the quick part of
the overture bears an obvious resemblance to a gigue — the last of
the “obligatory” dances in any classical suite. A feeling of sincere
and ingenious gaiety is a direct consequence of Bach’s free and
brilliant interpretation of traditional dance forms. An informally
playful atmosphere is created by introducing an abundance of dif-
ferent syncopated rhythms into practically all the dances. The
final, festive Réjouissance demonstrates all the composer’s witty
inventions for the suite in all their splendour.

Although everything in this mortal world must perish, there is a
certain reluctance to bring the festivities to an end in the BWV
1067 suite. This work of genius reproduces the very sentiments
we might well feel the day after an enjoyable ball. More than any
other Bach “overture” it has the feel of a chamber work. Along
with the usual string group there is a traverse flute that either dou-




bles the first violin part or comes to the fore in its own vivid and
masterly solos.

The charming music of the BWV 1067 suite calls to mind the
great French flautist Pierre-Gabriel Buffardin. Their meeting
inspired Bach’s best flute compositions. But if the large flute
sonatas BWV 1030 and BWV 1032 represented transcriptions of
earlier works, the B-minor suite was created especially for
Buffardin and suited to his virtuoso prowess. The fluent character
of figurations in the flautist’s part and domination of the light,
transparent musical texture is proof of this assumption.

The oboe transcription of the suite presented in this recording
requires not only superior technical mastery from the soloist, but
also extraordinary delicacy in performing the flute part. Entrance
of the oboe as a new “protagonist” of the composition lends
cantabile character and homogeneity to the sound of the ensemble
and engenders a more serious, lyrical frame of mind in the listener.

The great composer interprets the traditional genre of a dance
suite with amazing ease, and the usual form of the separate move-
ments and of the composition as a whole is completely trans-
formed by the inspired fantasy of the master. As far as possible
Bach uses principles characteristic of concerto cycles in his con-
struction of the suite. But if “Italianisation” of the fast section of
the opening French overture (based on the alternation of vigorous
fugal tutti and exquisite solo episodes) is a common characteristic
of all Bach suites, singling out the lyrical centre in the form of a
Rondeau and Sarabande is a daring innovation which gives us a
new understanding of the genre and adds new profundity to the
concept.




The simple melodious Rondeau, very French in spirit, reminds § »
us of the miniatures of Frangois Couperin le Grand; it is like one

of those fragile, graceful “knickknacks” we so adore. On the con-

trary, the lyricism of the Sarabande conveys both Italian majesty |

and German depth.

The final dance movements of the suite, a recollection of past
festivities, are an excellent pretext to be overcome by poetic nos-
talgia. Among Bach'’s various brilliant innovations the double of
the Polonaise should be pointed out as a discovery of genius:

against the background of the melody retreating to the bass part 5

with its ritualistic proud rhythm, the exquisitely gentle and master-
ly passages of the soloist are heard. The famous Badinerie (“jest,
trifle”) requires truly acrobatic dexterity. Contemporaries noted
Buffardin’s remarkable skill in performing fast showy pieces.

The new transcription of the work in this recording is a true
musical contest of the kind so popular in Bach'’s day — a challenge
launched by a modern virtuoso to the famous Buffardin.

Roman Nassonouv, translation by Irina Doronina
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3EMHBIE PAZIOCTU 11 HEBECHBIE BJIA?2KEHCTBA

Kaxkaoro us 6eccmeptHbix TBopenmit I.C. Baxa —

cBosi, ocobast uctopus. VisyueHne coXpaHMBLIMXCS PY-

KOMICE KOMITO3UTOPa MO3BOJISIeT He TOJIbKO JIYUIIIe [10-
HATb BCEM M3BeCTHbIe, KJIaCCUUEeCKMe [e/IeBPbl, HO Aazke IOTIbl-
TaTbCAd BOCCTAaHOBUTD Te COUMHEHMs1, 3aMbICeJT1 KOTOPbIX He 6])IH
peanm3opaH cammm bBaxom. ..

B Gosbioit neitrmrckor pyrormcyn kohia 1730-x rr., aB-
Torpade COJbHBIX KIaBUMPHbIX KoHLEepToB bBaxa (BWV 1052-
1059), nocneaHee courHeHVe MPeACTAB/ICHO B BU/E JIMIIb [e-
BSITM He TOJIHOCTBIO BbIMMCAHHBIX TAKTOB, MaTepuasl KOTOPbIX
copriagaet co BcryivieHreM («CrHbOHMEm) K TepBoit YacTu
LiepkoBHOi KaHTatel BWV 35 («Cmyuienst ym 1 ayuia», 1726).
[o-Buammomy, Bax nuiub NpUCTYMAT K CO3AAHMUIO KITABUPHOTO
koHLepta BWV 1059 nyrem riepepaboTku Gosiee paHHelt op-
KeCTPOBOI TbeChl, KOTopasi — MOAOBHO MHOIMM APYTUM UHCT-
PYMEHTaJIbHbIM «HOMepaM» JICHILMICKMX KaHTaT Baxa — B
CBOIO oYepe/ib, MOIJIa BbITb «Tapoamer» BbICTPOIt YaCTy OHO-




ro U3 HECOXPAHMBILMXCH MHCTPYMEHTA/IbHBIX KOHLIEPTOB BeJsl-
KOT'O KOMITO3UTOPa, Hal1CaHHbIX UM ellle B Kerehe.

PekoHCTpyMpyst rTUNOTETNYeCKMI KeTeHCKMIA TIePBOVMCTOUHMK
(W, BO3MOMKHO, OCYIUECTBJIslsl HepeaJM30BaHHbBIA 3amblcesl
KOMITO3UTOPa MO CO3JaHMIO HOBOT'O MPOM3BEAeHUs] Ha OCHOBE
MY3bIKM LIEPKOBHBIX KaHTaT), COBPEMeHHbIe MCC/IefioBaTe/ I U
MY3bIKQHTbI MCTIOJIb3YIOT B KaUeCTBe 3aK/IIOUUTE/IbHOM, TpeTbeii
YacTy KOHLIepTa ellle OHY Pe-MUHOPHYIO «CUH(pOHUIO» U3 TOii
ke 35-11 KaHTaTbhl — BCTYIUIEHME K ee BTOpoii yacTu. Borpoc
06 MCTOUYHMKE MY3bIKM [/ BTOPOM YacTV KOHLIEPTa He MMeeT
O[IHO3HAYHOI'O OTBeTa, OHAKO MCIIOJIHUTESU Jallle Bcero o6-
paLaloTCst K OHOMY M3 HeMNpeB3OMAeHHbIX LeaeBpoB roboii-
HOV My3bikM Baxa — MemienHoit BeTyrmresnbHon «CutdoHmm»
ba Maxkop 13 kanTatel BWV 156 («OaHoit Horoi cToto Bo rpo-
6e», 1729). Ipoceernennas my3bika atoit «CruHdoHnm» (151-6e-
MOJIb-MaXKOpHasi Bepcusi KOTopoii Y camoro Baxa BbicTyrnaer B
KauecTBe BTOPOI YaCTU KIaBUMpHOro KoHuepta BWV 1056)
CTOJIb YAAYHO U XYOOMKECTBEHHO YOe[mTesbHO BIVCHIBACTCH B
MPOCTPAHCTBO MEXKAY [ABYMsI CMATEHHBbIMM KPaliHVMMM YacTsAMM
koHLepta BWV 1059r, uto HaumHaeT KasaTbcsl, BYATO caM Be-
JIMKMIE KOMITO3UTOP 671arocioBuw1 MofgobHYIO «BOJIBHOCTb» B 06-
palleHn € ero My3blKaJIbHbIM Hac/leIieM.

Mbl gaxe MoMKeM CKasaTb, B UeM MMEHHO COCTOUT 3TO BO-
obpaxaemoe «Gnarociosenmne». HarmcanHble B pa3Hoe Bpewms,
He3aBUCUMO APYr OT apyra, 35-s1 1 156-1 KaHTaTbl CBsI3aHbI
e[IMHOM AYXOBHOI TeMoli — ¢parmeHnTamu EBanrenus. B o6o-
VX CJIyYasix peub UAeT O Yyaecax, coseplueHHbix Mcycom Xpu-
crtoM: B 35-11 KaHTaTe roBopuUTcs 06 MCLIeSIGHNMI [JTYXOro KOC-




HosizbiyHoro (Mk. 7:31-37), B 156-i1 — 06 ouniieHnn MnpokKa-
JKEHHOT'O U UcLiesieHnu ciiyru cotHrka (M. 8:1-13). Kanratsl
Baxa mpu3BaHbl Mokaszartb, UTO 3a (M3UUECKUM MCLIeJIeHVeM
6OHbeIX (“. .. U TTIYXUX feslaeT C/blallliMM, I HeMbIX — I'OBO-
paumm; Mg, 7:31) cneayioT uymeca eite 6osiee YaMBUTE b
Hble, Kacalolecs: Kaxkaoro U3 jiogeit. Xpucroc npeobpazkaer
caMoe CYILeCTBO Bepyiollero, MPOHMKasi HeroCPeaCTBeHHO B
ero cepaue. Y cBoit nocsieaHnit cMepTHBIN Yac YesioBeK BCTpe-
vaetr B 6r1azkeHHOM eauHCTBe ¢ MucycoM: criaceHHblit 6oxecT-
BEHHOI1 JTIOBOBbIO, OH BO3HOCUTCS Ha Hebeca, UYTobbl Ipucoeam-
HUTBCSI TaM K XOPY aHresioB, Bo3daoumx xsany [ocrioay.

DTO r71aBHOE, Be/muariliee uyao Bepbl — MPOCBETIeHHOe
6/1a2KeHCTBO XPUCTUAHCKOM KOHUMHBI — 1 u3obpazkaercs ba-
XOM BO BCTYIUIeHUM K KaHTtarte «OgHOM HOrOl CTOIO BO rpober:
C/lafioCTHasi KaHTWIeHa robosi ommueTsopsieT B Heit Gecripe-
[esbHYI0 60XKeCTBeHHYIO JIIOBOBb, a JIerkue akKOpAbl aKKOM-
MaHMPYIOLMX CTPYHHBIX — TMapeHue AyLiv, MOKMAAIOLIeN 3eM-
JII0, Te OHa Tak MHOI'O cTpajaia. B coo ouepenp, «cuHbo-
HUW» 13 35-i1 KaHTaThl (paccKkasblBalollMie, COOTBETCTBEHHO, O
BHEllIHEeM U BHYTpPeHHEeM MpeobpakeHun UesioBeKa) repeaioT
He TOJIbKO KpalHee CMyLIeHMe YL U pa3yMa, B3Upalolmx Ha
TBOpUMble Borom uymeca, HO U TBepaoe UX CTpemsieHMe Co-
equnutbest co CriacutenieMm. BypHble BUPTYO3HBIE Maccaxu
KpalHMX YacTel KOHLepTa HaXOASTCs TOf BIACTbIO MYKecCT-
BEHHbIX BOJIEBbIX PUTMOB.

B mysbike koHuepra BWV 1059r U.C. Bax 3aneuatnien co-
KPOBEHHbIe IJIYOMHBI CBOEro pesiMruo3Horo 4yecrsa. OpHako
CTpemJIeHre BKYCUTb C/IadoCTb HebecHbIX 671a?KeHCTB, 0cBObOo-




[VBIIMCb OT Mra 3eMHbIX CTPaJaHuii, BOBCE He McUepIibiBaeT
MUPOOLIYIIEHUS] KOMIIO3UTOPa, YMEBIIEro LIeHUTb PafoCcTu
xu3uu. EnBa yim He caMbIM «KM3HEMOBMBBIM? KaHPOM B MHCT-
PYMEHTa/IbHOM TBOpUYecTBe DBaxa sIB/ISIOTCS ero OpKecTpoBbie
ciouTsl. [IBa 3aMeuaTesIbHbIX 06PA3LIA ITOM MY3bIKM, YBEPTIOPbI
(oprectpoeble cionts)) BWV 1067 cu muxop u BWV 1069 pe
Mazkop, MpeaCcTaBJieHbl B 3TOM aibboMe.

[MpuMeuarenibHbI cyabbbl KaxkAOM 13 yBepTIop. Tak, cionTa
BWV 1069 u3sBectHa B aByX Bepcusix. [lepBoHauasbHbIA, Ke-
TEHCKMI1 BapyiaHT YBepTIOpbl He coxpaHwics. [loweamas ao
Hac PYKOMMCh MPOU3BEeHNs] IaTUPYETCsl MPEATOJIOKNUTESIbHO
1729 r. — Bpemenem, Korga Bax npuctyrmmun K pykoBOACTBY
JIGVNLMICKMM  «My3blKasIbHbIM ~ obiectBom»  (Collegium
musicum). Top:kecTBeHHasi My3blka [EPBOIl UaCTV COUMHEHMUsI
(o dopmMe 31O dpaHLy3CcKas YBepTIOpa) UCTOIb30BaHa KOMITO-
3UTOPOM paHee B 1725 r. B KauecTBe MepBOro XOPOBOIO HO-
Mepa poXKaecTBeHCKo KanTatbl BWV 110.

Bepcust 1725 r. — oTHIOOb He NMPOMEKYTOUHBIA dTall B UC-
TOpUUECKOM cyabbe counHeHnst. TpaanLOoHHbI 671ecK 1 Besn-
KOJIerne POKACTBEHCKOM MY3bIKM OMNpeAe/ii 3BYKOBON 06-
a3 CIOUTbI B ee OKOHYATeJIbHOM pefakiym. Tak, MIMeHHO B 3TOM
roay B YBepTiopy 6bUIM BBeEHbI MapTuy Tpex Tpy6 U JMTaBp,
HerpeMeHHbIi aTpubyT POMKAECTBEHCKOM My3biky Baxa, Harm-
canHo B Jleinuure, a Tak:ke rmaptvn Tpex roboes (B mapTuTy-
pax ciour BWV 1066 1 BWV 1068, uHCTpyMeHTa/IbHbBIN CO-
CTaB KOTOPbIX OTPakaeT KeTeHCKYIO MPaKTUKY, UMEIOTCS Map-
TUM TOJIBKO ABYX rotoes). Cosmapasi 6JICCTANIYIO KOHLEPTHYIO
pemarumio counHennst s aHcambiis Collegium musicum, Bax




MepeopKeCcTPOBasl B TOM 2Ke [yxe U TaHLIeBaJlbHble YacTu, 060-
3HAUMB KPaCcOYHbIE COTOCTABJICHMsI TPeX MPYII NHCTPYMEHTOB:
Tpex Tpyb ¢ /mTaBpamu, Tpex roboeB M Tpex CTPYHHbIX (ABYx
CKPMIIOK U a/1bTa). «XOp» MeAHbIX AYXOBbIX 3BYUMT, OHAKO, He
MOCTOSIHHO, JIUILb TOAYEPKUBasi IPKUMI Ma3kaMyl MOMEHTbI Hat-
BbICLIEro TopzkecTBa M JmkoeaHust. (Hamo ckasartb, ato 6bu10
CBSI3aHO U C TMPAKTUYECKUMU COOBpaxkeHNsaMM: MapTum Tpyd u
JIUTaBP VCTIOJIHSUTCh FOPOACKMMU MY3bIKAHTaMM, TPUIJTIACUTD
Ke MX BbUIO He Bcerzaa BO3MOKHO).

Mysbika bpaHLY3CKOil YBEpTIOPbI, OTKPbLIBAIOLIEN CIOUTY
BWV 1069, — sipruit npumep B3aMOMPOHUKHOBEHUS AYXOB-
HOI'O U CBeTCKOro Hauasl B TBopuectBe baxa. B pamrax 110-i1
KaHTaThbl ee Be/IMUYecTBeHHasl MefJ/leHHast yacTb, 6orato ykpa-
1IeHHast TPUYyMQaIbHBIM 3BYYaHMeM TPy U JIUTaBp, HAllOMUHA-
eT HaM O MpULIeCTBMA B MUp Besmdaiiero n3 Llapeit. Beryra-
[OLlMe B CielyioLieM, BbICTPOM MOMbOHNYECKOM pasaere yesio-
BeyeCKMe rosioca Ha pasHble J1adbl MOBTOPSIOT cjioBa ChsiilieH-
Horo [ncanms: «[Ja mpeucrosHATCS ycTa Haum BecesveM, a
A3bIK Halll — xBaiolo. VI6o Bemvikoe cotBopwun Hag Hamu [oc-
noap» ([c. 126 (125): 2-3).

B TaHLeBa/bHBIX YaCTSX CIOUTbl MOMKHO HAaifTM Hemaslo
YTOHYeHHbIX 3BYKOBbIX adderron. [Ipexkae Bcero ato oTHO-
CUTCS1, KOHEUHO, K aJIbTePHATUBHBIM TaHL[aM: BTopoMy Byppe (B
KOTOPOM HeKHasl MMHOPHast Mesioavsi roboeB 3Byunt Ha dboHe
1o-6axOBCKM BUPTYO3HOI'O COJO ¢aroTa) 1 BTOPOMY MEHYITY
(Hauaslo KOoTOpOro BbiAessiercst Grarofaps HeoXUOaHHOMY
BCTYIUICHUIO CTPYHHOI IPyrirbl B HM3KOM peructpe). OnHako
npeobsiafaioliiM HaCTPOeHMeM 37eCh SIBJIsIeTCsl LIYMHOe, XOTs
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" BOBCe He JIMIIeHHOe Mn3dlleCTBa, JIMKOBaHMue. anIMe‘{aTe}Ib—
HO, UTO BGBICTPbI pa3aes YBepTIOPbl MMeeT sIBHble MPU3HaKU
UMM — TIOC/Ie[IHEr0 M3 YeThblpex «OBsi3aTesIbHbIX» TaHLeB
KIaccnyeckoit ciontbl. OlyileHre MCKpeHHero, HerocpeacT-
BEHHOT'O BeceJibsi — MpsIMOe CJIe[ICTBME HeIPUHYKAeHHO-BUP-
TYO3HOV TPAKTOBKM DBaxoM TpaaMLMOHHBIX TaHLIeBaIbHBIX
dopM: urpmeas atMocdepa co3aaeTcs rocpeacTBoM OBMIbHO-
ro BBe/leHUsl Pa3HOOBPa3HbIX CMHKOMUMPOBAHHBIX PUTMOB TPAK-
TUYeCKU BO BCe TaHLbl. 3akmounTesbHoe «Becesoe npasaxect-
BO» (Réjouissance) 6mmcTaTesbHO AEMOHCTPUPYET CaMble OCT-
POYMHbIE HaxOAKM KOMIIO3UTOPa B CIOUTE.

Ho nyctob Bce B aTOM GpeHHOM Mupe MMeeT CBOV KOHeL, Mpa-
30HMK BCe PaBHO He 2KeJlaeT 3aBepllaTbCHd. reHmaanaﬂ ClonTa
BWV 1067 BoccosmaeT TOT caMblif Kpyr UYBCTB U TepeKUBa-
HUI, KOTOPbI HepeaKO BO3HMKAeT B Aylile UesioBeKa Ha Ciefy-
IOLMIA [IeHb TIOC/Ie XOPOIIO MPOBEAEHHOro Ha 6aly BpeMeHu.
DTo camast KaMepHast 13 GaxOBCKMX yBepTiop. [loMumo oBbiu-
HOV CTPYHHOJI IPYIIIbI, B €e UCIIOJIHeHNY YUYacTBYeT TaKKe Tpa-
Bepc-drieiita — TO AYGIMPYIOLIAst MAPTUIO TIEPBOI CKPUIIKM, TO
BBICTYIIAIOLIAs Ha MePBblii [UIaH C SPKUMIM BUPTYO3HBIMU COJIO.

Yapyiomas my3sbika cioutsl BWV 1067 HaromuHaeT Ham o
BesiMKoM dpaHiy3ckoMm duieritucte [1.-I'. Bioddapaere, 3na-
KOMCTBO C KOTOPBIM BbI3BAJIO K KU3HU JydLive ¢hIenToBbIe COo-
unHennst Baxa. Ho ecrm Gosnbuie diieiirorbie coHatst BWV
1030 u BWV 1032 npeacrapnisui coboii TpaHCKpUIILIMIO 60-
Jlee PaHHUX TPOU3BEAEHUN, TO CU-MUHOPHAsl CIOUTA COUMHS-
s1ach crietvanbho st BioddapaeHa, B pacuere Ha ero macrep-
ctBo. CBUAETENIbCTBO 3TOMY — IUIABHBIA TEKYUMii XapakTep




durypaumit B maptim drientucTa, npeobiagaHne JIerkon, rmpo-
3pavHoOl (haKkTyphI.

[pencrapnenHast B 3ToM ayibbome roBGoiiHasi TPAHCKPUIILST
cionTbl TpebyeT OT COJIMCTa He TOJbKO BUPTYO3HOCTU, HO U
UpPEe3BbIUANHOI [e/IMKATHOCTH TIpU Tepefave GheinToBoil nap-
Tun. [losiBneHne ro6ost B KayecTBe HOBOI'O «[JIABHOIO repos»
COUMHEHMsI TIPUAAeT 3BYUaHMIO aHCcaMOs1st GOJIbIIVIO TeBYUYeCTb
1 OZIHOPOZAHOCTDb, UTO HaCTpauBaeT ciyiiaTesieil Ha Gosiee ce-
Pbe3HbIN JIMPUYECKUI TOH.

[Nopaxkaer cBobomda, ¢ KOTOPOII 'eHUasIbHBI KOMITO3UTOPD
TPaKTyeT 34eCb TPaAMLIMOHHBINA KaHp TaHLIeBaJIbHOV CIOUTHI.
[TpuBbIUHBI OG/IVK OTAEIBHBIX YacTel, Kak 1 NMpou3BefeHus B
LIeJIOM, TIOJIHOCTbIO TpeobpakeH BAOXHOBEHHOM (aHTa3ueil
BeJIMKOIO MacTepa: B MOCTPOeHMM ClonTbl Bax ucrnonbayer, Ha-
CKOJIbKO 3TO BO3MOZKHO, MPUHLIMIIBI, XapaKTepHble /11 KOH-
LepTHbIX LMKIoB. Ho ecrm «witanbsiHM3aLms» GbICTpOro pasae-
Jla HavaJIbHOM (PPaHLY3CKOM YBePTIOPbI (OCHOBAHHOT'O Ha COTIO-
CTaBJIEHMSIX SHEPrMYHbIX (YrMPOBAHHBIX TYTTU C U3bICKAHHbI-
MU COJIbHBIMM 3IMM30aamu) — oBIlee CBOVICTBO BCEX OPKEeCTPO-
BbIX CIOUT KOMIIO3UTOPA, TO BbleJIeHe JIMPUYECKOro LIeHTpa B
BUe POHAO 1 capabaH/bl — CMesiblii HOBATOPCKMIA LIar, Beay-
[IMIA K TIEPEOCMBICTICHMIO U YriTy6IeHNIO KOHLIGTILMM 2KaHpa.

[Mpocroe MenoanuHoe POHAO — OYeHb (paHLy3CKasl o
CBOEMY AYXY MY3blKa, HarloMMHalolas MyuHmaTiopbl P. Kynepe-
Ha Benukroro; a3To ogHa 13 Tex XPYMKMUX, USSIIHBIX «Ge3meny-
1IeK», YTO ObIBAIOT TaK AOPOrM Hallemy cepauy. Jluprka capa-
GaH[bl, HAMMPOTUB, OT/INYAETCS UTAIbSHCKOM CUION U Hemell-
KOJi [JIYOUHOM.




3aBepuiaoliye CIOUTY TaHLleBaJIbHble YacTyi — BOCIOMMHA-
HUSI O MPOLLe/IIIeM Mpa3/iHIKe, MPeKPaCHbI MTOBO/ MOrPY3UTh-
Cs1 B [09TUUECKYIO HocTasbruo. Cpeay MHOrMX Gr1ecTsumx Ha-
xoaoK DBaxa Hesb3st He OTMETUTb I'eHMaIbHBINA AYGIIb TTOJI0He-
3a: Ha (oHe yiueaet B napTuio 6aca Mesioaum, C ee pUTyasib-
HO-TOP/E/IMBbIM PUTMOM, 3BYYaT MU3bICKAHHO-HEXKHbIe BUPTY-
O3Hble rnaccaxu conmcra. 3Hamenuras ke «llytka» (Badinerie)
TpebyeT OT UCIIOJIHUTESIS TIOUCTUHE aKpoBaTUUeCcKol JIOBKOC-
. [lo BocriommHaHusM coBpeMeHHMKOB, [1.-I". BroddapaeH
OT/IMYAJICSI OCOBBIM MacTepCTBOM B UCIIO/IHEHMM BbICTPBIX ab-
bekTHBIX Mbec.

[To cyuiecTBy ke, nmpeacTaB/ieHHast Ha [UCKe HOBasl TPAHC-
KPUILMS TPOM3BefeHNs] — 3TO HacTosilliee MY3blKa/lbHOe CO-
peBHOBaHMe, U3 YnC/Ia TexX, UTO BbUIM CTOJIb JIIOOUMBI BO Bpe-
mena U.C. Baxa: BbI30B, GpOLUEHHDBII COBPEMEHHBIM BUPTYO-
3oM mnpociassiedHomy [1.-I". Brodbdapaeny.

Poman Haconos
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IRDISCHE FREUDEN UND HIMMLISCHE WONNE

hat eine eigene besondere Geschichte. Die Analyse der

erhalten gebliebenen Manuskripte des Komponisten hilft
sowohl die bekannten Kklassischen Meisterwerke besser zu
begreifen, als auch die Werke zu rekonstruieren, die Bach selbst
nicht in vollem Masse verwirklicht hat.

Der Urtext des letzten Soloklavierkonzerts aus dem umfangrei-
chen Leipziger Manuskript vom Ende der 1730er Jahre (BWV
1052-1059), enthlt lediglich neun nicht vollstandig komponierte
Takte, deren Grundlage einen Gleichklang mit der Musik des
Vorspiels (der ,,Sinfonia“) zum ersten Satz der Kirchenkantate BWV
35 (,Bedréngt sind der Geist und die Seele“, 1726) bildet.
Offensichtlich hatte Bach die Komposition des Klavierkonzerts
BVW 1059 mit der Uberarbeitung des frither geschaffenen
Orchesterstiicks angefangen, das — dhnlich mehreren anderen
Instrumental-, Nummern“ der Leipziger Bachscher Kantaten —
seinerseits eine , Parodie“ des schnellen Satzes eines der nicht erhal-

| edes der groBen Musikwerke von Johann Sebastian Bachs
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ten gebliebenen Instrumentalkonzerte des groen Komponisten
sein kénnte, welche dieser noch in Kéthen verfasst hatte.

Bei der Rekonstruktion des hypothetischen Ké&thener
Manuskripts (mdglicherweise auch bei der Realisierung des nicht
verwirklichten Vorhabens des Komponisten, ein neues Werk auf ?
der Grundlage der Musik von Kirchenkantaten zu schaffen) |
benutzen heutzutage Musikforscher und Interpreten fiir den drit-
ten Satz, das Finale des Konzerts, noch eine d-Moll-, Sinfonie*
aus derselben 35. Kantate, namlich das Vorspiel zu deren zwei-
tem Satz. Die Frage nach der Quelle des zweiten Satzes des
Konzerts kann nicht eindeutig beantwortet werden, jedoch wird
dafiir oft das uniibertroffene Oboe-Meisterwerk Bachs, die einlei-
tende F-Dur-,Sinfonie® aus der Kantate BWV 156 (,Mit einem
FuBe stehe ich im Grabe“, 1729), genommen. Die lichte Musik
dieser Sinfonie (deren As-Dur-Version bei Bach selbst als zweiter
Satz des Klavierkonzerts BWV 1056 erscheint) passt dermassen
iberzeugend zwischen die beiden verwirrten Ecksétze des
Konzerts BWV 1059r, dass man den Eindruck bekommt, der

groBe Komponist hétte selbst diese ,musikalische Freiheit” im §#\

Umgang mit seinem musikalischen CEuvre gebilligt.

Wir kénnen sogar erklaren, worin genau diese angenommene
,»Billigung“ besteht. Die zu verschiedener Zeit und unabhéngig
voneinander verfassten 35. und 156. Kantaten sind durch die |
religiése Themen, Gleichnisse aus dem Neuen Testament, verbun-
den. In beiden Féllen handelt es sich um Wundertaten Jesu Christi: %
in der 35. Kantate um die Heilung eines Taubstummen (Mk 7, &
31-37), und in der 156. Kantate um die Reinigung des Aussatzigen
und die Heilung des geléhmten Dieners des Hauptmanns von




Kafarnaum (Mt 8, 1-13). Die Bachschen Kantaten wurden f

geschrieben, um zu zeigen, dass es nach der kdrperlichen Heilung
von Kranken (,... Er macht, dass die Tauben hoéren und die
Stummen sprechen.” Mk 7, 31) noch erstaunlichere Wunder, die
jeden Menschen betreffen, folgen. Christus heilt und verwandelt das
Wesen eines Glaubigen, indem er unmittelbar in sein Herz ein-
dringt. Und in seiner letzten Stunde vereint sich die Seele des des
Menschens mit Jesus; durch die géttliche Liebe gerettet, steigt sie in
den Himmel empor, um sich dort dem Chor der Engel
anzuschliefen, die dem Herrgott huldigen.

Und eben dieses, das wichtigste und groBte Wunder des
Glaubens — die Wonne des Sterbens eines Christen — wird in der
Einleitung zur Kantate ,Mit einem FuBe stehe ich im Grabe® deut-
lich. Die herrliche Oboenkantilene verkérpert hier die uner-
messliche géttliche Liebe, und die leichten Akkorde der begleiten-
den Streichinstrumente versinnbildlichen das Emporstreben der
die Erde verlassenden Seele, wo diese so stark gelitten hatte. Die
,Sinfonien“ aus der 35. Kantate (die von der &ueren und inneren
Wandlung des Menschen berichten) vermitteln uns nicht nur die
starke Verwirrung derer, die die von Gott geschaffenen Wunder
erleben, sondern auch deren Vorhaben, mit dem Erretter einig zu
werden. Die ungestiimen, virtuosen Passagen der Ecksétze wer-
den von mutigen, willensstarken Rhythmen dominiert.

Im Konzert BWV 1059r brachte Johann Sebastian Bach die im
Inneren verborgenen Tiefen seines religidsen Empfindens an die
Oberflache. Die religiése Weltanschauung des Komponisten
besteht aber nicht allein im Streben, himmlischer Freuden teilhaftig
zu werden, indem man sich vom Joch irdischer Leiden befreit.

A




Bach schétzte durchaus auch weltliche Freuden und das wohl
LJlebensfreudigste Genre unter seinen Instrumentalwerken stellen |
die Orchestersuiten dar. Zwei herrliche Beispiele dieser Musik, |
namlich die Ouvertiiren (Orchestersuiten) BWV 1067 h-Moll und
BWV 1069 D-Dur, sind in diesem Album présentiert. '
Bemerkenswert sind die Schicksale dieser beiden Ouvertii-
ren. So sind von der Suite BWV 1069 zwei Versionen bekannt. Die -
erste Kéthener Variante der Ouvertiire ist nicht erhalten geblieben.
Das heute existente Manuskript stammt vermutlich aus dem Jahr

1729, der Zeit, als Bach die Leitung des Leipziger Collegium 4.

musicum {ibernommen hatte. Die feierliche Musik des ersten
Satzes dieses Werks (der Form nach ist es eine franzésische
Ouvertiire) wurde vom Komponisten bereits im Jahre 1725 fiir den
ersten Chor der Weihnachtskantate BWV 110 benutzt.

Die Version aus dem Jahre 1725 stellt keine Zwischenetap-
pe in Geschichte des Werks dar. Der Glanz und die Pracht der
Bachschen Weihnachtsmusik bestimmen den Klang der Suite in
ihrer Endredaktion. So wurden gerade 1725 die Partien von drei
Trompeten und Pauken, ein obligater Bestandteil der Bachschen §

Leipziger Weihnachtsmusik, sowie die Partien von drei Oboen in E}

die Ouvertiire eingefiihrt (die Partituren von Suiten BWV 1066 und
BWV 1068, deren Instrumentenbesetzung die Kéthener Praxis |
widerspiegeln, enthalten lediglich zwei Oboe-Partien). Mit der |
Arbeit an der Konzert-Version des Werkes fiir das Ensemble §
Collegium musicum, schuf Bach eine neue Orchestrierung mit der-
selben Konzeption auch fiir die Tanz-Sétze, indem er drei
Instrumentengruppen aussagekriftia gegeniiberstellte: drei
Trompeten mit Pauken, drei Oboen und drei Streichinstrumente




(zwei Geigen und eine Bratsche). Aber der ,,Chor* der Blechblas- |
instrumenten Klingt nicht ununterbrochen, er unterstreicht nur aus-

drucksstark die Augenblicke héchster Feierlichkeit und des Jubels.
(Hier sei betont, dass dies auch mit praktischen Erwagungen ver-
bunden war: die Partien von Trompeten und Pauken wurden von
den Stadtmusikern gespielt, die nicht immer eingeladen werden
konnten.)

Die Musik der franzésischen Ouvertiire, mit der die Suite BWV :
1069 beginnt, ist ein hervorragendes Beispiel fiir die gegenseitige ;
Verflechtung des Geistlichen und Weltlichen im Schaffen Bachs. In

der 110. Kantate erinnert der erhabene langsame Teil der
Ouvertiire, reich geschmiickt mit triumphalen Trompeten und
Pauken, an die Geburt des gréBten aller Konige in dieser Welt. Im
folgenden, schnellen polyphonen Abschnitt wiederholen mensch-
liche Stimmen, jede in ihrer Art, immer wieder Zeilen aus der
Heiligen Schrift: ,Da war unser Mund voll Lachen und unsere
Zunge voll Jubel. GroBes hat der Herr an uns getan“ (Ps 126, 2-3).

In den Tanzsétzen der Suite kann man mehrere verfeinerte
Klangeffekte entdecken; in erster Linie bezieht sich dies auf die

alternativen Tanze: die zweite Bourrée (in der die zértliche Moll- * «
Melodie der Oboen vor dem Hintergrund der virtuosen Solopartie |

des Fagotts klingt) und das zweite Menuett (dessen Anfang dank
dem unerwarteten Einsatz der Streicher im niederigen Register
hervortritt). Aber die vorherrschende Stimmung ist hier der lar-
mende, jedoch anmutige Jubel. Bemerkenswert ist, dass der
schnelle Teil der Ouvertiire eindeutige Merkmale einer Gigue, des
letzten von den vier ,obligatorischen” Ténzen einer klassischen
Suite, aufweist. Das Gefiihl einer aufrichtigen, bedingungslosen
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Heiterkeit ist die direkte Folge der ungezwungen virtuosen
Bachschen Deutung der traditionellen Tanzformen: Die schalk-
hafte, ,,ungezwungene“ Atmosphére wird dank der ausgiebigen |
Einfiihrung praktisch in alle Ténze unterschiedlicher synkopischer |
Rhythmen geschaffen. Die abschlieBende ,Lustige Feierlichkeit®
(Réjouissance) demonstriert glanzend die scharfsinnigsten
Entdeckungen des Komponisten in der Suite.

Mag in dieser verganglichen Welt alles auch sein Ende haben,
so will das Feiern doch nicht aufhéren. Die geniale Suite BWV
1067 spiegelt das Spektrum von Gefiihlen und Empfindungen
wieder, die die menschliche Seele haufig am Tag nach einem gut
verbrachten Fest oder Ball heimsuchen. Diese Ouvertiire
entspricht dem Begriff ,,Kammerstiick” wohl am besten. Neben
der gewohnten Streichergruppe spielt hier auch eine Traversfléte,
die manchmal die Partie der ersten Geige doubliert, manchmal
aber mit virtuosen Solopassagen in den Vordergrund tritt.

Die bezaubernde Musik der Suite BWV 1067 erinnert an den
groBen franzdsischen Flétisten Pierre-Gabriel Buffardin, dessen
Bekanntschaft Bach zu seinen besten Flétenkompositionen
inspirierte. Wenn aber die gréBeren Flétensonaten Bachs BWV
1030 und BWV 1032 Transkriptionen seiner fritheren Werke
sind, so wurde die h-Moll-Suite speziell fiirr Buffardin, ganz fiir sein
meisterliches Kénnen, komponiert. Davon zeugen der flieBende

Tonfall der Figurationen in der Partie des Flétisten sowie das

Vorherrschen der leichten, durchsichtigen Faktur.

Die in diesemn Album vorgestellte Oboe-Transkription der Suite
erfordert vom Solisten nicht nur héchste Virtuositt, sondern auch
hochstes Feingefiihl fiir die Wiedergabe der Fléten-Partie; der




Eintritt der Oboe in der Rolle eines neuen ,Haupthelden“ des
Werks verleiht dem Klang des Ensembles noch mehr Kantabilitat
und Einheitlichkeit, was das Publikum lyrisch stimmit. ;

Uberwaltigend wirkt die Freiheit, mit der der groBe Komponist
hier das traditionelle Genre einer Tanzsuite interpretiert. Die
gewohnte Form sowohl der einzelnen Sétze als auch des ganzen
Werkes wurde von der Fantasie des Meisters vollig umgewandelt:
Bei der Gestaltung der Suite benutzt Bach nach Méglichkeit die
fiir die Konzertzyklen charakteristischen Grundsatze. Wenn aber
der italienische Charakter des schnellen Teiles der anféanglichen
franzésischen Ouvertiire (dessen Grundlage die Gegeniiberstel-
lungen von energischen fugierten Tuttis mit verfeinerten
Solofragmenten bilden) fiir alle Orchestersuiten des Komponisten
typisch ist, so kann man die lyrische Deutung von zwei zentralen
Satzen — Rondeau und Sarabande — als eine kithne Neuerung
bezeichnen, welche zum Umdenken und Vertiefung der Konzep-
tion des Genres fiihrt.

Das schlichte meloditése Rondeau ist seinem Geist nach durch-
aus franzésische Musik, die an die Miniaturen Francois Couperins
le grand erinnert; es ist wie eine der zarten, anmutigen
,Nippsachen®, die einem so sehr am Herzen liegen. Die Lyrik der
Sarabande unterscheidet sich dagegen durch den italienischen
Schwung und die deutsche Tiefe.

Die abschlieBenden Tanzsétze der Suite, die Erinnerungen an die
zu Ende gegangene Feier, bieten einen herrlichen Vorwand, sich in

poetische Nostalgie zu vertiefen. Unter vielen hervorragenden '

Entdeckungen Bachs sollte man unbedingt das geniale Double der @
Polonése hervorheben: Vor dem Hintergrund der in die Basspartie |




{ibergegangenen Melodie mit ihrem rituell-stolzem Rhythmus Klin-

gen die verfeinerten, zarten und virtuosen Passagen des Solisten. >

Die beriihmte ,Badinerie” erfordert vom Interpreten wahrhaft
akrobatische Fertigkeiten. Laut Erinnerungen seiner Zeitgenossen
verfiigte Buffardin {iber eine besondere Meisterschaft bei der
Interpretation von schnellen, effektvollen Stiicken.

Eigentlich stellt die auf dieser CD vorgestellte neue Transkription
des Werkes einen richtigen musikalischen Wettbewerb dar, dhnlich
denjenigen, die zu den Bachs Zeiten so beliebt waren: eine
Herausforderung des modernen Virtuosen an den beriihmten
Buffardin.

Roman Nassonouv, tibersetzt von Tatiana Vaniat




HERMITAGE ORCHESTRA

Alexei Utkin ...................... oboe ............... (1-15)
Pyotr Nikiforov .................. Istviolin . ........... (1-15)
[lya Norshtein .................... Istviolin ............ (1-15)
Anna Poletaeva ................. Istviolin ............ (1-15)
Dmitry Lepekhov .............. 2ndviolin. . .......... (1-15)
Nadezhda Sergiyenko ........ 2ndviolin. . .......... (1-15)
Boris Begelman ................. 2ndviolin. . .......... (1-15)
Natalia Smolina ................. viola ............... (1-15)
Andrei Kolomoets ............. viola ............... (1-15)
Pyotr Kondrashin .............. cello ................. 4, 9)
Ekaterina Dossina .............. cello ............... (1-15)
Gleb Sarkissov .................. cello ................ (1-5)
Nikolas Gorshkov .............. doublebass .......... (1-15)
Philipp Nodel .................... oboe ................ (1-5)
Svetlana Usacheva ............. oboe ................ (1-5)
Pyotr Bugrimenko ............. bassoon ......... (1-5,9-15)
Stepan Kuzminykh .......... bassoon . ............ (6, 8)
Vladislav Lavrik ................. trumpet . ........... (1-3,5)
Timur Martynov ................ trumpet . ........... (1-3,5)
Stanislav Gorlinsky ............ trumpet . ........... (1-3,5)
Dmitry Shchelkin ............... timpani . ........... (1-3,5)
Anna Karpenko ................. harpsichord .......... (1-15)
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he oboe is one of the most capricious and wayward

instruments, however in the hands of Alexei Utkin it is

distinguished by its exemplary obedience. Nowadays
there are not so many touring oboists, endowed with a flawless
technique and possessing special breathing methods (a melody
in performance by Alexei Utkin seems to be endless). He has
the ability to create sounds, which are virtually impossible to
play on the oboe. However, all of this is not so important for
him, since he is much more avidly concerned on ‘over-instru-
mental’ problems.

Alexei Utkin plays an F. Lorée oboe, specially designed for
him by the owner and head of the company Alain de Gourdon.
The widened range of the instrument allows the musician to
enrich his repertoire, as well as transcribe to oboe preserving
original compositions’ key.

An extraordinary soloist in his own right, Utkin has in due
time felt that he was in need of his own ensemble: ‘T've been
performing a lot with ‘Moscow Virtuosi’. But I was always
thinking that almost everything could be played in another way.
True, the orchestra performed well, and I played okay but not
exactly as [ would really have liked to.

Thus, in 2000 the Hermitage Chamber Orchestra has
appeared, a string orchestra, directed by an oboe player (pos-
sibly the only example in our time!). The Hermitage started
with a baroque and classical repertoire, but soon began to per-
form the works of the romantic composers as well as 20th cen-
tury music. Since 2003 Alexei Utkin and the Hermitage
Chamber Orchestra have been recording with Caro Mitis.
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RECORDING DETAILS

Microphones — Neumann km130; DPA (B & K) 4006 ; DPA (B & K) 4011
SCHOEPS mk2S; SCHOEPS mk41
All the microphone buffer amplifiers and pre-amplifiers
are Polyhymnia International B.V. custom built.
DSD analogue to digital converter — Meitner design by EMM Labs.
Recording, editing and mixing on
Pyramix system by Merging Technologies.

Recording Producer — Michael Serebryanyi
Balance Engineer — Erdo Groot
Recording Engineer — Roger de Schot
Editors — Carl Schuurbiers, Holger Busse

Alexei Utkin plays an F. Lorée oboe

Recorded: 9-12.12.2003 5th Studio of The Russian Television and Radio
Broadcasting Company (RTR) Moscow, Russia
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