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Total 
Time 

[59:17]

Orchestersuite Nr.4 D-Dur (BWV 1069)
Orchestral Suite No.4 in D major (BWV 1069)

1. Ouverture [10:45]
2. Bourrée I & II [3:09]
3. Gavotte [2:01]
4. Menuet I & II [4:29]
5. Réjouissance [2:46]

Konzert d-Moll für Oboe, Streicher 
und Basso Continuo (BWV 1059r)
Concerto in D minor for Oboe, Strings 
and Basso Continuo (BWV 1059r)

6. Allegro [5:48]
7. Adagio [3:19]
8. Presto [3:35]

Orchestersuite Nr.2 h-Moll (BWV 1067) 
Transkription in a-Moll von Alexei Utkin, 2003
Orchestral Suite No.2 in B minor (BWV 1067) 
Transcription in A minor by Alexei Utkin, 2003

9.  Ouverture [9:34]
10. Rondeau [1:49]
11. Sarabande [2:32]
12. Bourrée I & II [2:16]
13. Polonaise - Double [4:00]
14. Menuet [1:18]
15. Badinerie [1:36]
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 EARTHLY JOY AND HEAVENLY BLISS

Each of J.S. Bach’s immortal creations has its own particu-
lar story. Scrutiny of the composer’s surviving manuscripts
not only provides us with a better understanding of his

well-known classical masterpieces, but also gives us the opportu-
nity to restore those compositions whose artistic conception was
never realised by Bach himself… Only nine incomplete bars
remain of the last composition in the large Leipzig manuscript
from the late 1730s, the autograph of Bach’s solo keyboard con-
certos (BWV 1052–1059). This material coincides with the music
in the introductory passage (the “Sinfonia”) for the first movement
of the sacred cantata BWV 35 (“Spirit and Soul Become
Confused”, 1726). Apparently Bach’s approach to the composi-
tion of keyboard concerto BWV 1059 was simply to adapt an ear-
lier piece for orchestra, and this (like many other instrumental
pieces in Bach’s Leipzig cantatas) may in turn have been a “para-
phrase” of a movement in quick tempo from one of the composer’s
lost instrumental concertos written during the Cöthen period.
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In restoring the hypothetical Cöthen original (or maybe carrying
out the unaccomplished composer’s intention to create a new
composition on the basis of the music from his sacred cantatas),
present-day scholars and musicians use another, D-minor
“Sinfonia” from the same 35th cantata (the opening of the second
movement) as the final, third movement of the concerto. The
source of the music in the concerto’s second movement is unclear,
although performers most often refer to one of the unsurpassed
masterpieces of Bach’s oboe music – the slow F-major “opening
Sinfonia” from the BWV 156 cantata (“I Stand with One Foot in
the Grave”, 1729). The lucid music of this “Sinfonia” (the A-flat-
major version appears as the second movement of Bach’s own
BWV 1056 keyboard concerto) is so successfully and convincing-
ly incorporated between the perturbed first and last movements of
the BWV 1059r concerto that it seems the great composer him-
self might bless taking such “liberties” with his musical heritage. 

We can even try to formulate what this imaginary “blessing”
might be. Written in different times and independently of each
other, the 35th and 156th cantatas are linked by the common
spiritual theme of fragments taken from the New Testament. Both
relate to Christ’s miracles: in the 35th cantata, the curing of the
deaf man with a speech impediment (Mark 7:31–37); in the 156th,
the cleansing of the leper and healing of the centurion’s servant
(Matthew 8:1–13). Bach’s cantatas are intended to demonstrate
how physical healing (“he maketh both the deaf to hear, and the
dumb to speak”, Mark 7:37) brings far more astonishing miracles
that may affect any one of us. Christ heals and changes the
believer’s very essence, penetrating to his innermost soul. Thus
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man approaches his final mortal hour in blessed unity with Jesus:
redeemed by divine love, he ascends to Heaven and joins the
angelic choir in praise of the Lord.

This is the central and most important miracle of faith – the
exalted bliss of the Christian passing, developed by Bach in his
introduction to the cantata “I Stand with One Foot in the Grave”:
the sweet cantilena of the oboe is the embodiment of eternal
divine love, while the light chords of the accompanying strings
portray the ascent of the soul as it leaves the Earth, where it has
known such dire suffering. In their turn the “sinfonias” in the
35th cantata (describing man’s external and internal transforma-
tion) express not only the utter confusion of the soul and mind as
witness to God’s miracles, but also a steadfast yearning to join the
Saviour. Vigorous, masterly passages in the first and last move-
ments of the concerto are powered by strong and resolute
rhythms. 

Bach has immortalised the inner depths of his religious belief in
the music of the BWV 1059r concerto. Nevertheless, the desire to
taste the delights of this heavenly bliss that frees us from the yoke
of earthly torment in no way drained the joie de vivre from a com-
poser well able to appreciate earthly delights. His orchestral suites
could well be called the most “life-asserting” genre among Bach’s
instrumental works. Two wonderful samples are presented in this
album – the Overtures  (Orchestral Suites) in B minor (BWV 1067)
and D major (BWV 1069).

Both suites suffered an interesting fate. The BWV 1069 Suite
is known in two versions. The original (Cöthen) version of the
suite has been lost. The manuscript which has survived is
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assumed to date from the year 1729, the period when Bach took
up his duties as head of the Leipzig music society (Collegium
Musicum). The solemn music of the first movement of the com-
position (written in the form of a French overture) had been used
by the composer earlier, in 1725, as the first chorus of the
Christmas cantata BWV 110.

The 1725 version is by no means an intermediate stage in the
history of the composition. The traditional brilliance of Christmas
music predetermined the acoustic style of the suite in its final edi-
tion. Indeed it was in 1725 that the three trumpets and timpani
parts (obligatory attributes of Bach’s Christmas music written in
Leipzig) were added to the overture, as well as the three oboes (in
accordance with the Cöthen practice for instrumentation, the full
scores of BWV 1066 and BWV 1068 feature only two oboe
parts). Writing the brilliant concerto version of this work for the
Collegium Musicum ensemble, Bach also re-orchestrated the
dance episodes in the same manner, introducing picturesque jux-
tapositions of three instrumental groups: three trumpets with tim-
pani, three oboes and three string instruments (two violins and a
viola). However the “chorus” of brass wind instruments is not con-
tinuous, it only accents moments of lofty triumph and rejoicing
with bold exclamations. (This peculiarity was for practical reasons
as well: the trumpet and timpani parts were intended for guest
artists from the city who were not always freely available). 

The music of the French overture that opens the BWV 1069
suite is an impressive example of the interpenetrating of sacred
and secular themes in Bach’s works. In the 110th cantata the
stately slow part richly ornamented with the triumphant sound
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of trumpets and timpani reminds us of the King of Kings
descending to Earth. The voices that enter the subsequent fast
polyphonic section repeat the words of the Holy Scriptures:
“Then was our mouth filled with laughter, and our tongue with
singing…The Lord hath done great things for us; whereof we
are glad” (Psalm 126: 2–3).

The dance movements of the suite contain a variety of exquisite
acoustic effects – the alternative dances should certainly be men-
tioned first of all: the second Bourrée (in which the tender minor
melody of the oboes is heard against the background of a brilliant
bassoon solo typical of Bach’s mastery), and second Menuet (the
opening bars stand out against the unexpected entry of the strings
in a low register). Nonetheless the dominant mood is jubilation,
loud but not void of grace. It should be noted that the quick part of
the overture bears an obvious resemblance to a gigue – the last of
the “obligatory” dances in any classical suite. A feeling of sincere
and ingenious gaiety is a direct consequence of Bach’s free and
brilliant interpretation of traditional dance forms. An informally
playful atmosphere is created by introducing an abundance of dif-
ferent syncopated rhythms into practically all the dances. The
final, festive Réjouissance demonstrates all the composer’s witty
inventions for the suite in all their splendour.

Although everything in this mortal world must perish, there is a
certain reluctance to bring the festivities to an end in the BWV
1067 suite. This work of genius reproduces the very sentiments
we might well feel the day after an enjoyable ball. More than any
other Bach “overture” it has the feel of a chamber work. Along
with the usual string group there is a traverse flute that either dou-
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bles the first violin part or comes to the fore in its own vivid and
masterly solos. 

The charming music of the BWV 1067 suite calls to mind the
great French flautist Pierre-Gabriel Buffardin. Their meeting
inspired Bach’s best flute compositions. But if the large flute
sonatas BWV 1030 and BWV 1032 represented transcriptions of
earlier works, the B-minor suite was created especially for
Buffardin and suited to his virtuoso prowess. The fluent character
of figurations in the flautist’s part and domination of the light,
transparent musical texture is proof of this assumption.

The oboe transcription of the suite presented in this recording
requires not only superior technical mastery from the soloist, but
also extraordinary delicacy in performing the flute part. Entrance
of the oboe as a new “protagonist” of the composition lends
cantabile character and homogeneity to the sound of the ensemble
and engenders a more serious, lyrical frame of mind in the listener.

The great composer interprets the traditional genre of a dance
suite with amazing ease, and the usual form of the separate move-
ments and of the composition as a whole is completely trans-
formed by the inspired fantasy of the master. As far as possible
Bach uses principles characteristic of concerto cycles in his con-
struction of the suite. But if “Italianisation” of the fast section of
the opening French overture (based on the alternation of vigorous
fugal tutti and exquisite solo episodes) is a common characteristic
of all Bach suites, singling out the lyrical centre in the form of a
Rondeau and Sarabande is a daring innovation which gives us a
new understanding of the genre and adds new profundity to the
concept.
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The simple melodious Rondeau, very French in spirit, reminds
us of the miniatures of François Couperin le Grand; it is like one
of those fragile, graceful “knickknacks” we so adore. On the con-
trary, the lyricism of the Sarabande conveys both Italian majesty
and German depth.

The final dance movements of the suite, a recollection of past
festivities, are an excellent pretext to be overcome by poetic nos-
talgia. Among Bach’s various brilliant innovations the double of
the Polonaise should be pointed out as a discovery of genius:
against the background of the melody retreating to the bass part
with its ritualistic proud rhythm, the exquisitely gentle and master-
ly passages of the soloist are heard. The famous Badinerie (“jest,
trifle”) requires truly acrobatic dexterity. Contemporaries noted
Buffardin’s remarkable skill in performing fast showy pieces.

The new transcription of the work in this recording is a true
musical contest of the kind so popular in Bach’s day – a challenge
launched by a modern virtuoso to the famous Buffardin.

Roman Nassonov, translation by Irina Doronina 
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áÖåçõÖ êÄÑéëíà à çÖÅÖëçõÖ ÅãÄÜÖçëíÇÄ

РУ
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КИ
Й

11ìÍ‡Ê ‰Ó „Ó ËÁ ·ÂÒ ÒÏÂÚ Ì˚ı Ú‚Ó Â ÌËÈ à.ë. Å‡ ı‡ —
Ò‚Ófl, ÓÒÓ ·‡fl ËÒ ÚÓ Ëfl. àÁÛ ̃ Â ÌËÂ ÒÓ ı‡ ÌË‚ ̄ Ëı Òfl Û -
ÍÓ ÔË ÒÂÈ ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ‡ ÔÓÁ ‚Ó Îfl ÂÚ ÌÂ ÚÓÎ¸ ÍÓ ÎÛ˜ ̄ Â ÔÓ -

ÌflÚ¸ ‚ÒÂÏ ËÁ ‚Â ÒÚ Ì˚Â, ÍÎ‡Ò ÒË ̃ Â Ò ÍËÂ ¯Â ‰Â ‚ ˚, ÌÓ ‰‡ ÊÂ ÔÓ Ô˚ -
Ú‡Ú¸ Òfl ‚ÓÒ ÒÚ‡ ÌÓ ‚ËÚ¸ ÚÂ ÒÓ ̃ Ë ÌÂ ÌËfl, Á‡ Ï˚ ÒÂÎ ÍÓ ÚÓ ˚ı ÌÂ ·˚Î
Â ‡ ÎË ÁÓ ‚‡Ì Ò‡ ÏËÏ Å‡ ıÓÏ…

Ç ·ÓÎ¸ ̄ ÓÈ ÎÂÈÔ ̂ Ë„ ÒÍÓÈ Û ÍÓ ÔË ÒË ÍÓÌ ̂ ‡ 1730-ı „„., ‡‚ -
ÚÓ „‡ ÙÂ ÒÓ Î¸ Ì˚ı ÍÎ‡ ‚Ë Ì˚ı ÍÓÌ ̂ Â ÚÓ‚ Å‡ ı‡ (BWV 1052–
1059), ÔÓ ÒÎÂ‰ ÌÂÂ ÒÓ ̃ Ë ÌÂ ÌËÂ ÔÂ‰ ÒÚ‡‚ ÎÂ ÌÓ ‚ ‚Ë ‰Â ÎË¯¸ ‰Â -
‚fl ÚË ÌÂ ÔÓÎ ÌÓ ÒÚ¸˛ ‚˚ ÔË Ò‡Ì Ì˚ı Ú‡Í ÚÓ‚, Ï‡ ÚÂ Ë ‡Î ÍÓ ÚÓ ˚ı
ÒÓ‚ Ô‡ ‰‡ ÂÚ ÒÓ ‚ÒÚÛÔ ÎÂ ÌËÂÏ («ëËÌ ÙÓ ÌËÂÈ») Í ÔÂ ‚ÓÈ ˜‡ Ò ÚË
ˆÂ ÍÓ‚ ÌÓÈ Í‡Ì Ú‡ Ú˚ BWV 35 («ëÏÛ ̆ Â Ì˚ ÛÏ Ë ‰Û ̄ ‡», 1726).
èÓ-‚Ë ‰Ë ÏÓ ÏÛ, Å‡ı ÎË¯¸ ÔË ÒÚÛ ÔËÎ Í ÒÓ Á‰‡ ÌË˛ ÍÎ‡ ‚Ë ÌÓ „Ó
ÍÓÌ ̂ Â Ú‡ BWV 1059 ÔÛ ÚÂÏ ÔÂ Â ‡ ·ÓÚ ÍË ·Ó ÎÂÂ ‡Ì ÌÂÈ Ó -
ÍÂ Ò Ú Ó ‚ÓÈ Ô¸Â Ò˚, ÍÓ ÚÓ ‡fl — ÔÓ ‰Ó· ÌÓ ÏÌÓ „ËÏ ‰Û „ËÏ ËÌ ÒÚ -
Û ÏÂÌ Ú‡Î¸ Ì˚Ï «ÌÓ ÏÂ ‡Ï» ÎÂÈÔ ̂ Ë„ ÒÍËı Í‡Ì Ú‡Ú Å‡ ı‡ — ‚
Ò‚Ó˛ Ó˜Â Â‰¸, ÏÓ„ Î‡ ·˚Ú¸ «Ô‡ Ó ‰Ë ÂÈ» ·˚ Ò Ú ÓÈ ˜‡ Ò ÚË Ó‰ ÌÓ -
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„Ó ËÁ ÌÂ ÒÓ ı‡ ÌË‚ ̄ Ëı Òfl ËÌ ÒÚ Û ÏÂÌ Ú‡Î¸ Ì˚ı ÍÓÌ ̂ Â ÚÓ‚ ‚Â ÎË -
ÍÓ „Ó ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ‡, Ì‡ ÔË Ò‡Ì Ì˚ı ËÏ Â˘Â ‚ äÂ ÚÂ ÌÂ.

êÂ ÍÓÌ ÒÚ Û Ë Ûfl „Ë ÔÓ ÚÂ ÚË ̃ Â Ò ÍËÈ ÍÂ ÚÂÌ ÒÍËÈ ÔÂ ‚Ó ËÒ ÚÓ˜ ÌËÍ
(ËÎË, ‚ÓÁ ÏÓÊ ÌÓ, ÓÒÛ ̆ Â ÒÚ‚ Îflfl ÌÂ Â ‡ ÎË ÁÓ ‚‡Ì Ì˚È Á‡ Ï˚ ÒÂÎ
ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ‡ ÔÓ ÒÓÁ‰‡ÌË˛ ÌÓ ‚Ó„Ó ÔÓ ËÁ ‚Â ‰Â ÌËfl Ì‡ ÓÒ ÌÓ ‚Â
ÏÛ Á˚ ÍË ˆÂ ÍÓ‚ Ì˚ı Í‡Ì Ú‡Ú), ÒÓ ‚Â ÏÂÌ Ì˚Â ËÒ ÒÎÂ ‰Ó ‚‡ ÚÂ ÎË Ë
ÏÛ Á˚ Í‡Ì Ú˚ ËÒ ÔÓÎ¸ ÁÛ ̨ Ú ‚ Í‡ ̃ Â ÒÚ ‚Â Á‡ ÍÎ˛ ̃ Ë ÚÂÎ¸ ÌÓÈ, ÚÂ Ú¸ ÂÈ
˜‡ Ò ÚË ÍÓÌ ̂ Â Ú‡ Â˘Â Ó‰ ÌÛ Â-ÏË ÌÓ ÌÛ˛ «ÒËÌ ÙÓ ÌË˛» ËÁ ÚÓÈ
ÊÂ 35-È Í‡Ì Ú‡ Ú˚ — ‚ÒÚÛÔ ÎÂ ÌËÂ Í ÂÂ ‚ÚÓ ÓÈ ˜‡ Ò ÚË. ÇÓ ÔÓÒ
Ó· ËÒ ÚÓ˜ ÌË ÍÂ ÏÛ Á˚ ÍË ‰Îfl ‚ÚÓ ÓÈ ˜‡ Ò ÚË ÍÓÌ ̂ Â Ú‡ ÌÂ ËÏÂ ÂÚ
Ó‰ ÌÓ ÁÌ‡˜ ÌÓ „Ó ÓÚ ‚Â Ú‡, Ó‰ Ì‡ ÍÓ ËÒ ÔÓÎ ÌË ÚÂ ÎË ˜‡ ̆ Â ‚ÒÂ „Ó Ó· -
‡ ̆ ‡ ̨ Ú Òfl Í Ó‰ ÌÓ ÏÛ ËÁ ÌÂ ÔÂ ‚ÁÓÈ ‰ÂÌ Ì˚ı ¯Â ‰Â ‚ Ó‚ „Ó ·ÓÈ -
ÌÓÈ ÏÛ Á˚ ÍË Å‡ ı‡ — ÏÂ‰ ÎÂÌ ÌÓÈ ‚ÒÚÛ ÔË ÚÂÎ¸ ÌÓÈ «ëËÌ ÙÓ ÌËË»
Ù‡ Ï‡ ÊÓ ËÁ Í‡Ì Ú‡ Ú˚ BWV 156 («é‰ ÌÓÈ ÌÓ „ÓÈ ÒÚÓ˛ ‚Ó „Ó -
·Â», 1729). èÓ Ò‚ÂÚ ÎÂÌ Ì‡fl ÏÛ Á˚ Í‡ ˝ÚÓÈ «ëËÌ ÙÓ ÌËË» (Îfl-·Â -
ÏÓÎ¸-Ï‡ ÊÓ Ì‡fl ‚Â ÒËfl ÍÓ ÚÓ ÓÈ Û Ò‡ ÏÓ „Ó Å‡ ı‡ ‚˚ ÒÚÛ Ô‡ ÂÚ ‚
Í‡ ̃ Â ÒÚ ‚Â ‚ÚÓ ÓÈ ˜‡ Ò ÚË ÍÎ‡ ‚Ë ÌÓ „Ó ÍÓÌ ̂ Â Ú‡ BWV 1056)
ÒÚÓÎ¸ Û‰‡˜ ÌÓ Ë ıÛ ‰Ó ÊÂ ÒÚ ‚ÂÌ ÌÓ Û·Â ‰Ë ÚÂÎ¸ ÌÓ ‚ÔË Ò˚ ‚‡ ÂÚ Òfl ‚
ÔÓ ÒÚ ‡Ì ÒÚ ‚Ó ÏÂÊ ‰Û ‰‚Û Ïfl ÒÏfl ÚÂÌ Ì˚ ÏË Í‡È ÌË ÏË ˜‡ Ò Úfl ÏË
ÍÓÌ ̂ Â Ú‡ BWV 1059r, ˜ÚÓ Ì‡ ̃ Ë Ì‡ ÂÚ Í‡ Á‡Ú¸ Òfl, ·Û‰ ÚÓ Ò‡Ï ‚Â -
ÎË ÍËÈ ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ·Î‡ „Ó ÒÎÓ ‚ËÎ ÔÓ ‰Ó· ÌÛ˛ «‚ÓÎ¸ ÌÓÒÚ¸» ‚ Ó· -
‡ ̆ Â ÌËË Ò Â„Ó ÏÛ Á˚ Í‡Î¸ Ì˚Ï Ì‡ ÒÎÂ ‰Ë ÂÏ.

å˚ ‰‡ ÊÂ ÏÓ ÊÂÏ ÒÍ‡ Á‡Ú¸, ‚ ˜ÂÏ ËÏÂÌ ÌÓ ÒÓ ÒÚÓ ËÚ ˝ÚÓ ‚Ó -
Ó· ‡ Ê‡ Â ÏÓÂ «·Î‡ „Ó ÒÎÓ ‚Â ÌËÂ». ç‡ ÔË Ò‡Ì Ì˚Â ‚ ‡Á ÌÓÂ ‚Â Ïfl,
ÌÂ Á‡ ‚Ë ÒË ÏÓ ‰Û„ ÓÚ ‰Û „‡, 35-fl Ë 156-fl Í‡Ì Ú‡ Ú˚ Ò‚fl Á‡ Ì˚
Â‰Ë ÌÓÈ ‰Û ıÓ‚ ÌÓÈ ÚÂ ÏÓÈ — Ù‡„ ÏÂÌ Ú‡ ÏË Ö‚‡Ì „Â ÎËfl. Ç Ó·Ó -
Ëı ÒÎÛ ̃ ‡ flı Â˜¸ Ë‰ÂÚ Ó ˜Û ‰Â Ò‡ı, ÒÓ ‚Â ̄ ÂÌ Ì˚ı àË ÒÛ ÒÓÏ ïË -
Ò ÚÓÏ: ‚ 35-È Í‡Ì Ú‡ ÚÂ „Ó ‚Ó ËÚ Òfl Ó· ËÒ ̂ Â ÎÂ ÌËË „ÎÛ ıÓ „Ó ÍÓÒ -

РУ
СС

КИ
Й

12



J.
S

.B
A

C
H

  
O

B
O

E
N

W
E

R
K

E
 

ÌÓ flÁ˚˜ ÌÓ „Ó (åÍ. 7:31–37), ‚ 156-È — Ó· Ó˜Ë ̆ Â ÌËË ÔÓ Í‡ -
ÊÂÌ ÌÓ „Ó Ë ËÒ ̂ Â ÎÂ ÌËË ÒÎÛ „Ë ÒÓÚ ÌË Í‡ (åÙ. 8:1–13). ä‡Ì Ú‡ Ú˚
Å‡ ı‡ ÔË Á‚‡ Ì˚ ÔÓ Í‡ Á‡Ú¸, ˜ÚÓ Á‡ ÙË ÁË ̃ Â Ò ÍËÏ ËÒ ̂ Â ÎÂ ÌË ÂÏ
·ÓÎ¸ Ì˚ı («… Ë „ÎÛ ıËı ‰Â Î‡ ÂÚ ÒÎ˚ ̄ ‡ ̆ Ë ÏË, Ë ÌÂ Ï˚ı — „Ó ‚Ó -
fl ̆ Ë ÏË»; åÍ. 7:31) ÒÎÂ ‰Û ̨ Ú ˜Û ‰Â Ò‡ Â˘Â ·Ó ÎÂÂ Û‰Ë ‚Ë ÚÂÎ¸ -
Ì˚Â, Í‡ Ò‡ ̨  ̆ Ë Â Òfl Í‡Ê ‰Ó „Ó ËÁ Î˛ ‰ÂÈ. ïË Ò ÚÓÒ ÔÂ Ó· ‡ Ê‡ ÂÚ
Ò‡ ÏÓÂ ÒÛ ̆ Â ÒÚ ‚Ó ‚Â Û ̨  ̆ Â „Ó, ÔÓ ÌË Í‡fl ÌÂ ÔÓ ÒÂ‰ ÒÚ ‚ÂÌ ÌÓ ‚
Â„Ó ÒÂ‰ ̂ Â. à Ò‚ÓÈ ÔÓ ÒÎÂ‰ ÌËÈ ÒÏÂÚ Ì˚È ˜‡Ò ˜Â ÎÓ ‚ÂÍ ‚ÒÚÂ -
˜‡ ÂÚ ‚ ·Î‡ ÊÂÌ ÌÓÏ Â‰ËÌ ÒÚ ‚Â Ò àËÒ Û ÒÓÏ: ÒÔ‡ ÒÂÌ Ì˚È ·Ó ÊÂ ÒÚ -
‚ÂÌ ÌÓÈ Î˛ ·Ó ‚¸˛, ÓÌ ‚ÓÁ ÌÓ ÒËÚ Òfl Ì‡ ÌÂ ·Â Ò‡, ˜ÚÓ ·˚ ÔË ÒÓ Â ‰Ë -
ÌËÚ¸ Òfl Ú‡Ï Í ıÓ Û ‡Ì „Â ÎÓ‚, ‚ÓÁ‰‡˛˘Ëı ı‚‡ ÎÛ ÉÓÒ ÔÓ ‰Û.

ùÚÓ „Î‡‚ ÌÓÂ, ‚Â ÎË ̃ ‡È ̄ ÂÂ ˜Û ‰Ó ‚Â ˚ — ÔÓ Ò‚ÂÚ ÎÂÌ ÌÓÂ
·Î‡ ÊÂÌ ÒÚ ‚Ó ıË Ò ÚË ‡Ì ÒÍÓÈ ÍÓÌ ̃ Ë Ì˚ — Ë ËÁÓ · ‡ Ê‡ ÂÚ Òfl Å‡ -
ıÓÏ ‚Ó ‚ÒÚÛÔ ÎÂ ÌËË Í Í‡Ì Ú‡ ÚÂ «é‰ ÌÓÈ ÌÓ „ÓÈ ÒÚÓ˛ ‚Ó „Ó ·Â»:
ÒÎ‡ ‰Ó ÒÚ Ì‡fl Í‡Ì ÚË ÎÂ Ì‡ „Ó ·Ófl ÓÎË ̂ Â Ú‚Ó fl ÂÚ ‚ ÌÂÈ ·ÂÒ ÔÂ -
‰ÂÎ¸ ÌÛ˛ ·Ó ÊÂ ÒÚ ‚ÂÌ ÌÛ˛ Î˛ ·Ó‚¸, ‡ ÎÂ„ ÍËÂ ‡Í ÍÓ ‰˚ ‡Í ÍÓÏ -
Ô‡ ÌË Û ̨  ̆ Ëı ÒÚÛÌ Ì˚ı — Ô‡ Â ÌËÂ ‰Û ̄ Ë, ÔÓ ÍË ‰‡ ̨  ̆ ÂÈ ÁÂÏ -
Î˛, „‰Â ÓÌ‡ Ú‡Í ÏÌÓ „Ó ÒÚ‡ ‰‡ Î‡. Ç Ò‚Ó˛ Ó˜Â Â‰¸, «ÒËÌ ÙÓ -
ÌËË» ËÁ 35-È Í‡Ì Ú‡ Ú˚ (‡Ò ÒÍ‡ Á˚ ‚‡ ̨  ̆ ËÂ, ÒÓ ÓÚ ‚ÂÚ ÒÚ ‚ÂÌ ÌÓ, Ó
‚ÌÂ¯ ÌÂÏ Ë ‚ÌÛ Ú ÂÌ ÌÂÏ ÔÂ Ó· ‡ ÊÂ ÌËË ˜Â ÎÓ ‚Â Í‡) ÔÂ Â ‰‡ ̨ Ú
ÌÂ ÚÓÎ¸ ÍÓ Í‡È ÌÂÂ ÒÏÛ ̆ Â ÌËÂ ‰Û ̄ Ë Ë ‡ ÁÛ Ï‡, ‚ÁË ‡ ̨  ̆ Ëı Ì‡
Ú‚Ó Ë Ï˚Â ÅÓ „ÓÏ ˜Û ‰Â Ò‡, ÌÓ Ë Ú‚Â ‰ÓÂ Ëı ÒÚÂÏ ÎÂ ÌËÂ ÒÓ -
Â‰Ë ÌËÚ¸ Òfl ÒÓ ëÔ‡ ÒË ÚÂ ÎÂÏ. ÅÛ Ì˚Â ‚Ë ÚÛ ÓÁ Ì˚Â Ô‡Ò Ò‡ ÊË
Í‡È ÌËı ˜‡ Ò ÚÂÈ ÍÓÌ ̂ Â Ú‡ Ì‡ ıÓ ‰flÚ Òfl ÔÓ‰ ‚Î‡ Ò Ú¸˛ ÏÛ ÊÂ ÒÚ -
‚ÂÌ Ì˚ı ‚Ó ÎÂ ‚˚ı ËÚ ÏÓ‚.

Ç ÏÛ Á˚ ÍÂ ÍÓÌ ̂ Â Ú‡ BWV 1059r à.ë. Å‡ı Á‡ ÔÂ ̃ ‡Ú ÎÂÎ ÒÓ -
ÍÓ ‚ÂÌ Ì˚Â „ÎÛ ·Ë Ì˚ Ò‚Ó Â „Ó Â ÎË „Ë ÓÁ ÌÓ „Ó ˜Û‚ ÒÚ ‚‡. é‰ Ì‡ ÍÓ
ÒÚÂÏ ÎÂ ÌËÂ ‚ÍÛ ÒËÚ¸ ÒÎ‡ ‰ÓÒÚ¸ ÌÂ ·ÂÒ Ì˚ı ·Î‡ ÊÂÌÒÚ‚, ÓÒ ‚Ó ·Ó -
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‰Ë‚ ̄ ËÒ¸ ÓÚ Ë„‡ ÁÂÏ Ì˚ı ÒÚ‡ ‰‡ ÌËÈ, ‚Ó ‚ÒÂ ÌÂ ËÒ ̃ Â Ô˚ ‚‡ ÂÚ
ÏË Ó Ó˘Û ̆ Â ÌËfl ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ‡, ÛÏÂ‚ ̄ Â „Ó ˆÂ ÌËÚ¸ ‡ ‰Ó Ò ÚË
ÊËÁ ÌË. Ö‰ ‚‡ ÎË ÌÂ Ò‡ Ï˚Ï «ÊËÁ ÌÂ Î˛ ·Ë ‚˚Ï» Ê‡ Ì ÓÏ ‚ ËÌ ÒÚ -
Û ÏÂÌ Ú‡Î¸ ÌÓÏ Ú‚Ó ̃ Â ÒÚ ‚Â Å‡ ı‡ fl‚ Îfl ̨ Ú Òfl Â„Ó Ó ÍÂ Ò Ú Ó ‚˚Â
Ò˛ Ë Ú˚. Ñ‚‡ Á‡ ÏÂ ̃ ‡ ÚÂÎ¸ Ì˚ı Ó· ‡Á ̂ ‡ ˝ÚÓÈ ÏÛ Á˚ ÍË, Û‚Â Ú˛ ˚
(ÓÍÂ Ò Ú Ó ‚˚Â Ò˛ Ë Ú˚) BWV 1067 ÒË ÏË ÌÓ Ë BWV 1069 Â
Ï‡ ÊÓ, ÔÂ‰ ÒÚ‡‚ ÎÂ Ì˚ ‚ ˝ÚÓÏ ‡Î¸ ·Ó ÏÂ.

èË ÏÂ ̃ ‡ ÚÂÎ¸ Ì˚ ÒÛ‰¸ ·˚ Í‡Ê ‰ÓÈ ËÁ Û‚Â Ú˛. í‡Í, Ò˛ Ë Ú‡
BWV 1069 ËÁ ‚Â ÒÚ Ì‡ ‚ ‰‚Ûı ‚Â ÒË flı. èÂ ‚Ó Ì‡ ̃ ‡Î¸ Ì˚È, ÍÂ -
ÚÂÌ ÒÍËÈ ‚‡ Ë ‡ÌÚ Û‚Â Ú˛ ˚ ÌÂ ÒÓ ı‡ ÌËÎ Òfl. ÑÓ ̄ Â‰ ̄ ‡fl ‰Ó
Ì‡Ò Û ÍÓ ÔËÒ¸ ÔÓ ËÁ ‚Â ‰Â ÌËfl ‰‡ ÚË Û ÂÚ Òfl ÔÂ‰ ÔÓ ÎÓ ÊË ÚÂÎ¸ ÌÓ
1729 „. — ‚Â ÏÂ ÌÂÏ, ÍÓ„ ‰‡ Å‡ı ÔË ÒÚÛ ÔËÎ Í Û ÍÓ ‚Ó‰ ÒÚ ‚Û
ÎÂÈÔ ̂ Ë„ ÒÍËÏ «ÏÛ Á˚ Í‡Î¸ Ì˚Ï Ó· ̆ Â ÒÚ ‚ÓÏ» (Collegium
musicum). íÓ ÊÂ ÒÚ ‚ÂÌ Ì‡fl ÏÛ Á˚ Í‡ ÔÂ ‚ÓÈ ˜‡ Ò ÚË ÒÓ ̃ Ë ÌÂ ÌËfl
(ÔÓ ÙÓ ÏÂ ˝ÚÓ Ù‡Ì ̂ ÛÁ ÒÍ‡fl Û‚Â Ú˛ ‡) ËÒ ÔÓÎ¸ ÁÓ ‚‡ Ì‡ ÍÓÏ ÔÓ -
ÁË ÚÓ ÓÏ ‡ ÌÂÂ ‚ 1725 „. ‚ Í‡ ̃ Â ÒÚ ‚Â ÔÂ ‚Ó „Ó ıÓ Ó ‚Ó „Ó ÌÓ -
ÏÂ ‡ ÓÊ ‰Â ÒÚ ‚ÂÌ ÒÍÓÈ Í‡Ì Ú‡ Ú˚ BWV 110.

ÇÂ ÒËfl 1725 „. — ÓÚ Ì˛‰¸ ÌÂ ÔÓ ÏÂ ÊÛ ÚÓ˜ Ì˚È ˝Ú‡Ô ‚ ËÒ -
ÚÓ Ë ̃ Â Ò ÍÓÈ ÒÛ‰¸ ·Â ÒÓ ̃ Ë ÌÂ ÌËfl. í‡ ‰Ë ̂ Ë ÓÌ Ì˚È ·ÎÂÒÍ Ë ‚Â ÎË -
ÍÓ ÎÂ ÔËÂ ÓÊ ‰Â ÒÚ ‚ÂÌ ÒÍÓÈ ÏÛ Á˚ ÍË ÓÔ Â ‰Â ÎË ÎË Á‚Û ÍÓ ‚ÓÈ Ó· -
‡Á Ò˛ Ë Ú˚ ‚ ÂÂ ÓÍÓÌ ̃ ‡ ÚÂÎ¸ ÌÓÈ Â ‰‡Í ̂ ËË. í‡Í, ËÏÂÌ ÌÓ ‚ ˝ÚÓÏ
„Ó‰Û ‚ Û‚Â Ú˛ Û ·˚ ÎË ‚‚Â ‰Â Ì˚ Ô‡ ÚËË ÚÂı ÚÛ· Ë ÎË Ú‡‚,
ÌÂ ÔÂ ÏÂÌ Ì˚È ‡Ú Ë ·ÛÚ ÓÊ ‰Â ÒÚ ‚ÂÌ ÒÍÓÈ ÏÛ Á˚ ÍË Å‡ ı‡, Ì‡ ÔË -
Ò‡Ì ÌÓÈ ‚ ãÂÈÔ ̂ Ë „Â, ‡ Ú‡Í ÊÂ Ô‡ÚËË ÚÂı „Ó·ÓÂ‚ (‚ Ô‡ ÚË ÚÛ -
‡ı Ò˛ ËÚ BWV 1066 Ë BWV 1068, ËÌ ÒÚ Û ÏÂÌ Ú‡Î¸ Ì˚È ÒÓ -
ÒÚ‡‚ ÍÓ ÚÓ ˚ı ÓÚ ‡ Ê‡ ÂÚ ÍÂ ÚÂÌ ÒÍÛ˛ Ô‡Í ÚË ÍÛ, ËÏÂ ̨ Ú Òfl Ô‡ -
ÚËË ÚÓÎ¸ ÍÓ ‰‚Ûı „Ó ·Ó Â‚). ëÓ Á‰‡ ‚‡fl ·ÎÂ Ò Úfl ̆ Û˛ ÍÓÌ ̂ ÂÚ ÌÛ˛
Â ‰‡Í ̂ Ë˛ ÒÓ ̃ Ë ÌÂ ÌËfl ‰Îfl ‡Ì Ò‡Ï · Îfl Collegium musicum, Å‡ı
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ÔÂ Â Ó ÍÂ Ò Ú Ó ‚‡Î ‚ ÚÓÏ ÊÂ ‰Û ıÂ Ë Ú‡Ì ̂ Â ‚‡Î¸ Ì˚Â ˜‡ Ò ÚË, Ó·Ó -
ÁÌ‡ ̃ Ë‚ Í‡ ÒÓ˜ Ì˚Â ÒÓ ÔÓ Ò Ú‡‚ ÎÂ ÌËfl ÚÂı „ÛÔÔ ËÌ ÒÚ Û ÏÂÌ ÚÓ‚:
ÚÂı ÚÛ· Ò ÎË Ú‡ ‚ ‡ ÏË, ÚÂı „Ó ·Ó Â‚ Ë ÚÂı ÒÚÛÌ Ì˚ı (‰‚Ûı
ÒÍË ÔÓÍ Ë ‡Î¸ Ú‡). «ïÓ» ÏÂ‰ Ì˚ı ‰Û ıÓ ‚˚ı Á‚Û ̃ ËÚ, Ó‰ Ì‡ ÍÓ, ÌÂ
ÔÓ ÒÚÓ flÌ ÌÓ, ÎË¯¸ ÔÓ‰ ̃ Â ÍË ‚‡fl fl ÍË ÏË Ï‡Á Í‡ ÏË ÏÓ ÏÂÌ Ú˚ Ì‡ Ë-
‚˚Ò ̄ Â „Ó ÚÓ ÊÂ ÒÚ ‚‡ Ë ÎË ÍÓ ‚‡ ÌËfl. (ç‡ ‰Ó ÒÍ‡ Á‡Ú¸, ˝ÚÓ ·˚ ÎÓ
Ò‚fl Á‡ ÌÓ Ë Ò Ô‡Í ÚË ̃ Â Ò ÍË ÏË ÒÓ Ó· ‡ ÊÂ ÌË fl ÏË: Ô‡ ÚËË ÚÛ· Ë
ÎË Ú‡‚ ËÒ ÔÓÎ Ìfl ÎËÒ¸ „Ó Ó‰ ÒÍË ÏË ÏÛ Á˚ Í‡Ì Ú‡ ÏË, ÔË „Î‡ ÒËÚ¸
ÊÂ Ëı ·˚ ÎÓ ÌÂ ‚ÒÂ „‰‡ ‚ÓÁ ÏÓÊ ÌÓ).

åÛ Á˚ Í‡ Ù‡Ì ̂ ÛÁ ÒÍÓÈ Û‚Â Ú˛ ˚, ÓÚ Í˚ ‚‡ ̨  ̆ ÂÈ Ò˛ Ë ÚÛ
BWV 1069, — fl ÍËÈ ÔË ÏÂ ‚Á‡ Ë ÏÓ ÔÓ ÌËÍ ÌÓ ‚Â ÌËfl ‰Û ıÓ‚ -
ÌÓ „Ó Ë Ò‚ÂÚ ÒÍÓ „Ó Ì‡ ̃ ‡Î ‚ Ú‚Ó ̃ Â ÒÚ ‚Â Å‡ ı‡. Ç ‡Ï Í‡ı 110-È
Í‡Ì Ú‡ Ú˚ ÂÂ ‚Â ÎË ̃ Â ÒÚ ‚ÂÌ Ì‡fl ÏÂ‰ ÎÂÌ Ì‡fl ˜‡ÒÚ¸, ·Ó „‡ ÚÓ ÛÍ ‡ -
¯ÂÌ Ì‡fl ÚË ÛÏ Ù‡Î¸ Ì˚Ï Á‚Û ̃ ‡ ÌË ÂÏ ÚÛ· Ë ÎË Ú‡‚, Ì‡ ÔÓ ÏË Ì‡ -
ÂÚ Ì‡Ï Ó ÔË ̄ Â ÒÚ ‚ËË ‚ ÏË ‚Â ÎË ̃ ‡È ̄ Â „Ó ËÁ ñ‡ ÂÈ. ÇÒÚÛ Ô‡ -
˛ ̆ ËÂ ‚ ÒÎÂ ‰Û ̨  ̆ ÂÏ, ·˚ Ò Ú ÓÏ ÔÓ ÎË ÙÓ ÌË ̃ Â Ò ÍÓÏ ‡Á ‰Â ÎÂ ̃ Â ÎÓ -
‚Â ̃ Â Ò ÍËÂ „Ó ÎÓ Ò‡ Ì‡ ‡Á Ì˚Â Î‡‰˚ ÔÓ ‚ÚÓ fl ̨ Ú ÒÎÓ ‚‡ ë‚fl ̆ ÂÌ -
ÌÓ „Ó èË Ò‡ ÌËfl: «Ñ‡ ÔÂ ËÒ ÔÓÎ ÌflÚ Òfl ÛÒ Ú‡ Ì‡ ̄ Ë ‚Â ÒÂ ÎË ÂÏ, ‡
flÁ˚Í Ì‡¯ — ı‚‡ ÎÓ˛. à·Ó ‚Â ÎË ÍÓÂ ÒÓ Ú‚Ó ËÎ Ì‡‰ Ì‡ ÏË ÉÓÒ -
ÔÓ‰¸» (èÒ. 126 (125): 2–3).

Ç Ú‡Ì ̂ Â ‚‡Î¸ Ì˚ı ˜‡ Ò Úflı Ò˛ Ë Ú˚ ÏÓÊ ÌÓ Ì‡È ÚË ÌÂ Ï‡ ÎÓ
ÛÚÓÌ ̃ ÂÌ Ì˚ı Á‚Û ÍÓ ‚˚ı ˝Ù ÙÂÍ ÚÓ‚. èÂÊ ‰Â ‚ÒÂ „Ó ˝ÚÓ ÓÚ ÌÓ -
ÒËÚ Òfl, ÍÓ ÌÂ˜ ÌÓ, Í ‡Î¸ ÚÂ Ì‡ ÚË‚ Ì˚Ï Ú‡Ì ̂ ‡Ï: ‚ÚÓ Ó ÏÛ ·Û Â (‚
ÍÓ ÚÓ ÓÏ ÌÂÊ Ì‡fl ÏË ÌÓ Ì‡fl ÏÂ ÎÓ ‰Ëfl „Ó ·Ó Â‚ Á‚Û ̃ ËÚ Ì‡ ÙÓ ÌÂ
ÔÓ-·‡ ıÓ‚ ÒÍË ‚Ë ÚÛ ÓÁ ÌÓ „Ó ÒÓ ÎÓ Ù‡ „Ó Ú‡) Ë ‚ÚÓ Ó ÏÛ ÏÂ ÌÛ ̋  ÚÛ
(Ì‡ ̃ ‡ ÎÓ ÍÓ ÚÓ Ó „Ó ‚˚ ‰Â Îfl ÂÚ Òfl ·Î‡ „Ó ‰‡ fl ÌÂ Ó ÊË ‰‡Ì ÌÓ ÏÛ
‚ÒÚÛÔ ÎÂ ÌË˛ ÒÚÛÌ ÌÓÈ „ÛÔ Ô˚ ‚ ÌËÁ ÍÓÏ Â „Ë Ò Ú Â). é‰ Ì‡ ÍÓ
ÔÂ Ó· Î‡ ‰‡ ̨  ̆ ËÏ Ì‡ ÒÚ Ó Â ÌË ÂÏ Á‰ÂÒ¸ fl‚ Îfl ÂÚ Òfl ¯ÛÏ ÌÓÂ, ıÓ Úfl

РУ
СС

КИ
Й

15



H
E

R
M

IT
A

G
E

 O
R

C
H

E
S

T
R

A





J.
S

.B
A

C
H

  
O

B
O

E
N

W
E

R
K

E
 

Ë ‚Ó ‚ÒÂ ÌÂ ÎË ̄ ÂÌ ÌÓÂ ËÁfl ̆ Â ÒÚ ‚‡, ÎË ÍÓ ‚‡ ÌËÂ. èË ÏÂ ̃ ‡ ÚÂÎ¸ -
ÌÓ, ˜ÚÓ ·˚ Ò Ú ˚È ‡Á ‰ÂÎ Û‚Â Ú˛ ˚ ËÏÂ ÂÚ fl‚ Ì˚Â ÔË ÁÌ‡ ÍË
ÊË „Ë — ÔÓ ÒÎÂ‰ ÌÂ „Ó ËÁ ˜Â Ú˚ Âı «Ó·fl Á‡ ÚÂÎ¸ Ì˚ı» Ú‡Ì ̂ Â‚
ÍÎ‡Ò ÒË ̃ Â Ò ÍÓÈ Ò˛ Ë Ú˚. é˘Û ̆ Â ÌËÂ ËÒ ÍÂÌ ÌÂ „Ó, ÌÂ ÔÓ ÒÂ‰ ÒÚ -
‚ÂÌ ÌÓ „Ó ‚Â ÒÂ Î¸fl — Ôfl ÏÓÂ ÒÎÂ‰ ÒÚ ‚ËÂ ÌÂ ÔË ÌÛÊ ‰ÂÌ ÌÓ-‚Ë -
ÚÛ ÓÁ ÌÓÈ Ú‡Í ÚÓ‚ ÍË Å‡ ıÓÏ Ú‡ ‰Ë ̂ Ë ÓÌ Ì˚ı Ú‡Ì ̂ Â ‚‡Î¸ Ì˚ı
ÙÓÏ: Ë„ Ë ‚‡fl ‡Ú ÏÓ ÒÙÂ ‡ ÒÓ Á‰‡ ÂÚ Òfl ÔÓ ÒÂ‰ ÒÚ ‚ÓÏ Ó·ËÎ¸ ÌÓ -
„Ó ‚‚Â ‰Â ÌËfl ‡Á ÌÓ Ó· ‡Á Ì˚ı ÒËÌ ÍÓ ÔË Ó ‚‡Ì Ì˚ı ËÚ ÏÓ‚ Ô‡Í -
ÚË ̃ Â Ò ÍË ‚Ó ‚ÒÂ Ú‡Ì ̂ ˚. á‡ ÍÎ˛ ̃ Ë ÚÂÎ¸ ÌÓÂ «ÇÂ ÒÂ ÎÓÂ Ô‡ Á‰ ÌÂ ÒÚ -
‚Ó» (Réjouissance) ·ÎË Ò Ú‡ ÚÂÎ¸ ÌÓ ‰Â ÏÓÌ ÒÚ Ë Û ÂÚ Ò‡ Ï˚Â ÓÒ Ú -
Ó ÛÏ Ì˚Â Ì‡ ıÓ‰ ÍË ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ‡ ‚ Ò˛ Ë ÚÂ.

çÓ ÔÛÒÚ¸ ‚ÒÂ ‚ ˝ÚÓÏ ·ÂÌ ÌÓÏ ÏË Â ËÏÂ ÂÚ Ò‚ÓÈ ÍÓ ÌÂˆ, Ô‡ -
Á‰ ÌËÍ ‚ÒÂ ‡‚ ÌÓ ÌÂ ÊÂ Î‡ ÂÚ Á‡ ‚Â ̄ ‡Ú¸ Òfl. ÉÂ ÌË ‡Î¸ Ì‡fl Ò˛ Ë Ú‡
BWV 1067 ‚ÓÒ ÒÓÁ ‰‡ ÂÚ ÚÓÚ Ò‡ Ï˚È ÍÛ„ ˜Û‚ÒÚ‚ Ë ÔÂ Â ÊË ‚‡ -
ÌËÈ, ÍÓ ÚÓ ˚È ÌÂ Â‰ ÍÓ ‚ÓÁ ÌË Í‡ ÂÚ ‚ ‰Û ̄ Â ˜Â ÎÓ ‚Â Í‡ Ì‡ ÒÎÂ ‰Û -
˛ ̆ ËÈ ‰ÂÌ¸ ÔÓ ÒÎÂ ıÓ Ó ̄ Ó ÔÓ ‚Â ‰ÂÌ ÌÓ „Ó Ì‡ ·‡ ÎÛ ‚Â ÏÂ ÌË.
ùÚÓ Ò‡ Ï‡fl Í‡ ÏÂ Ì‡fl ËÁ ·‡ ıÓ‚ ÒÍËı Û‚Â Ú˛. èÓÏËÏÓ Ó·˚˜ -
ÌÓÈ ÒÚÛÌ ÌÓÈ „ÛÔ Ô˚, ‚ ÂÂ ËÒ ÔÓÎ ÌÂ ÌËË Û˜‡ ÒÚ ‚Û ÂÚ Ú‡Í ÊÂ Ú‡ -
‚ÂÒ-ÙÎÂÈ Ú‡ — ÚÓ ‰Û· ÎË Û ̨  ̆ ‡fl Ô‡ ÚË˛ ÔÂ ‚ÓÈ ÒÍËÔ ÍË, ÚÓ
‚˚ ÒÚÛ Ô‡ ̨  ̆ ‡fl Ì‡ ÔÂ ‚˚È ÔÎ‡Ì Ò fl ÍË ÏË ‚Ë ÚÛ ÓÁ Ì˚ ÏË ÒÓ ÎÓ.

ó‡ Û ̨  ̆ ‡fl ÏÛ Á˚ Í‡ Ò˛ Ë Ú˚ BWV 1067 Ì‡ ÔÓ ÏË Ì‡ ÂÚ Ì‡Ï Ó
‚Â ÎË ÍÓÏ Ù‡Ì ̂ ÛÁ ÒÍÓÏ ÙÎÂÈ ÚË Ò ÚÂ è.-É. Å˛Ù Ù‡ ‰Â ÌÂ, ÁÌ‡ -
ÍÓÏ ÒÚ ‚Ó Ò ÍÓ ÚÓ ˚Ï ‚˚ Á‚‡ ÎÓ Í ÊËÁ ÌË ÎÛ˜ ̄ ËÂ ÙÎÂÈ ÚÓ ‚˚Â ÒÓ -
˜Ë ÌÂ ÌËfl Å‡ ı‡. çÓ ÂÒ ÎË ·ÓÎ¸ ̄ ËÂ ÙÎÂÈ ÚÓ ‚˚Â ÒÓ Ì‡ Ú˚ BWV
1030 Ë BWV 1032 ÔÂ‰ ÒÚ‡‚ Îfl ÎË ÒÓ ·ÓÈ Ú‡ÌÒ ÍËÔ ̂ Ë˛ ·Ó -
ÎÂÂ ‡Ì ÌËı ÔÓ ËÁ ‚Â ‰Â ÌËÈ, ÚÓ ÒË-ÏË ÌÓ Ì‡fl Ò˛ Ë Ú‡ ÒÓ ̃ Ë Ìfl -
Î‡Ò¸ ÒÔÂ ̂ Ë ‡Î¸ ÌÓ ‰Îfl Å˛Ù Ù‡ ‰Â Ì‡, ‚ ‡Ò ̃ Â ÚÂ Ì‡ Â„Ó Ï‡ Ò ÚÂ -
ÒÚ ‚Ó. ë‚Ë ‰Â ÚÂÎ¸ ÒÚ ‚Ó ˝ÚÓ ÏÛ — ÔÎ‡‚ Ì˚È ÚÂ ÍÛ ̃ ËÈ ı‡ ‡Í ÚÂ
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ÙË „Û ‡ ̂ ËÈ ‚ Ô‡ ÚËË ÙÎÂÈ ÚË Ò Ú‡, ÔÂ Ó· Î‡ ‰‡ ÌËÂ ÎÂ„ ÍÓÈ, ÔÓ -
Á‡˜ ÌÓÈ Ù‡Í ÚÛ ˚.

èÂ‰ ÒÚ‡‚ ÎÂÌ Ì‡fl ‚ ˝ÚÓÏ ‡Î¸ ·Ó ÏÂ „Ó ·ÓÈ Ì‡fl Ú‡ÌÒ ÍËÔ ̂ Ëfl
Ò˛ Ë Ú˚ ÚÂ ·Û ÂÚ ÓÚ ÒÓ ÎË Ò Ú‡ ÌÂ ÚÓÎ¸ ÍÓ ‚Ë ÚÛ ÓÁ ÌÓ Ò ÚË, ÌÓ Ë
˜ÂÁ ‚˚ ̃ ‡È ÌÓÈ ‰Â ÎË Í‡Ú ÌÓ Ò ÚË ÔË ÔÂ Â ‰‡ ̃ Â ÙÎÂÈ ÚÓ ‚ÓÈ Ô‡ -
ÚËË. èÓ fl‚ ÎÂ ÌËÂ „Ó ·Ófl ‚ Í‡ ̃ Â ÒÚ ‚Â ÌÓ ‚Ó „Ó «„Î‡‚ ÌÓ „Ó „Â Ófl»
ÒÓ ̃ Ë ÌÂ ÌËfl ÔË ‰‡ ÂÚ Á‚Û ̃ ‡ ÌË˛ ‡Ì Ò‡Ï · Îfl ·oÎ¸¯Û˛ ÔÂ ‚Û ̃ ÂÒÚ¸
Ë Ó‰ ÌÓ Ó‰ ÌÓÒÚ¸, ˜ÚÓ Ì‡ ÒÚ ‡ Ë ‚‡ ÂÚ ÒÎÛ ̄ ‡ ÚÂ ÎÂÈ Ì‡ ·Ó ÎÂÂ ÒÂ -
¸ ÂÁ Ì˚È ÎË Ë ̃ Â Ò ÍËÈ ÚÓÌ.

èÓ ‡ Ê‡ ÂÚ Ò‚Ó ·Ó ‰‡, Ò ÍÓ ÚÓ ÓÈ „ÂÌË‡Î¸Ì˚È ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ
Ú‡Í ÚÛ ÂÚ Á‰ÂÒ¸ Ú‡ ‰Ë ̂ Ë ÓÌ Ì˚È Ê‡Ì Ú‡Ì ̂ Â ‚‡Î¸ ÌÓÈ Ò˛ Ë Ú˚.
èË ‚˚˜ Ì˚È Ó· ÎËÍ ÓÚ ‰ÂÎ¸ Ì˚ı ˜‡ Ò ÚÂÈ, Í‡Í Ë ÔÓ ËÁ ‚Â ‰Â ÌËfl ‚
ˆÂ ÎÓÏ, ÔÓÎ ÌÓ ÒÚ¸˛ ÔÂ Ó· ‡ ÊÂÌ ‚‰Óı ÌÓ ‚ÂÌ ÌÓÈ Ù‡Ì Ú‡ ÁË ÂÈ
‚ÂÎËÍÓ„Ó Ï‡ Ò ÚÂ ‡: ‚ ÔÓ ÒÚ Ó Â ÌËË Ò˛ Ë Ú˚ Å‡ı ËÒ ÔÓÎ¸ ÁÛ ÂÚ, Ì‡ -
ÒÍÓÎ¸ ÍÓ ˝ÚÓ ‚ÓÁ ÏÓÊ ÌÓ, ÔËÌ ̂ Ë Ô˚, ı‡ ‡Í ÚÂ Ì˚Â ‰Îfl ÍÓÌ -
ˆÂÚ Ì˚ı ˆËÍ ÎÓ‚. çÓ ÂÒ ÎË «ËÚ‡ Î¸ fl ÌË Á‡ ̂ Ëfl» ·˚ Ò Ú Ó „Ó ‡Á ‰Â -
Î‡ Ì‡ ̃ ‡Î¸ ÌÓÈ Ù‡Ì ̂ ÛÁ ÒÍÓÈ Û‚Â Ú˛ ˚ (ÓÒ ÌÓ ‚‡Ì ÌÓ „Ó Ì‡ ÒÓ ÔÓ -
Ò Ú‡‚ ÎÂ ÌË flı ˝ÌÂ „Ë˜ Ì˚ı ÙÛ „Ë Ó ‚‡Ì Ì˚ı ÚÛÚ ÚË Ò ËÁ˚ Ò Í‡Ì Ì˚ -
ÏË ÒÓ Î¸ Ì˚ ÏË ˝ÔË ÁÓ ‰‡ ÏË) — Ó· ̆ ÂÂ Ò‚ÓÈ ÒÚ ‚Ó ‚ÒÂı Ó ÍÂ Ò Ú Ó -
‚˚ı Ò˛ ËÚ ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ‡, ÚÓ ‚˚ ‰Â ÎÂ ÌËÂ ÎË Ë ̃ Â Ò ÍÓ „Ó ˆÂÌ Ú ‡ ‚
‚Ë ‰Â ÓÌ‰o Ë Ò‡ ‡ ·‡Ì ‰˚ — ÒÏÂ Î˚È ÌÓ ‚‡ ÚÓ ÒÍËÈ ¯‡„, ‚Â ‰Û -
˘ËÈ Í ÔÂ Â ÓÒ Ï˚Ò ÎÂ ÌË˛ Ë Û„ ÎÛ· ÎÂ ÌË˛ ÍÓÌ ̂ ÂÔ ̂ ËË Ê‡ Ì ‡.

èÓ ÒÚÓÂ ÏÂ ÎÓ ‰Ë˜ ÌÓÂ ÓÌ‰o — Ó˜ÂÌ¸ Ù‡Ì ̂ ÛÁ ÒÍ‡fl ÔÓ
Ò‚Ó Â ÏÛ ‰Û ıÛ ÏÛ Á˚ Í‡, Ì‡ ÔÓ ÏË Ì‡ ̨  ̆ ‡fl ÏË ÌË ‡ Ú˛ ˚ î. äÛ ÔÂ Â -
Ì‡ ÇÂ ÎË ÍÓ „Ó; ˝ÚÓ Ó‰ Ì‡ ËÁ ÚÂı ıÛÔ ÍËı, ËÁfl˘ Ì˚ı «·ÂÁ ‰Â ÎÛ -
¯ÂÍ», ˜ÚÓ ·˚ ‚‡ ̨ Ú Ú‡Í ‰Ó Ó „Ë Ì‡ ̄ Â ÏÛ ÒÂ‰ ̂ Û. ãË Ë Í‡ Ò‡ ‡ -
·‡Ì ‰˚, Ì‡ ÔÓ ÚË‚, ÓÚ ÎË ̃ ‡ ÂÚ Òfl ËÚ‡ Î¸ flÌ ÒÍÓÈ ÒË ÎÓÈ Ë ÌÂ ÏÂˆ -
ÍÓÈ „ÎÛ ·Ë ÌÓÈ. 
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á‡ ‚Â ̄ ‡ ̨  ̆ ËÂ Ò˛ Ë ÚÛ Ú‡Ì ̂ Â ‚‡Î¸ Ì˚Â ˜‡ Ò ÚË — ‚ÓÒ ÔÓ ÏË Ì‡ -
ÌËfl Ó ÔÓ ̄ Â‰ ̄ ÂÏ Ô‡ Á‰ ÌË ÍÂ, ÔÂ Í‡Ò Ì˚È ÔÓ ‚Ó‰ ÔÓ „Û ÁËÚ¸ -
Òfl ‚ ÔÓ ̋ ÚË ̃ Â Ò ÍÛ˛ ÌÓ Ò Ú‡Î¸ „Ë˛. ëÂ ‰Ë ÏÌÓ „Ëı ·ÎÂ Ò Úfl ̆ Ëı Ì‡ -
ıÓ ‰ÓÍ Å‡ ı‡ ÌÂÎ¸ Áfl ÌÂ ÓÚ ÏÂ ÚËÚ¸ „Â ÌË ‡Î¸ Ì˚È ‰Û·Î¸ ÔÓ ÎÓ ÌÂ -
Á‡: Ì‡ ÙÓ ÌÂ Û¯Â‰ ̄ ÂÈ ‚ Ô‡ ÚË˛ ·‡ Ò‡ ÏÂ ÎÓ ‰ËË, Ò ÂÂ Ë ÚÛ ‡Î¸ -
ÌÓ-„Ó ‰Â ÎË ‚˚Ï ËÚ ÏÓÏ, Á‚Û ̃ ‡Ú ËÁ˚ Ò Í‡Ì ÌÓ-ÌÂÊ Ì˚Â ‚Ë ÚÛ -
ÓÁ Ì˚Â Ô‡Ò Ò‡ ÊË ÒÓ ÎË Ò Ú‡. áÌ‡ ÏÂ ÌË Ú‡fl ÊÂ «òÛÚ Í‡» (Badinerie)
ÚÂ ·Û ÂÚ ÓÚ ËÒ ÔÓÎ ÌË ÚÂ Îfl ÔÓ ËÒ ÚË ÌÂ ‡Í Ó ·‡ ÚË ̃ Â Ò ÍÓÈ ÎÓ‚ ÍÓ Ò -
ÚË. èÓ ‚ÓÒ ÔÓ ÏË Ì‡ ÌË flÏ ÒÓ ‚Â ÏÂÌ ÌË ÍÓ‚, è.-É. Å˛Ù Ù‡ ‰ÂÌ
ÓÚ ÎË ̃ ‡Î Òfl ÓÒÓ ·˚Ï Ï‡ Ò ÚÂ ÒÚ ‚ÓÏ ‚ ËÒ ÔÓÎ ÌÂ ÌËË ·˚ Ò Ú ˚ı ˝Ù -
ÙÂÍÚ Ì˚ı Ô¸ÂÒ.

èÓ ÒÛ ̆ Â ÒÚ ‚Û ÊÂ, ÔÂ‰ ÒÚ‡‚ ÎÂÌ Ì‡fl Ì‡ ‰ËÒ ÍÂ ÌÓ ‚‡fl Ú‡ÌÒ -
ÍËÔ ̂ Ëfl ÔÓ ËÁ ‚Â ‰Â ÌËfl — ˝ÚÓ Ì‡ ÒÚÓ fl ̆ ÂÂ ÏÛ Á˚ Í‡Î¸ ÌÓÂ ÒÓ -
Â‚ ÌÓ ‚‡ ÌËÂ, ËÁ ˜ËÒ Î‡ ÚÂı, ˜ÚÓ ·˚ ÎË ÒÚÓÎ¸ Î˛ ·Ë Ï˚ ‚Ó ‚Â -
ÏÂ Ì‡ à.ë. Å‡ ı‡: ‚˚ ÁÓ‚, ·Ó ̄ ÂÌ Ì˚È ÒÓ ‚Â ÏÂÌ Ì˚Ï ‚Ë ÚÛ Ó -
ÁÓÏ ÔÓ ÒÎ‡‚ ÎÂÌ ÌÓ ÏÛ è.-É. Å˛Ù Ù‡ ‰Â ÌÛ.

êÓÏ‡Ì ç‡ÒÓÌÓ‚
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IRDISCHE FREUDEN UND HIMMLISCHE WONNE

Jedes der großen Musikwerke von Johann Sebastian Bachs
hat eine eigene besondere Geschichte. Die Analyse der
erhalten gebliebenen Manuskripte des Komponisten hilft

sowohl die bekannten klassischen Meisterwerke besser zu
begreifen, als auch die Werke zu rekonstruieren, die Bach selbst
nicht in vollem Masse verwirklicht hat.

Der Urtext des letzten Soloklavierkonzerts aus dem umfangrei-
chen Leipziger Manuskript vom Ende der 1730er Jahre (BWV
1052–1059), enthält lediglich neun nicht vollständig komponierte
Takte, deren Grundlage einen Gleichklang mit der Musik des
Vorspiels (der „Sinfonia“) zum ersten Satz der Kirchenkantate BWV
35 („Bedrängt sind der Geist und die Seele“, 1726) bildet.
Offensichtlich hatte Bach die Komposition des Klavierkonzerts
BVW 1059 mit der Überarbeitung des früher geschaffenen
Orchesterstücks angefangen, das – ähnlich mehreren anderen
Instrumental-„Nummern“ der Leipziger Bachscher Kantaten –
seinerseits eine „Parodie“ des schnellen Satzes eines der nicht erhal-
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ten gebliebenen Instrumentalkonzerte des großen Komponisten
sein könnte, welche dieser noch in Köthen verfasst hatte.

Bei der Rekonstruktion des hypothetischen Köthener
Manuskripts (möglicherweise auch bei der Realisierung des nicht
verwirklichten Vorhabens des Komponisten, ein neues Werk auf
der Grundlage der Musik von Kirchenkantaten zu schaffen)
benutzen  heutzutage Musikforscher und Interpreten für den drit-
ten Satz, das Finale des Konzerts, noch eine d-Moll-„Sinfonie“
aus derselben 35. Kantate, nämlich das Vorspiel zu deren zwei-
tem Satz. Die Frage nach der Quelle des zweiten Satzes des
Konzerts kann nicht eindeutig beantwortet werden, jedoch wird
dafür oft das unübertroffene Oboe-Meisterwerk Bachs, die einlei-
tende F-Dur-„Sinfonie“ aus der Kantate BWV 156 („Mit einem
Fuße stehe ich im Grabe“, 1729), genommen. Die lichte Musik
dieser Sinfonie (deren As-Dur-Version bei Bach selbst als zweiter
Satz des Klavierkonzerts BWV 1056 erscheint) passt dermassen
überzeugend zwischen die beiden verwirrten Ecksätze des
Konzerts BWV 1059r, dass man den Eindruck bekommt, der
große Komponist hätte selbst diese „musikalische Freiheit“ im
Umgang mit seinem musikalischen Œuvre gebilligt.

Wir können sogar erklären, worin genau diese angenommene
„Billigung“ besteht. Die zu verschiedener Zeit und unabhängig
voneinander verfassten 35. und 156. Kantaten sind durch die
religiöse Themen, Gleichnisse aus dem Neuen Testament, verbun-
den. In beiden Fällen handelt es sich um Wundertaten Jesu Christi:
in der 35. Kantate um die Heilung eines Taubstummen (Mk 7,
31–37), und in der 156. Kantate um die Reinigung des Aussätzigen
und die Heilung des gelähmten Dieners des Hauptmanns vonJ.
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Kafarnaum (Mt 8, 1–13). Die Bachschen Kantaten wurden
geschrieben, um zu zeigen, dass es nach der körperlichen Heilung
von Kranken („... Er macht, dass die Tauben hören und die
Stummen sprechen.“ Mk 7, 31) noch erstaunlichere Wunder, die
jeden Menschen betreffen, folgen. Christus heilt und verwandelt das
Wesen eines Gläubigen, indem er unmittelbar in sein Herz ein-
dringt. Und in seiner letzten Stunde vereint sich die Seele des des
Menschens mit Jesus; durch die göttliche Liebe gerettet, steigt sie in
den Himmel empor, um sich dort dem Chor der Engel
anzuschließen, die dem Herrgott huldigen.

Und eben dieses, das wichtigste und größte Wunder des
Glaubens – die Wonne des Sterbens eines Christen – wird in der
Einleitung zur Kantate „Mit einem Fuße stehe ich im Grabe“ deut-
lich. Die herrliche Oboenkantilene verkörpert hier die uner-
messliche göttliche Liebe, und die leichten Akkorde der begleiten-
den Streichinstrumente versinnbildlichen das Emporstreben der
die Erde verlassenden Seele, wo diese so stark gelitten hatte. Die
„Sinfonien“ aus der 35. Kantate (die von der äußeren und inneren
Wandlung des Menschen berichten) vermitteln uns nicht nur die
starke Verwirrung derer, die die von Gott geschaffenen Wunder
erleben, sondern auch deren Vorhaben, mit dem Erretter einig zu
werden. Die ungestümen, virtuosen Passagen der Ecksätze wer-
den von mutigen, willensstarken Rhythmen dominiert.

Im Konzert BWV 1059r brachte Johann Sebastian Bach die im
Inneren verborgenen Tiefen seines religiösen Empfindens an die
Oberfläche. Die religiöse Weltanschauung des Komponisten
besteht aber nicht allein im Streben, himmlischer Freuden teilhaftig
zu werden, indem man sich vom Joch irdischer Leiden befreit.J.
S

.B
A

C
H

  
O

B
O

E
N

W
E

R
K

E
 



DE
UT

SC
H

24

Bach schätzte durchaus auch weltliche Freuden und das wohl
„lebensfreudigste“ Genre unter seinen Instrumentalwerken stellen
die Orchestersuiten dar. Zwei herrliche Beispiele dieser Musik,
nämlich die Ouvertüren (Orchestersuiten) BWV 1067 h-Moll und
BWV 1069 D-Dur, sind in diesem Album präsentiert.

Bemerkenswert sind die Schicksale dieser beiden Ouvertü-
ren. So sind von der Suite BWV 1069 zwei Versionen bekannt. Die
erste Köthener Variante der Ouvertüre ist nicht erhalten geblieben.
Das heute existente Manuskript stammt vermutlich aus dem Jahr
1729, der Zeit, als Bach die Leitung des Leipziger Collegium
musicum übernommen hatte. Die feierliche Musik des ersten
Satzes dieses Werks (der Form nach ist es eine französische
Ouvertüre) wurde vom Komponisten bereits im Jahre 1725 für den
ersten Chor der Weihnachtskantate BWV 110 benutzt.

Die Version aus dem Jahre 1725 stellt keine Zwischenetap-
pe in Geschichte des Werks dar. Der Glanz und die Pracht der
Bachschen Weihnachtsmusik bestimmen den Klang der Suite in
ihrer Endredaktion. So wurden gerade 1725 die Partien von drei
Trompeten und Pauken, ein obligater Bestandteil der Bachschen
Leipziger Weihnachtsmusik, sowie die Partien von drei Oboen in
die Ouvertüre eingeführt (die Partituren von Suiten BWV 1066 und
BWV 1068, deren Instrumentenbesetzung die Köthener Praxis
widerspiegeln, enthalten lediglich zwei Oboe-Partien). Mit der
Arbeit an der Konzert-Version des Werkes für das Ensemble
Collegium musicum, schuf Bach eine neue Orchestrierung mit der-
selben Konzeption auch für die Tanz-Sätze, indem er drei
Instrumentengruppen aussagekräftig gegenüberstellte: drei
Trompeten mit Pauken, drei Oboen und drei StreichinstrumenteJ.
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(zwei Geigen und eine Bratsche). Aber der „Chor“ der Blechblas-
instrumenten klingt nicht ununterbrochen, er unterstreicht nur aus-
drucksstark die Augenblicke höchster Feierlichkeit und des Jubels.
(Hier sei betont, dass dies auch mit praktischen Erwägungen ver-
bunden war: die Partien von Trompeten und Pauken wurden von
den Stadtmusikern gespielt, die nicht immer eingeladen werden
konnten.)

Die Musik der französischen Ouvertüre, mit der die Suite BWV
1069 beginnt, ist ein hervorragendes Beispiel für die gegenseitige
Verflechtung des Geistlichen und Weltlichen im Schaffen Bachs. In
der 110. Kantate erinnert der erhabene langsame Teil der
Ouvertüre, reich geschmückt mit triumphalen Trompeten und
Pauken, an die Geburt des größten aller Könige in dieser Welt. Im
folgenden, schnellen polyphonen Abschnitt wiederholen mensch-
liche Stimmen, jede in ihrer Art, immer wieder Zeilen aus der
Heiligen Schrift: „Da war unser Mund voll Lachen und unsere
Zunge voll Jubel. Großes hat der Herr an uns getan“ (Ps 126, 2–3).

In den Tanzsätzen der Suite kann man mehrere verfeinerte
Klangeffekte entdecken; in erster Linie bezieht sich dies auf die
alternativen Tänze: die zweite Bourrée (in der die zärtliche Moll-
Melodie der Oboen vor dem Hintergrund der virtuosen Solopartie
des Fagotts klingt) und das zweite Menuett (dessen Anfang dank
dem unerwarteten Einsatz der Streicher im niederigen Register
hervortritt). Aber die vorherrschende Stimmung ist hier der lär-
mende, jedoch anmutige Jubel. Bemerkenswert ist, dass der
schnelle Teil der Ouvertüre eindeutige Merkmale einer Gigue, des
letzten von den vier „obligatorischen“ Tänzen einer klassischen
Suite, aufweist. Das Gefühl einer aufrichtigen, bedingungslosen
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Heiterkeit ist die direkte Folge der ungezwungen virtuosen
Bachschen Deutung der traditionellen Tanzformen: Die schalk-
hafte, „ungezwungene“ Atmosphäre wird dank der ausgiebigen
Einführung praktisch in alle Tänze unterschiedlicher synkopischer
Rhythmen geschaffen. Die abschließende „Lustige Feierlichkeit“
(Réjouissance) demonstriert glänzend die scharfsinnigsten
Entdeckungen des Komponisten in der Suite.

Mag in dieser vergänglichen Welt alles auch sein Ende haben,
so will das Feiern doch nicht aufhören. Die geniale Suite BWV
1067 spiegelt das Spektrum von Gefühlen und Empfindungen
wieder, die die menschliche Seele häufig am Tag nach einem gut
verbrachten Fest oder Ball heimsuchen. Diese Ouvertüre
entspricht dem Begriff „Kammerstück“ wohl am besten. Neben
der gewohnten Streichergruppe spielt hier auch eine Traversflöte,
die manchmal die Partie der ersten Geige doubliert, manchmal
aber mit virtuosen Solopassagen in den Vordergrund tritt.

Die bezaubernde Musik der Suite BWV 1067 erinnert an den
großen französischen Flötisten Pierre-Gabriel Buffardin, dessen
Bekanntschaft Bach zu seinen besten Flötenkompositionen
inspirierte. Wenn aber die größeren Flötensonaten Bachs BWV
1030 und BWV 1032 Transkriptionen seiner früheren Werke
sind, so wurde die h-Moll-Suite speziell für Buffardin, ganz für sein
meisterliches Können, komponiert. Davon zeugen der fließende
Tonfall der Figurationen in der Partie des Flötisten sowie das
Vorherrschen der leichten, durchsichtigen Faktur. 

Die in diesem Album vorgestellte Oboe-Transkription der Suite
erfordert vom Solisten nicht nur höchste Virtuosität, sondern auch
höchstes Feingefühl für die Wiedergabe der Flöten-Partie; derJ.
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Eintritt der Oboe in der Rolle eines neuen „Haupthelden“ des
Werks verleiht dem Klang des Ensembles noch mehr Kantabilität
und Einheitlichkeit, was das Publikum lyrisch stimmt.

Überwältigend wirkt die Freiheit, mit der der große Komponist
hier das traditionelle Genre einer Tanzsuite interpretiert. Die
gewohnte Form sowohl der einzelnen Sätze als auch des ganzen
Werkes wurde von der Fantasie des Meisters völlig umgewandelt:
Bei der Gestaltung der Suite benutzt Bach nach Möglichkeit die
für die Konzertzyklen charakteristischen Grundsätze. Wenn aber
der italienische Charakter des schnellen Teiles der anfänglichen
französischen Ouvertüre (dessen Grundlage die Gegenüberstel-
lungen von energischen fugierten Tuttis mit verfeinerten
Solofragmenten bilden) für alle Orchestersuiten des Komponisten
typisch ist, so kann man die lyrische Deutung von zwei zentralen
Sätzen – Rondeau und Sarabande – als eine kühne Neuerung
bezeichnen, welche zum Umdenken und Vertiefung der Konzep-
tion des Genres führt.

Das schlichte melodiöse Rondeau ist seinem Geist nach durch-
aus französische Musik, die an die Miniaturen François Couperins
le grand erinnert; es ist wie eine der zarten, anmutigen
„Nippsachen“, die einem so sehr am Herzen liegen. Die Lyrik der
Sarabande unterscheidet sich dagegen durch den italienischen
Schwung und die deutsche Tiefe.

Die abschließenden Tanzsätze der Suite, die Erinnerungen an die
zu Ende gegangene Feier, bieten einen herrlichen Vorwand, sich in
poetische Nostalgie zu vertiefen. Unter vielen hervorragenden
Entdeckungen Bachs sollte man unbedingt das geniale Double der
Polonäse hervorheben: Vor dem Hintergrund der in die BasspartieJ.
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übergegangenen Melodie mit ihrem rituell-stolzem Rhythmus klin-
gen die verfeinerten, zarten und virtuosen Passagen des Solisten.
Die berühmte „Badinerie“ erfordert vom Interpreten wahrhaft
akrobatische Fertigkeiten. Laut Erinnerungen seiner Zeitgenossen
verfügte Buffardin über eine besondere Meisterschaft bei der
Interpretation von schnellen, effektvollen Stücken.

Eigentlich stellt die auf dieser CD vorgestellte neue Transkription
des Werkes einen richtigen musikalischen Wettbewerb dar, ähnlich
denjenigen, die zu den Bachs Zeiten so beliebt waren: eine
Herausforderung des modernen Virtuosen an den berühmten
Buffardin.

Roman Nassonov, übersetzt von Tatiana Vaniat
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Boris Begelman .................2nd violin . . . . . . . . . . . . (1 – 15)

Natalia Smolina .................viola . . . . . . . . . . . . . . . (1 – 15)

Andrei Kolomoets .............viola . . . . . . . . . . . . . . . (1 – 15)

Pyotr Kondrashin ..............cello . . . . . . . . . . . . . . . . . (4, 9)

Ekaterina Dossina ..............cello . . . . . . . . . . . . . . . (1 – 15)

Gleb Sarkissov ..................cello . . . . . . . . . . . . . . . . (1 – 5)

Nikolas Gorshkov ..............double bass . . . . . . . . . . (1 – 15)

Philipp Nodel ....................oboe . . . . . . . . . . . . . . . . (1 – 5)

Svetlana Usacheva .............oboe . . . . . . . . . . . . . . . . (1 – 5)

Pyotr Bugrimenko .............bassoon . . . . . . . . . (1 – 5, 9 –15)

Stepan Kuzminykh ..........bassoon . . . . . . . . . . . . . (6, 8)

Vladislav Lavrik .................trumpet . . . . . . . . . . . . (1 – 3, 5)

Timur Martynov ................trumpet . . . . . . . . . . . . (1 – 3, 5)

Stanislav Gorlinsky ............trumpet . . . . . . . . . . . . (1 – 3, 5)

Dmitry Shchelkin ...............timpani . . . . . . . . . . . . (1 – 3, 5)

Anna Karpenko .................harpsichord . . . . . . . . . . (1 – 15)
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he oboe is one of the most capricious and wayward
instruments, however in the hands of Alexei Utkin it is
distinguished by its exemplary obedience. Nowadays

there are not so many touring oboists, endowed with a flawless
technique and possessing special breathing methods (a melody
in performance by Alexei Utkin seems to be endless). He has
the ability to create sounds, which are virtually impossible to
play on the oboe. However, all of this is not so important for
him, since he is much more avidly concerned on ‘over-instru-
mental’ problems.

Alexei Utkin plays an F. Lorée oboe, specially designed for
him by the owner and head of the company Alain de Gourdon.
The widened range of the instrument allows the musician to
enrich his repertoire, as well as transcribe to oboe preserving
original compositions’ key.

An extraordinary soloist in his own right, Utkin has in due
time felt that he was in need of his own ensemble: ‘I’ve been
performing a lot with ‘Moscow Virtuosi’. But I was always
thinking that almost everything could be played in another way.
True, the orchestra performed well, and I played okay but not
exactly as I would really have liked to.

Thus, in 2000 the Hermitage Chamber Orchestra has
appeared, a string orchestra, directed by an oboe player (pos-
sibly the only example in our time!). The Hermitage started
with a baroque and classical repertoire, but soon began to per-
form the works of the romantic composers as well as 20th cen-
tury music. Since 2003 Alexei Utkin and the Hermitage
Chamber Orchestra have been recording with Caro Mitis.
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Microphones – Neumann km130; DPA (B & K) 4006 ; DPA (B & K) 4011  
SCHOEPS mk2S; SCHOEPS mk41

All the microphone buffer amplifiers and pre-amplifiers 
are Polyhymnia International B.V. custom built.

DSD analogue to digital converter – Meitner design by EMM Labs.
Recording, editing and mixing on

Pyramix system by Merging Technologies.

Recording Producer – Michael Serebryanyi
Balance Engineer – Erdo Groot

Recording Engineer – Roger de Schot
Editors – Carl Schuurbiers, Holger Busse 

Alexei Utkin plays an F. Lorée oboe

Recorded: 9–12.12.2003 5th Studio of The Russian Television and Radio
Broadcasting Company (RTR) Moscow, Russia

2004 Essential Music, P. O. Box 89, Moscow, 125252, Russia

2004 Му зы ка Мас сам,125252, Россия, Москва, a/я 89

www.caromitis.com   www.essentialmusic.ru

CM 0012004
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