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Antonio Rosetti (ca. 1750 — 1792), born in Bohemia, spent
the best years of his life in Germany, in small principalities, far 4
removed from the music capitals of his age. However, the English
music historian Charles Burney, who undertook extensive travels
in Europe, ranked him among the most outstanding musicians of
his time and as the equal of Haydn and Mozart. The public loved
Rosetti — and there is plenty of documentary evidence to show
that his works were often played throughout Europe. By the end
of the 1790s, at least half of those of Rosetti’s compositions that
have come down to us had been published, some of them, more-
over, by very well-established music publishers.

Throughout his comparatively short life, Rosetti wrote quite a
lot of music. Today we know of the existence of over 400 works: N3
more than 40 symphonies, about 60 concertos for different
instruments (piano, violin, viola, flute, oboe, clarinet, horn and
bassoon), upwards of 20 works for brass band, a lot of chamber
music, pieces for piano, songs and sacred choral music. The




works he composed in his mature years are distinguished by their
infinitely rich and colourful harmonic language, full of chromatic
inflection, and by very inventive instrumentation.

Here are some contemporary views of the composer.
“Rosetti’s music for wind instruments is out of this world, he
makes extremely skilful use of them in the orchestra”, Ernst
Ludwig Gerber, the compiler of the music dictionary, wrote in *
1792. Like Burney, the music journalist C.F.D. Schubart,
regarded Rosetti as “one of the best-loved composers” of his
time. And in C.F. Cramer’s Magazin der Musik we find the fol- |
lowing comment: “Rosetti’s symphonies contain much that is
new, of interest and at times amaze the ear, they are moreover
full of variety.”

In so far as concerns the musical sources of Rosetti’s work,
there are a great number. The musical traditions of his native
Bohemia are evident in the exceptionally fresh and rich
melodies that characterize many of his works; in his style one is
also aware of traits of French music or, to be more exact, of that
music which in the last third of the 18th century was dominant
in Paris. It is likely that Rosetti was influenced too by the young
Mannheim school.

However, as noted by the latter’s contemporaries, it was the
music of Joseph Haydn (whose musical authority in those years
was of paramount significance for a whole generation of com-
posers), which had the greatest impact on Rosetti’s work. From
Haydn, evidently, Rosetti inherited an economic treatment of
thematic material, a desire for experiment in form and brilliant
musical humor.
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Unfortunately, in so far as concerns Rosetti’s biography, there
are quite a few blank pages. We know next to nothing of his child- «
hood and youth, or of his first attempts to compose music. Gerber
and Jan Bohumir Dlabad, the music lexicographers, tell us that
Rosetti was born in 1750 in the north Bohemian township of
Leitmeritz and given the name of Anton Résler (or Rossler).
Since, at first, it was assumed he would become a priest, Rosetti
was educated by the Jesuits who also taught him music.
According to information that has recently come to light, in early
1770 he was “composer of music to the Russian Orlov’s regi-
ment”, another source describes him as “musician to Count
Orlov”. To this day, it remains unknown which member of the
Orlov family is referred to here and for how long Rosetti was in his
service. In the autumn of 1773 he joined the Hofkapelle of Kraft
Ernst, Count (later Prince) von Oettingen-Wallerstein as double
bass player. In the last quarter of the 18th century, this orchestra
was very well-known. It was at this time that Rosetti’s first court
compositions appeared. In March 1776 the composer in a few
days wrote a Requiem on the death of Kraft Ernst’s young wife,
Marie Therese, born Princess von Thurn und Taxis. The requiem
was soon to become known beyond the county of Oettingen-
Wallerstein and in subsequent years it enjoyed great popularity.
From the 1776 — 77 season onwards, Breitkopf, the famous
Leipzig music publishers, began to acquire manuscript copies of
Rosetti’s compositions and to distribute them via their printed
catalogue. In 1779 three of the composer’s symphonies were
issued (as Opus 1) by the Paris publishers Le Menu et Boyer.




In October 1781 Prince Kraft Ernst gave Rosetti leave of

absence to spend a number of months in Paris, then considered
to be the music capital of Europe. Arriving in Paris in mid-
December Rosetti for several months observed Parisian musical |
life, arranged performances of his own works and established
contacts with music publishers. By the time he returned to
Oettingen-Wallerstein (in May 1782) he had acquired a mass of
musical impressions as well as international recognition.
Rosetti’s music began to win acclaim in Europe. By — if not

before — early 1790 his symphonies and concertos had become -

fixtures in concert repertoires in Paris (e.g., Concert Spirituel)
and London ( Professional Concert, Salomon’s concerts etc.).

In 1785 Prince Kraft Ernst appointed Rosetti Kapellmeister of
his court Kapelle. But for all his renown, lack of means were a
constant source of worry to the composer, and when he was
offered the post of Kappellmeister in Ludwigslust at a much high-
er salary, he left Wallerstein. In the last years of his life Rosetti
received a lot of commissions from highly-placed music lovers,
among whom were the Elector-Archbishop of Trier, Archbishop
Klemens Wenzeslaus (1739 — 1812) and King of Prussia
Friedrich Wilhelm II. At a memorial ceremony for Mozart, held in
Prague on 14 December 1791 Rosetti’s Requiem, which he had

composed in Wallerstein, was played before an audience of F

4000. Just a few months later, in March 1792 in Berlin, the
Prussian king arranged for a performance of the Jesus in

Gethsemane oratorio and the Alleluia cantata. The composer [

himself came to Berlin where he met his friend, the music pub-
lisher Heinrich Philipp Bossler. From the latter we know that




Rosetti was looking extremely frail and ill: “Unfortunately, for
many years now, the worthy Rosetti has been suffering from a
dreadful cough which seriously undermines his health, and I am
afraid that if he does not find himself a good doctor, he will
depart our mortal world in the wake of worthy Mozart”. Bossler
was right: Antonio Rosetti passed away on 30 June 1792 in
Ludwigslust. In the church register the cause of death was given
as “exhaustion”.

The first opus on this CD is a work that was written on
Rosetti’s return from Paris. In November 1782, still wholly under
the impression of his success in the French capital, Rosetti wrote
his Symphony in D major for flute, two oboes, two horns, bas-
soon and strings. Such a collection of instruments, of which he
had made use in a whole series of symphonic works in the 1780s
including in his G minor Symphony of 1787, is almost entirely in
keeping with orchestral practice of the time of Haydn (true,
Haydn has two bassoons in his symphonies). Already in the
effective, slow introduction the melody of the following Allegro
assai appears. It leads in the development, wandering into dis-
tant keys and forming tense counterpoints; but unexpectedly for
the listener this movement ends on piano. In the next movement
(Andante scherzante) an elegant theme in the major key alter- |
nates with a dramatic theme in the parallel minor. Each time they
appear, they are subject to change. Of particular interest in the
Minuet is the Trio with its amusing rhythmic gimmicks and comic
pizzicato strings. In the final Allegro moderato movement
Rosetti turns once more to the full sonata form. Underlying the




main subject is a simple triad motif which subsequently undergoes
a variety of transformations. The second subject, just as in the first
movement, virtually does not participate in the thematic elabora-

volume of his opus, Introductory Essay on Composition =
(Versuch einer Anleitung zur Composition, 1793), the music
theorist Heinrich Christoph Koch (1749 — 1816) quotes this last
movement as an example of supreme skill. A note on the title
page of the Paris edition of the Symphony reads: “From the
Concert Spirituel repertoire”. In other words it was written in
answer to a commission from one of the leading Parisian orches-
tras of the time.

Rosetti is the author of at least seven concertos with soloing
violin. The D minor Concerto evidently appeared, as did the
Symphony in D major, soon after Rosetti’s return from Paris.
The similarity between this work and the Mannheim Violin
Concerto of Ignaz Franzl (1736 — 1811), a composer who had
also made his name in Paris, is obvious. Franzl’s concertos,
though, which were intended for performance by their author,
demand a more sophisticated technique than does Rosetti’s
Concerto, indicating that the latter was composed not for the
Wallerstein first violin Anton Janitsch (ca. 1752 — 1812), a pupil
of the famous Gaetano Pugnani, but most probably for a less vir-
tuoso violinist. The two extant manuscripts point to the court
orchestras of Prince-Bishop Colloredo-Waldsee and Prince von
Bentheim-Tecklenburg.

This Rosetti score is permeated by the most candid humor. %
Tragic to start off with, the Violin Concerto has a very real ele- §




ment of fun in it. This is evident in the final rondo, the key ele-

ment in which is a rousing leitmotif in folk vein. Moreover, in
manner of composition, elegant, with a dash of coquetry, Rosetti
reminds us of Parisian tastes of the period.

The Violin and Horn Concertos were written at roughly the
same time which maybe why they are alike in many ways (for
instance, they have a similar structure and key plan). Rosetti
wrote altogether about twenty concertos for one and two soloing
horns. They were nearly all composed for the musicians of the
Wallerstein orchestra, Joseph Nagel (1751 — 1802) and Franz
Zwierzina (1751 — 1825), who joined the court orchestra in
1780 and who evidently were really brilliant horn players.

The Allegro molto has an unusual beginning: several intro-
ductory phrases of the strings in D minor are answered by the
soloist in parallel F major. And after this ‘motto’, the entire
orchestra appears to come in again from the beginning. The
unexpected changes from major to minor mode here, just as in
the D minor Violin Concerto, are usual and also define the over-
all character of the concerto. The result is a variability in mood
which appears to anticipate the music of the romantics. The slow
movement, a melodious Adagio, revealing in full measure the
‘vocal’ potential of the solo instrument, is followed by a spirited
and strikingly distinctive rondo-finale, in which hunting motifs
instead of cantilena melodies are interwoven in the horn part.

The G minor Symphony, written in March 1787 in
Wiallerstein, is Rosetti’s only symphony in a minor key and it rep-
resents the summit of his achievement in the genre. But for all its
musical merit this Symphony, unlike many other of Rosetti’s




works, was not published in the composer’s lifetime. In the for- s

mer Augsburg Court Library (today the Augsburg University

Library) the autograph score for this work is preserved; and in
addition, the parts for several instruments, copied by Rosetti’s
contemporaries, have come down to us. Thanks to these copies
it has been possible to establish that in the early 1790s the G
minor Symphony was played in Berlin and London.

The dramatic impetus of the First movement gives it an affini-
ty with the Mozart G minor Symphony. But it is of interest to
note that the Mozart Symphony was written about one year after
Rosetti’s work. The basic motif, at first played piano, becomes
the main theme for the whole form. A dramatic tone is also audi-
ble in the Minuet, however the humorous Trio is devoid of all ten-
sion. The Third movement (Andante ma Allegretto) written in
the parallel major key is one of those subtle pieces with a shade
of roguish humor, that are so very characteristic of Rosetti. In the
Finale, an energetic capriccio, echoes of the First movement
melodies are heard.

It would seem that Rosetti wrote easily, playing with tradition-
al forms and deploying themes in carefree, picturesque disorder.
The harmonic language is often simple but skilful: you can’t fail
to marvel when you understand that storm and stress, whim and
joke are created from a few chords, and a splendid rondo with all
its modulations and climaxes remains within two-three keys.

Giinther Griinsteudel, Head of Music Collection
of the University Library of Augsburg.
Translated by Amanda Calvert




HToHno Posertn (0. 1750 — 1792), poaveumiicst B Bo-
reMum, GOJIBIIYIO YACTb KMU3HU MTPOBes1 B [epMaHim, B MeJIKUX
KHSPKECTBax, BAAJ/IM OT MY3blKaJIbHbIX CTOJIALL CBOET'O BPEeMeHN.
Me:kay TeM, aHITIMIACKMIA UCTOPMK My3blku Yapib3d Béphu
(1726 — 1814), o6be3amplimii MHOTME CTPaHbI, TIPUYMCIISUT ero
K HamboJsiee BbIJAOIMMCST MacTepaM 1 CTaBWI B OOVH P C
laaHoMm n MouapTom. Tlo-BuammMomy, 671aroCK/IOHHO OTHOCK-
Jach K My3sblke Pozertt 1 nybsmka: MHOMKECTBO [IOKYMEHTOB
CBUETENIbCTBYET O TOM, UTO ero COUMHEHMs! YacTO UCTIOTHSIIN
o Bceit Esporie. Bosee mosoBuHbI goueanmx 10 Hac OMycoB
3TOro KOMIo3uTopa K KoHLY 1790-x rofos yzke BbIIUMA B CBET,
MpyYeM HEeKOTOpble M3 HUX BObUM OMy6/MKOBaHbl B OUeHb CO-
JIMAHBIX M30ATesIbCTBAX.

3a cBOI OTHOCUTESTbHO He[O/NIyio K1U3Hb PozeTTn Harmcan
6osnee 400 npousseneHmii: cabiie 40 cumdonmii, okono 60
KOHLIEPTOB [/ Pa3HbIX MHCTPYMEHTOB (KIaBMpa, CKPUIIKM,
asbTa, rieittbl, robosi, KiIapHeTa, BAJITOPHbI U ¢arota), 60-




nee 20 mpousBefeHM Ui AYXOBOIO OPKECTPa, MHOXKECTBO
KaMepHbIX aHCcaMbJielt, KIaBUPHBIX Mbec, MeceH U AYXOBHOM
XOpOBOIt My3bIKM. COUMHeHMs!, CO3aHHbIe UM B 3pesible Iofbl,
OT/IMYAIOTCSI HEeCKOHEeUHO BOraThiM 1 KPpacoOUHbIM FrapMOHMUYe-
CKUM $I3bIKOM, TOJIHBIM XPOMATUKU U SKCIIPECCUBHBIX CO3BY-
umii, @ KpOMe TOr'o, OHM Ha PeAKOCTb U306peTaTesIbHO VHCT-
PYMEHTOBaHbI.

Bot uTo rosopmwm 06 3TOM KOMIIO3UTOPE COBPEeMEeHHVKM.
«OcobeHHo vacTo yaaoTcs PozeTTn naptun AyXoBbIX, OH Ma-
CTepPCKM UCIIOJIb3YeT 3TU MHCTPYMEHTbI B OPKeCTpe, OHU 3BY-
yaT HebecHO-KpacuBo», — nvcasn B 1792 roay cocraBuresb My-
3bIKaJIbHOTO crioBapsi DpHCT Jliogsur [epbep. MysblkaibHbIN
mucarenb Kpuctman @puaopux [danuens [lyGapt (1739 —
1791), Tak xe, Kak 1 Bépun, cunran Posertu «ogHum u3 Ha-
nbosiee MOBUMBIX COUMHUTEICN MY3bIKI» ¥ OCOBEHHO LIeHIMT
ero 3a M3sLeCcTBO U KpacoTy cTwisd. A B «My3blKaIbHOM KYp-
Haste» Kaprna @puapuxa Kpamepa MoxKHO mpouecTb crieayio-
wee: «Cumdonnu Pozertn conep:kat MHOro HOBOrO, MHTEpec-
HOI'O U TOAYaC HeOXKUOAHHOTO /I C/Iyxa, M MPU 3TOM OHU
BecbMa pa3Hoo6pasHbl. O3HAKOMUBLIVCH C 3TUMU CUMQOHMSI-
MU, Mbl BCSIMECKM MPUBETCTBOBA/IM MX WUCTIOJNHEHMe, 1 Jo6oii
3HATOK U JIIOBUTE b MY3bIKM HE MOMKET He TOzKesiaTb, UTOObI
counHeHns: Posertn Gbuin HarpaBUpoBaHbD.

Ecmm 3apgaTbest BOMPOCOM O My3bIKaJIbHBIX MICTOKaX TBOpYe-
crea Poserty, TO MX MOXKHO OOCHapYKUTb MHOKecTBO. B
Upe3BblUaiHO CBezKeil M COUHOM MeJloAViKe, OT/IMYaloLLen Mpo-
V3BeIeHNs] STOr0 KOMIIO3UTOPa, 3aMeTHO BJIMsIHME MY3blKaslb-
HOVi Tpaauumm ero poaHoit boremun; Kpome Toro, B ero co-




UMHEHMSIX TaK¥Ke OLIYTVMbI UepTbl (bPaHLy3CKO My3bIKM, Bep-
Hee CKa3aTb, TOI My3bIKI, KOTOpasi B rocseaHeit tpetu 18 se-
Ka pomuHuposaia B [lapuke. [Noxanyii, uro u Mosiogast MaH-
refiMcKasi IKOJIa He OCTaBWIa ero papHoAyHbIM. OfHaKO Ha-
nBosibliiee BO3AeNCTBIE (1 3TO GbUIO OTMEUEHO Y2Ke COBPeMeH-
Hukamu PoseTTn) okasasio Ha Hero TBopuecteo Moseda laiia-
Ha (1732 — 1809), ueit My3blKaJIbHBII aBTOPUTET B Te TO[bl
6bU1 HernpepeKkaeM [JIsl LeJIoro MoKoJsieHust kKoMro3utopos. OT
Hero PoserTn, no-BuamMomy, yHaciemoBasn sKOHOMHOe obpa-
IIeHVe C TeMaTNYeCK!M MaTepyuasioM U CTpeMJIeHNe K KCIepu-
MeHTaM B 0671acTi (GOPMbI; KpOME TOr0, Yyach Ha raiijHOB-
crux obpasliax, OH OTTauMBa/l CBOe MacTepCTBO B cdepe My-
3bIKAJIBHOT'O IOMOpa.
Hesfesk

B 6uorpacdum PoseTtn, K coxkasieHnio, JOBOJbHO MHOTO Ge-
JIBIX CTpaHui. Mbl TMOUTM HMUEro He 3HaeM O ero [eTCTBe,
IOHOCTH, TIepBbix counHeHusix. CocTaBUTe M My3bIKaJIbHBIX
cnosapeit, DpHct Jliogsur [epbep n Ax Borymup [nabay, co-
obraior, yro Posertn poawics B 1750 roay B cepepo-6orem-
ckoM Mecteuke JlnTomepzkutie 1 nonyumwi umst AHToHa Pécre-
pa. Tak Kak M3HayaIbHO MPeArosaraioch, YTO OH CTaHeT CBsi-
[IEHHUKOM, POAMTEIIM OTAAIM ero B Ue3YUTCKYIO CeMMHAPMIO.
I'lo ogHuM paHHbBIM, B Hadasie 1770 rogos oH 6bUT «COUMHUTE-
JieM MY3bIKV [IPY PYCCKOM TT0JIRY r'pada Opiosa», B APYrom uc-
TOYHMKE OH Ha3BaH «My3blkaHTOM rpada Opnosar. Kro us
npeacraButesieit poga OpJioBbIX MMesics B BUAY U KaK OO
Pozertu Haxoamics Ha aTo Cyzk6e, BBIICHUTD TOKa He yaa-
nock. Ocenbio 1773 ropa oH 6bUT MPUHST Ha AOJIKHOCTb KOH-




TpabacucTa B Kariesuty rpada (nosaHee — kHs3st) Kpadra SpH-
cra Drrunren-BasnepiureiiHckoro. B nocneaHeit yetseptn
18 Beka aTa Karlesuta 6bUTa LIMPOKO M3BeCTHA. B aTO Bpewms
BO3HMKAIOT IepBble MPUABOPHbIe counHennst Pozertn. B Map-
Te 1776 roga KOMITO3UTOP B TeUEHME HEeCKOJIbKUX [IHE Coun-
Hu1 PekBrem Ha cMepTh Mosogoint cyripyru Kpadra DpHera —
Mapun Tepesun dou TypH yHa Takcuc. DTOT pekBrem BCKO-
pe y3Ha/m 3a mnpefesiamu rpadcTBa, U B MOCIEAYoLe roabl
OH cTas1 HeBeposiTHO ronysipHbiM. C cesona 1776 — 1777 rr.
3HaMEHUTOe My3blKaJIbHOe M3AaTe/IbCTBO bpeiiTkonda B
Jleiinumre Hayasio NproBpeTaTb PYKOTMMCHBIC KOMMU COUMHE-
Huit PoseTTt 1 pacrnpocTpaHsaTh X Uepes3 CBOM [eyaTHbIA Ka-
Ttastor. B 1779 r. B mapmkckoM mamarensctee «Le Menu et
Boyer» Bbiuum tpu ero cumbonum oryc 1.

B okrsbpe 1781 roma kus3b Kpadt OpHer npepocrasimn
Po3eTT BO3MOKHOCTb COBEPILNATH MHOIOMECSUHOE MyTelle-
crere B [Tapiik, KOTOPBIN CUMTAJICS B TO BpeMsl My3bIKaIbHOIA
cromueit EBporel. [Ipruexas tyna B cepeante nekabpsi, Po-
3eTTU B TeUeHEe HEeCKOJIbKMX MeCsILieB M3ydasl MapUKCKYIO My-
3bIKAJIBHYIO KM3Hb, YCTPanBasl UCIIOJIHEHVE COBCTBEHHBIX CO-
UMHEHMI 1 3aBsi3blBaJl KOHTAKTbI C MY3bIKa/IbHbIMY M3/1aTesTb-
crtBamit. B Mae 1782 ropa oH Bosppatwicst B OTTuHreH-Bas-
JIepLITeNH, e Terepb MOI TMOXBAaCTaTbCs Y HOBBIMU MY3bl-
KaJIbHbIMY BIIEUAT/ICHUSIMUA, 11 MEXKAYHAPOIHBIM MPU3HAHMEM.
[o Hauvana 1790 rogoe ero cumdoHMM 1 KOHLIEPTBI TIPOYHO
pouu B perieptyap [lapmxka u JloHnoHa.

B 1785 roay kus3p Kpadr SpHer nepenan Pozert my3bi-
KaJIbHOe PYKOBOCTBO TMPUABOPHOI Kartesutoit. Ho HecMoTpst




Ha IIMPOKOE MPU3HAHME, KOMITO3UTOP OblT TIOCTOSIHHO 03a60-
UeH He[JOCTAaTKOM CPeaCTB, U KOrJa eMy IpPeUIoKWIN MeCTo
KariesibMericrepa B Jliogpurciycre, KOTOpoe OIUIauMBasioch
HaMHOTO J1ydllle, OH ocTaBw1 Basnepurreity. B nocneatme ro-
[bl 2KV3HU OH TOJIyYasl MHOKECTBO 3aKa30B OT BbICOKOIIOCTaB-
JIGHHBIX LIEHUTEJIeI MY3bIKM, Cpei KOTOPbIX Obl/ apXuerc-
Kor-kypdopet Tpupckuit, apxuerickon Kriemenc Beniiecsia-
yc, kKoposb [Ipyccnn @puapnx Buisrensm . Ha nommbose-
vy Mouapra B [pare 14 nekabpst 1791 roma nepen ayanro-
pueit B 4000 cnyaresneit npossyyan Pekerem Pozertn, coun-
HeHHbIi1 M eltle B Bannepiurertte. Beero nmiib HeCKobKo Me-
csiLes crycTs, B Mapte 1792 roga nmpycckuii KOpoJib YCTPOUIT
B Beprmue mcnionuenne oparopmn «Mucyc B [edcumanmmr n
KaHTaThbl «Aummnyiis». Komnosutop cam nprexan B BepnuH,
rze BCTPETWI CBOEro [pyra, My3blKaJIbHOTO usaaresis [eHpu-
xa Pumrna Boccenepa. [Nocneaunii coobiaer, uro Posertn
BBITJIsIZesT KpaiiHe BsUibiM 1 6osibHbiM: «CriaBHblii Posertn, kK
HeCUacTblo, Y2Ke MHOIO JIeT CTpaJaeT OT CTPAILIHOrO Kalllls,
KOTOPBI CWJIbHO MMOATAYMBAET ero 310PoBbe, U st 60I0Ch, UTO
ec/l OH He TMOMNafieT B PYKM XOPOLIero Bpava, TO Kak Gbl OH
He OCTaBWI Hally GpeHHYI0 3eMJTIO BCIe 3a cJlaBHbIM Moliap-
ToM». Bocenep okasasics rpaB: AHTOHMO PoseTTu ckoHuascs
30 mionst 1792 B Jliopgeurcnycre. B LiepkoBHOM KHUre Mpuyn-
HOVI CMepTy Ha3BaHO MCTOIICHME.

[Npennaraemblit ACK OTKPLIBAETCS COUMHEHMEM, KOTOpoe
ObUIO CO3AaHO MO BO3BpAIleHUM U3 GOJBIIOrO MapUKCKOro
nyreuecteust. Eie Bceliesio Haxoasch roa BrieyaT/IeHMEM OT




cBOero ycriexa Bo ¢paHLy3ckon cromue, Pozert B Hosibpe
1782 roma narmcan CumdoHnio pe Maxop mwist (GJieiTsl,
aByx roboes, ABYX BAITOPH, darota u cTpyHHbIX. [Tono6HbIn
COCTaB, VICITIOJ/Ib30BAHHbIN UM B LeJioM psfe CI/IM(i')OHI/[quKI/IX
nipousBesietnii 1780-x rogoB — B TOM 4ncIie, B COJIb-MUHOP-
HoVi cuMmdonmm 1787 ropma, — MoYTU MOJHOCTBIO OTBEYaeT
OPKeCTPOBOI MpakTuke BpeMeH [aiiaHa (mpaeaa, v [aiaHa B
cuMbOHUSIX 3aeiiCTBOBaHbI ABa (aroTa). Yke B adpdekTHOM
Me[UIeHHOM BCTYIUIEHUM K I1ePBOii YacTy IMOSIBJIIeTCS MeJsio-
sl CTIeyiolero 3a HUM coHaTHoro asuierpo. OHa rylaBeHCT-
BYeT B pa3paboTke, MOAYIMPYsl B [daJleKuie TOHAJIbHOCTU U
o6pasyst HarpsizkeHHble KOHTPAIYHKTbI; HO HEOKMAAHHO [t
C/ylIaTesis 3Ta 4YacTb 3akKaHuMBaeTcs piano. B cneayoueii
vactu Andante scherzante yepeayiOTCsl B TeMbl: U3SIILHAST
MaKOpHast 1 [ApaMaTuueckasi B apauviesibHoMm muHope. O6e
TeMbl BapbUPVIOTCS MPU KaxkaoM MposedeHnn. B Menyate
0COBEHHO MHTEePeCHO TPUO C 3abaBHbIMU MeTpuieckumn ¢o-
KyCaMy ¥ KOMMYHBIM IMMLILMKATO CTPYHHbIX. B duHambHOM
Allegro moderato PoseTTu BHOBb ObpalljaeTcst K MOJIHO CO-
HaTHOM Qopme. B ocHOBY r/1aBHOI MapTuu MoJIOXKeH Mpo-
CTOV MOTVB TPe3BYUMsi, KOTOPbIN B AaJIbHeNIIeM MoBepraeT-
cs1 pa3HOObBpa3HbIM repeMmeHaM. [lobouHast mapTusi, Tak xe,
Kak ! B [ePBOI YaCTH, MPAKTUUECKU He YUacTBYeT B TeMaTu-
ueckon pabote. [lpomsBenenre HarvcaHo € pa3MaxoM U,
BMecCTe C TeM, U3SIIHO 1 GaropoaHo. [locieaHion yactb My-
3bIKasIbHBIN TeopeTuk [eHpux Kpucrod Kox (1749 — 1816) B
cpoeit kHure «OrbIT BBeneHns B komriosuimio» (1793) npuso-
OUT Kak obpasel] MactepcTBa. Haamich Ha TUTY/IBHOM JMcTe




VALSHHOYO WIIHOHILNI IN(1LIVid






MapMzKCKOro M3aaHus aToit cumMbonnm riaacut: «M3 penepty-
apa [lyxOBHBIX KOHLIEPTOB», TO eCTb OHa GbUla HarucaHa Io
3aKa3y O[HOI'O U3 BeAYLX MapyUKCKUX OPKECTPOB TOrO Bpe-
MEHN.

Pozertn — aBTOpP MO MeHblIIelt Mepe cemMyt CKPUITMYHBIX KOH-
ueptoB. Kouept pe mutop (Murray C9) Bo3HMK, Mo-BUOAMMO-
My, Tak 2Ke, Kak 1 CuMdoHMst pe MaKop, BCKOpe Mocjie BO3-
BpaieHust n3 [lapmka. Bpocaercs B rmasa cxoacteo sToro
MpOM3BeieHNsl C MAHTeMMCKUM CKPUITMYHBIM KOHLepToMm Mr-
Haua Ppeniyisa (1736 — 1811), komrioautopa, Tak:Ke rmpocsia-
BuBlerocs B [lapizke. [1paBaa, KoHLepTh! PpeHLIs, B KOTO-
PbIX OH CaM Urpasl COJIbHYIO MapTuio, TpebyioT Gosee M3oLl-
PeHHOI TexHMKM, YeM KoHLepT Pozertu. BoamorxkHo, octo-
PO?KHOCTb KOMITO3UTOPa CBUACTE/IbCTBYET O TOM, UTO MPOU3-
Be/ieHMe BbUIO HaIMCaHO He 1l BAJUIePIUTEHCKOIO KOHLEePT-
Meiictepa AxtoHa HHnya (ok. 1752 — 1812), yueHnka 3Hame-
Hutoro [astaHo ['TyHbsHK, HO, BepOSTHO, AJI MeHee BUPTYO3-
Horo ckpuriada. CoxpaHWIOCh BCEro [Ba PYKOIMCHBIX 9K3eMIT-
Jisipa MapTUTYPbl, OAMH 13 HMX YKa3blBaeT Ha MPUABOPHYIO Ka-
nesuly KHsi3sg-ermvckoria Kosutopeno-Banbasee, apyroit — Ha
opkecTp KHs13st Bentreim-TereHOyprekoro.

OTa naptutypa PoserTTy rnpoHM3aHa OTKPOBEHHBIM IOMO-
poM. Tparnunbiit noHavasny, CKPUMMYHBIA KOHLIPT He JIUILIeH
caMoro Hacrosiero xyymraictea. OHO OYEBMAHO B 3aK/TIOUN-
TeJIbHOM POHZIO, KOTOpOoe KuBeT B6rarofapsi, rpekie Bcero,
3a0pPHOMY JICMTMOTMBY B HapOAHOM XapakTepe. Bmecte ¢
TeM, MaHepa IMCbMa 3JIeraHTHA M HAlOMMHACT O MAPVKCKOM
BKYCe TOT'O BPEeMeHN.




CrpuriMuHbIA 1 BanTopHOBBIM KOHLEPTbl GbUM  CO3AaHbI
TOYTU OZJHOBPEMEHHO Y MOKET BbITb MO3TOMY BO MHOIOM I10-
XO2KM (Harpumep, Mo CTPYKTYpe 1 TOHaJIbHOMY IutaHy). Poser-
TV Harmcas B OOLIeN CIIOXKHOCTM OKOJIO [BALATH KOHLIEPTOB
[UIs1 O[IHOI U [ABYX ConmMpyioumx BatopH. [loutn Bce oHu 6bi-
IV CO3/IaHbI UTs MY3bIKAHTOB Ba/UTePIITENHCKON Karesuibl, Ho-
3ea Harena (1751? — 1802) n ©panua Llpupsunsr (1751 -
1825), koropble BCTYrM B NpuaBOpHbIi opkectp B 1780
roay v 6bUM, MO-BUAMMOMY, GJIECTALVMY BaJITOPHUCTAMI.

Heobbruno Hawano Allegro molto: HeCKOIbKMM BCTYIIU-
TeJIbHBIM (bpasaM CTPYHHBIX B Pe MUHOPE OTBEUAeT COJIACT B
napasutesisHoM a Mazkope. U 3a aTmM «1eBn3om» BHOBb Ha-
UMHaeTCst opkecTpopoe tutti. HeoxumaaHHble cMeHbI Mazkopa
1 MMHOPA 3/1eCb, TaK ke, Kak 1 B CKPUMMUYHOM KOHLIepTe, CO-
BepLIEeHHO B MOPsIKe Belleii 1 TaK ke OIpeesisioT XapakTep
LIeJIOr0 — BO3HMKAIOLIAsi MMePeMEeHUYMBOCTb HACTPOEHMsT Kak
6yaro mpefBeliaeT COUMHEHMs] POMAHTUKOB. 3a Me/JIeHHO
JacTblo, reByunM Adagio, B IMOJIHOM Mepe PacKpbIBAIOLIMM
«BOKaJIbHbIE» BO3MOKHOCTY COJIMPYIOLIErO MHCTPYMEHTa, Clie-
[IyeT TeMIepaMeHTHbI U OCTpOoXapakTepHbii ¢puHai (Rondo),
rze B MapTUIO BAJITOPHbBI BIUIETEHbI Y2Ke He KaHTWICHHbIe Me-
JIOAVN, HO OXOTHUYBYU MOTVBBI.

Cumdonus conb Mubop (Murray A42), HammcaHHast B Map-
Tte 1787 roma B BasnepurreiiHe, — eaMHCcTBeHHas MUHOPHAS
cumdonnst PozeTti, n 970 0OHO M3 JIYUIIMX ero Mpouapese-
Huii. Ho HecMoTpst Ha cBOM My3bIKasIbHbIe JOCTOMHCTBA, OHa,
B OT/INYME OT MHOI'MX APYIrMX, He BbUla HarevaraHa Mpu Knu3-
HU KomriosuTopa. B 6oipuieit [Tpuasophoit 6ubmmoreke Ayr-




cbypra (Terepb 3TO BGUGIMOTEKa YHUBEPCUTETa) COXPaHNIICS
aBTorpad NapTUTYpbl 3TOrO MPOM3BECHUsl; HO, KpOME TOro,
[0 HaC [OLUM TAPTUM HeCKOJIBbKMX MHCTPYMEHTOB, Ieper-
caHHble coBpeMeHHMKamy Poszertu. Braropapst stuM nmaptmsm
YOaJIoCh YCTAaHOBUTD, UTo B Hauale 1790-x rogos cumdonms
vcrnosiHsiack B bepnmbe n Jlonaowe.

[pamaTnyeckas UMITYILCMBHOCTD | lepBoit yacTit poaHuT ee
¢ mouapToBckor Cumdbonueit conb muHop. Ho nHTepecHo 3a-
MetuTb, uyto Cumdonns Mouapra 6bUta HarcaHa MPUMepHO
Ha roa rosxe, yem couvHenue Posertu. OCHOBHOI MOTUB,
BHauajle 3BYYallMii piano, CTAHOBUTCS T[JIABHBIM [Ulsl BCeil
dopmbl. [pamatnuHblii TOH crbliieH 1 B Menyate, ofHako
LIYT/IVIBOE TPMO JIMILIEHO BCAKOI'O HalTpAzKeHUs. TpeTbﬂ YacTb
HalCaHa B MapasUle/IbHOM MaKope; 9TO OfHa M3 TeX TOHKUX
Mbec, C OTTEHKOM JIYKABOI'O IOMOpa, KOTOpble CTOJIb Xapak-
TepHbl MMeHHO wist Pozertn. B @uHase, sHepruyHoM Kari-
PUUUMO, CIIBIIIHBI OTTOIOCKK Mesioamit [ lepBoit uactu. Urpas
¢ TpamLmoHHbiMM dopmamy, Posertu pacrionaran tembl B
MIPUBOJIbHOM KMUBOIMMCHOM becriopsiike. Ero rapMonmueckmin
sI3bIK ObIBaeT AOCTATOYHO CJIOXKEeH, HO BpeMeHaMi, HallpoTuB,
VICKYCHO SKOHOMEH: [VBY [aellbCsl, YBUAEB, Kak 6ypst 1 Ha-
TUCK, KallpM3 1 YTKa CO30al0TCA M3 HECKOJIbKMX aKKOPAOB, U
POCKOILHOE POHMO, CO BCeMM MepexoaaMy U KYJIbMUHALSIMU,
He BBbIXOUT 3a Mpe/esibl ABYX-TPex TOHAIbHOCTe.

Tonmep IpioHwmotigenb, KOHCYIbMAHM NO BONPOCAM
My3blKU U Kynbmypul 6 Bubauomeke Ayecbypackozo yHU-
sepcumema. I'lepesog Cepees Bopucoasa




Der aus Bshmen gebiirtige Antonio Rosetti verbrachte seine
fruchtbarsten Schaffensjahre abseits der Zentren der damaligen 2 3
Musikwelt an zwei léandlichen Residenzen im Siiden und im
Norden Deutschlands. Trotzdem zéhlte ihn der weitgereiste
englische Musikschriftsteller Charles Burney (1726 — 1814) zu
den prominentesten Komponisten der Zeit und stellte ihn auf eine
Stufe mit Haydn und Mozart. Dass Rosetti zu Lebzeiten beim
Publikum in der Tat beliebt und seine Musik weit verbreitet war, ist
nicht nur an einer Vielzahl von dokumentierten Auffithrungen in
ganz Europa abzulesen, sein Erfolg als Komponist spiegelt sich
auch darin, dass bis in die spaten 1790er Jahre weit mehr als die
Halfte seines heute bekannten CEuvres bei zum Teil sehr renom-
mierten Verlagen im Druck erschien.

In seinem relativ kurzen Leben hat Rosetti viel Musik geschaf-
fen. Mehr als 400 Werke sind erhalten: iiber 40 Sinfonien, rund
60 Konzerte fiir Klavier, Violine, Viola, Fléte, Oboe, Klarinette,
Horn und Fagott, mehr als 20 zum Teil gro besetzte




Harmoniemusiken, viel Kammermusik, Klavierwerke, Lieder -
und geistliche Chormusik. Kennzeichnend fiir die
Kompositionen der Reifezeit sind eine enorm reiche klangliche >
und harmonische Sprache voller Chromatik und Expressivitét,
die teilweise schon in die Romantik vorausweist, und eine tiber-
aus phantasievolle Instrumentierung. Nur wenige Komponisten
wussten damals einen derart farbigen Blasersatz zu schreiben,
wie er uns bei Rosetti begegnet. ,Besonders fallen, befand *
1792 der Musiklexikograph Ernst Ludwig Gerber (1746 — |
1819), ,seine Sitze fiir Blase-Instrumente 6fters himmlisch ,'
schén aus, die er iiberhaupt beym Orchester meisterhaft zu
benutzen weif.“ In vielen seiner Werke entdeckt man auch
einen ausgepragten Hang zu kontrapunktischer Arbeit und ein
hohes MaR an struktureller Geschlossenheit. Der Musikpublizist
Christian Friedrich Daniel Schubart (1739 — 1791) sah in
Rosetti, dhnlich wie Burney, ,einen der beliebtesten Tonsetzer*
seiner Zeit und lobte zudem den besonderen Wohlklang seiner
Musik, der er ausdriicklich ,Grazie und Schénheit® von
,unendlich feiner Natur® attestierte. Und in Carl Friedrich
Cramers ,Magazin der Musik* von 1783 lesen wir: ,Rosettis
Sinfonien haben so viel neues und ins Ohr fallendes, als oft

Uberraschendes, dabey viele Abwechselung. Da uns diese [§

Sinfonien bekannt geworden sind, so haben wir sie mit Beyfall
auffithren gehort, und jeder Kenner und Freund der Musik wird
wiinschen, mehrere von Rosettis Werken gestochen zu sehen.

Fragt man nach seinen Vorbildern, so ist — wie bei einem
Komponisten seines Zuschnitts nicht anders zu erwarten —
Unterschiedliches zu konstatieren. In der kraftvoll-frischen




Melodik, die so viele seiner Werke auszeichnet, ist einerseits
seine Verwurzelung in der Musik der béhmischen Heimat
unverkennbar, andererseits féllt der nicht geringe Einfluss der |,
franzésischen Musik, oder préziser gesagt, der Musik, die im let- |
zten Drittel des 18. Jahrhunderts in Paris tonangebend war, ins *
Auge; und auch die jiingere Mannheimer Schule scheint ihn :
nicht unbeeindruckt gelassen zu haben. Die wohl wichtigste
EinflussgroBe stellt jedoch — und diese Einschétzung wird schon
im Urteil von Zeitgenossen deutlich — Joseph Haydn (1732 —
1809) dar, dessen musikalische Autoritat letztlich eine ganze
Generation von Komponisten mafgeblich geprégt hat. Von ihm
scheint Rosetti vor allem den ékonomischen Umgang mit the-
matischem Material und die Lust am Experimentieren mit der
Form gelernt zu haben, an Haydns Vorbild schérfte und ver-
feinerte er aber auch seinen Sinn fiir musikalischen Humor.
Unsere Kenntnis von Rosettis Biographie ist teilweise leider
ziemlich liickenhaft. Kindheit und Jugend sowie die frithen
Schaffensjahre liegen weitgehend im Dunkeln. Den
Lexikographen Gerber und Jan Bohumir Dlabac (1758 — 1820)
zufolge kam er im Jahr 1750 als ,Anton Résler/RéBler im
nordbshmischen Leitmeritz zur Welt. Urspriinglich dazu bes-
timmt, Geistlicher zu werden, soll er seine Erziehung und
musikalische Ausbildung bei den Jesuiten erhalten haben.

Neuen Aktenfunden zufolge war er Anfang der 1770er Jahre

,Compositore della Musica bey dem Russisch Orlowschen
Regiment®; eine andere Quelle bezeichnet ihn als ,,als Musicus
des Grafen Orlow”. Um welches Mitglied der Familie Orlov es




sich dabei handelte und wie lange Rosetti in seinen Diensten
stand, konnte bisher nicht geklart werden.

Im Herbst 1773 wurde er als Kontrabassist in die Hofkapelle
des Grafen (und ab Méarz 1774 Fiirsten) Kraft Ernst zu

Oettingen-Wallerstein (1748 — 1802) aufgenommen, die sich ' ‘

im ausgehenden 18. Jahrhundert eines ausgezeichneten Rufs
erfreute. Es entstanden erste Kompositionen fiir die Hofmusik.
Im Mérz 1776 schuf Rosetti binnen weniger Tage ein Requiem
fiir die Beisetzung von Kraft Ernsts junger Ehefrau Marie
Therese von Thurn und Taxis (1757 —1776), das in den folgen-
den Jahren und Jahrzehnten eine enorme Popularitét errang.
Bald schon wurde seine Musik auch iiberregional zur Kenntnis
genommen. Seit 1776/77 hielt der renommierte Leipziger
Musikverlag Breitkopf handschriftliche Kopien von Werken
Rosettis auf Lager und bot sie in seinen gedruckten Katalogen
zum Kauf an. 1779 erschienen im Pariser Verlag Le Menu et
Bovyer drei seiner Sinfonien als sein ,,Opus 1.

Im Oktober 1781 erméglichte Fiirst Kraft Ernst ihm eine
mehrmonatige Kunstreise in die franzésische Metropole, die
damals als die musikalische Hauptstadt Europas galt. Nach
seinem Eintreffen (Mitte Dezember) studierte Rosetti mehrere

Monate lang das Pariser Musikleben, kiimmerte sich um

Auffiihrungen eigener Werke und kniipfte Kontakte zu einer
Reihe von Musikverlagen, bei denen in den Folgejahren
zahlreiche seiner Kompositionen im Druck erschienen. Als er
im Mai 1782 nach Oettingen-Wallerstein zuriickkehrte, hatte er |
nicht nur eine Fiille musikalischer Anregungen im Reisegepack,
der erfolgreiche Parisaufenthalt hatte auch sein internationales




Ansehen als Komponist nachhaltig gestéarkt. Seine Werke
begannen das musikalische Europa zu erobern. Bis in die frithen
1790er Jahre waren seine Sinfonien und Konzerte fester
Bestandteil der bedeutenden Konzertreihen in Paris (z.B.
Concert Spirituel) und London (Professional Concert,
Salomon’s concerts efc.).

1785 tibertrug ihm Fiirst Kraft Ernst die musikalische Leitung

der Wallersteiner Hofkapelle. Ende Juli 1789 verlief der trotz 3

seines internationalen Ansehens stets von Geldsorgen geplagte
Rosetti Wallerstein und nahm den ungleich besser dotierten
Kapellmeisterposten am Hof des Herzogs Friedrich Franz I. von
Mecklenburg-Schwerin (1756 — 1837) in Ludwigslust an. In
seinen letzten Lebensjahren erreichten ihn vermehrt Auftrage
hochgestellter Musikliebhaber, unter ihnen der Kurfiirst von
Trier, Erzbischof Klemens Wenzeslaus (1739 — 1812) und Kénig
Friedrich Wilhelm 1I. (1744 — 1797) von PreuBen. Bei der
Gedenkfeier fiir Mozart am 14. Dezember 1791 in Prag erklang
vor 4000 Zuhérern das in den frithen Wallersteiner Jahren kom-
ponierte Requiem. Nur wenige Monate spéter, im Marz 1792,
ordnete der preuBische Konig in Berlin eine Auffiihrung von
Rosettis Oratorium ,,Jesus in Gethsemane® und der ,Halleluja“-
Kantate an. Der Komponist kam eigens nach Berlin, wo er dem
befreundeten Musikverleger Heinrich Philipp BoBler (1744 —
1812) begegnete. Dieser berichtet, dass er den Freund duBerst
~matt und krank antraf. Der gute Rosetti hat leider schon seit vier
Jahren einen bdBartigen Husten, der ihn dusserst entkréftet, und
ich fiirchte, wenn er nicht in die Hénde eines recht guten Arztes
gerath, daf er wie unser guter Mozart unsere niedere Regionen




bald verlassen wird.“ Bossler sollte recht behalten: Antonio
Rosetti starb am 30. Juni 1792 in Ludwigslust. Das Kirchenbuch
vermerkt als Todesursache , Entkréftung®. |
Das erste Werk der vorliegenden CD entstand im Jahr der
groBen Parisreise. Noch ganz unter dem Eindruck seines erfolgre-
ichen Aufenthalts in der franzésischen Hauptstadt schrieb Rosetti
im November 1782 eine Sinfonie in D-Dur fiir Fléte, zwei Oboen,
zwei Horner, Fagott und Streicher. Diese Besetzung, die er in

zahlreichen sinfonischen Werken der 1780er Jahre — so auch in

der 1787 entstandenen g-Moll-Sinfonie — bevorzugte, entspricht
fast genau der Besetzungspraxis Haydns wahrend dieser Zeit, der
in seinen Sinfonien allerdings stets zwei Fagotte forderte. Bereits
in der effektvollen langsamen Einleitung des Kopfsatzes wird das
Hauptthema des nachfolgenden Sonatensatzes vorgestellt. Das
liedhafte Seitenthema hat allein die Funktion, melodische
Ruhepunkte zu setzen. In der vom Hauptthema beherrschten
Durchfiihrung spielt es keine Rolle. Subtile kontrapunktische
Arbeit und das Ausweichen in entferntere Tonarten fiihren hier zu
einem spannungsreichen Miteinander. Der Satz endet — fiir den
Zuhorer iiberraschend - im Piano. Das folgende Andante
scherzante basiert auf einem volkstiimlichen Thema, das Rosetti
in mehreren Variationen auf unterschiedliche Weise koloriert. Das
auch rhythmisch interessante Trio des Menuetts iiberrascht mit
einem aparten pizzicato-Effekt der Violinen. Das finale Allegro
moderato konzipiert Rosetti wiederum als echten Sonatensatz.
Mitreiender Schwung und gleichzeitig noble Eleganz zeichnen
das ganze Werk aus, dessen letzten Satz der Musiktheoretiker




Heinrich Christoph Koch (1749 — 1816) im dritten Band seines
,Versuchs einer Anleitung zur Composition® (1793) als beispiel-
haft zitiert hat. Das Titelblatt der um 1786 bei Jean-Georges
Sieber (1738 — 1822) in Paris erschienenen Druckausgabe verréat

den Auftraggeber der Sinfonie; dort heiflt es namlich ,Du . i

Repertoire Du Concert Spirituel”, damals eines der fithrenden
Pariser Orchester.

Rosetti hat mindestens sieben Violinkonzerte geschrieben.
Das d-Moll-Konzert entstand wahrscheinlich, wie die D-Dur-

Sinfonie, in zeitlicher Néhe zu seiner Parisreise. Auffallig ist eine ..

gewisse Verwandtschaft mit dem Mannheimer Violinkonzert um
Ignaz Franzl (1736 — 1811), der mit seinen Werken auch in der
franzésischen Hauptstadt {iberaus erfolgreich war. Allerdings
sind Franzls fiir den eigenen Vortrag geschriebenen Konzerte
technisch deutlich anspruchsvoller als Rosettis Komposition,
dessen relative Zuriickhaltung in diesem Punkt darauf hindeutet,
dass das Werk wohl nicht fiir den damaligen Wallersteiner
Konzertmeister Anton dJanitsch (um 1752 — 1812), einen
Schiiler des berithmten Gaetano Pugnani, sondern eher fiir
weniger potente Krifte anderswo komponiert wurde. Die beiden
einzigen erhaltenen Manuskripte verweisen auf die Hofkapellen
des Fiirstbischofs Anton Theodor Colloredo-Waldsee in
Kremsier und des Fiirsten zu Bentheim-Tecklenburg. Der span-
nungsgeladene Kopfsatz mit seiner fiir Rosetti typischen aus-
gedehnten Orchestereinleitung ist geprégt von einem mehrmali-
gen Wechsel von Dur- und Moll-Abschnitten. Das von den
Blasern erdffnete Adagio offenbart einen Stimmungsreichtum,

der viele der langsamen Sétze Rosettis — vor allem in seinen &



Solokonzerten — so unverkennbar macht. Das abschlieBende :
Rondo lebt vor allem von seinem volkstiimlich-kraftvollen __

Hauptmotiv, verweist aber in seiner Haltung durchaus auch auf
den eleganten Pariser Musikgeschmack jener Zeit.

Bei weitem die meisten seiner rund 20 Konzerte fiir ein oder
zwei Hoérner schrieb Rosetti fiir die bshmischen Hornisten der
Wallersteiner Kapelle, Joseph Nagel (1751/52 — 1802) und
Franz Zwierzina (1751 — 1825), die beide 1780 in das
Hoforchester eintraten und wirkliche Meister ihres Instruments

gewesen sein miissen. Das d-Moll-Konzert, Murray C38, diirfte & =

ebenso wie das Violinkonzert Murray C9, mit dem es auBer der
Tonart vor allem hinsichtlich seiner Anlage noch andere
Gemeinsamkeiten hat, Anfang der 1780er Jahre entstanden
sein. Der Allegro molto-Kopfsatz beginnt ziemlich unkonven-
tionell: Auf einige wenige d-Moll-Einleitungstakte der Streicher
antwortet der Solist in der Paralleltonart F-Dur mit einer Art
,Motto’. Erst jetzt setzt die eigentliche Orchestereinleitung ein.
Dur-Moll-Wechsel wie im d-Moll-Violinkonzert sind auch hier an
der Tagesordnung und bestimmen den Charakter des gesamten
Stiickes. Die hieraus resultierende gebrochene Stimmung atmet
bereits die Luft der Frithromantik. Auf den langsamen Satz, ein
liedhaftes Adagio, in dem die kantablen Moglichkeiten des
Soloinstruments in vollem Umfang zum Ausdruck kommen, folgt
ein ebenso temperament- wie charaktervolles Rondo-Finale, in
das auch Jagd-Tone des Soloinstruments eingestreut sind.

Die im Mérz 1787 in Wallerstein entstandene g-Moll-Sinfonie |
ist nicht nur Rosettis einzige Sinfonie in einer Molltonart, sie
stellt auch einen Héhepunkt in seinem Sinfonieschaffen dar.




Den bekannteren Werken Haydns und Mozarts in dieser Tonart + - -
kann sie durchaus an die Seite gestellt werden. Trotz ihrer uniiber-
horbaren musikalischen Qualitdten erschien sie, im Gegensatz zu
vielen anderen Sinfonien Rosettis, zu Lebzeiten des Komponisten :
nicht im Druck. AuBer dem Partitur-Autograph, das wie das =~
Autograph der Sinfonie in der ehemaligen Hofbibliothek (heute:
Universitatsbibliothek Augsburg) aufbewahrt wird, sind nur sehr
wenige zeitgendssische Stimmenabschriften erhalten, die aller- °
dings auf Auffithrungen der Sinfonie in Berlin und London zu
Beginn der 1790er Jahre hindeuten. Der erste Satz ist von einer
dramatischen Intensitit gepréagt, genau wie in Mozarts Sinfonie
Nr.40. Dabei ist nicht uninteressant, dass Mozarts Werk mehr als
ein Jahr nach demjenigen Rosettis entstand. Das im Piano 3 1
vorgestellte Hauptmotiv wirkt strukturbildend fiir den ganzen

Satz. In der Durchfithrung beleuchtet Rosetti das Hauptmotiv Y
gekonnt von verschiedenen Seiten und st6ft dabei auch sou-
veran in entfernte klangliche und harmonische Regionen vor.
Das Menuett nimmt den dramatischen Charakter des ersten
Satzes auf, kiindigt aber mit dem entspannten und spielerischen
Ton des Trios bereits den in der Paralleltonart B-Dur notierten
dritten Satz Andante ma Allegretto an, einen jener subtil
schalkhaften Satze, fiir die Rosetti bekannt war. Im Finale, einem
energiegeladenen Capriccio (Allegro scherzante) mit thematis-
chem Bezug zum Kopfsatz, wird einmal mehr Rosettis
Okonomie im Umgang mit dem musikalischen Material spiirbar.

Giinther Griinsteudel, Fachreferent fiir Musik und Politik /g
in der Universitdtsbibliothek Augsburg i






Dmitry Sinkovsky solo violin (8 — 10),
2nd violin (1 — 7, 11 — 14) J.B. Schweizer,
Germany, early 19th century
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(5 — 7) Courtois Frere, Paris, ca. 1820
Sergei Filchenko 1st violin (1 — 14)

J. Stainer “In Abssam prope Oenipontum”,
Austria, 1678

Marina Katarzhnova 1st violin (1 — 14)
L. Kerchenko, Moscow, 1996/
After A. Stradivari, 1707

Dmitry Lepekhov 1st violin (1 — 7,
11 — 14), 2nd violin (8 — 10)
Anonym, 18th century

Alexander Dogadaev 1st violin (1 — 14)
Anonym, Germany, 19th century

Elena Davydova 2nd violin (1 — 10,
13 — 14) K. Grimm, Berlin, Germany, 1841

Pavel Filchenko 2nd violin (11 — 12)
Anonym, late 18th century

Ivan Titov 2nd violin (1 — 14)

J. Stainer “In Abssam prope Oenipontum”,
Austria, 1678

Juri Vdovitchenko viola (1 — 14)
Anonym, Tirol, 1792

Sergei Tischenko viola (1 — 14)

T. Podgornyi, Moscow, 1956/

After A. Stradivari, Italy, early 1700s
Pavel Serbin cello (1 — 14)

F. Pillement, Mirecourt, France, 1795/
restored by A. Meyer, Metz, France, 1999

Alexander Gulin cello (1 — 14)

E. Meinel Meisterwerkstatten Musima,
Germany, 1970s/ after A. Stradivari,
18th century

Michael Khokhlov double bass (1 — 14)
Anonym, Germany, 1840s

Ekaterina Driazzhina transverse flute
(1 -4, 11 — 14) J. De Winne,
Geraardsbergen, Belgium, 1999/

after H. Grenser, 1795

Philipp Nodel oboe (1 — 14)

M. & E. Ponseele, Damme, Belgium/
after J.F. Grundmann, ca. 1775

Svetlana Usacheva oboe (1 — 14)
M. & E. Ponseele, Damme, Belgium/
after J.F. Grundmann, ca. 1775

Alexander Kolomiets bassoon (1 — 14)
Ph. Levin & L. Ross, NY, 1990s/
after Buhner & Keller, late 18th century

Sergei Kryukovtsev natural horn
(1 — 14) Patterson Hornworks,

USA, 2002/ after A. Cortois,

Paris, France, 1841

Alexander Andrusik natural horn
(1 — 14) Patterson Hornworks,

USA, 2002/ after A. Cortois,

Paris, France, 1841
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ratum Integrum (‘unmown meadow” in Latin) spe-
cialises in early music. It is the only Russian orchestra
comprising all groups of period instruments.

The orchestra was founded in 2003 with support from
Essential Music. Almost all the musicians formerly played in the
Ancient Music Ensemble headed by the celebrated pianist and
harpsichordist Alexei Lyubimov. Leading Pratum Integrum per-
formers also continue their solo careers in the authentic ensem-
bles A la Russe and Musica Petropolitana.

Besides concert activity the orchestra is engaged in a
research programme. Thanks to Artistic Director Pavel Serbin
the first Russian symphony, Sinfonia in C major by Maxim
Berezousky, and the first opera by Dmitry Bortnyansky,
Creonte, have been discovered. Many other pieces by Russian
and European composers have been reconstructed and per-
formances given of music by foreign composers who lived in
Russia in the 18th century.

Pratum Integrum performs without a conductor or under the
direction of guest maestros. In recent seasons the orchestra has
derived great pleasure (as did the Moscow public) and valuable
experience from giving concerts with the world famous musi-
cians Sigiswald Kuijken (violin), Wieland Kuijken (viola da
gamba), Marcel Ponseele (oboe), Trevor Pinnock (harpsichord),
and the ensembles Bergen Barokk (Norway) and Il Gardellino
(Belgium).

Since 2003 Pratum Integrum has been recording mono-
graph albums of 18th century composers exclusively on the
Caro Mitis label.







RECORDING DETAILS

Microphones — Neumann km130; DPA (B & K) 4006 ; DPA (B & K) 4011
SCHOEPS mk2S; SCHOEPS mk4 1. All the microphone buffer amplifiers
and pre-amplifiers are Polyhymnia International B.V. custom built. DSD
analogue to digital converter — Meitner design by EMM Labs. Recording,

editing and mixing on Pyramix system by Merging Technologies.
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