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Suite No5 in E minor
Praeludium
Arid oo

Variatio 1. ... ....................

Variatio 2. .. .. ]
Variatio 3. . ... oo [1:31
Variatio 4
Variatio 5
Variatio 6
Variatio 7. .. ...
Variatio 8

Suite Ne6 in D major
Praeludium
Allemande........................
Courante . .............ccccevun...
Sarabande ... .....................
Gigue .. ... ...
Bourree. ... ... ...,
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Suite Ne7 in G minor

Praeludium, .. ... [1:15]
Plainte. ... ... [3:07]
Rondeau. ... ...t [1:00]
Gavotte ]
Menuet ]

Suite Ne8 in G major
Praeludium. . ... ... ... [2:21]
ChaCoNNE ... .. .o [4:21]
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I_Ie was considered to be one of the best harpsichordists of
his time and he was famous for making well known and spread- 5
ing the art of ornamentation in Germany as well as a perfect per-
forming style on this instrument.

That is the estimation Ernst Ludwig Gerber gave in his
Historisch-biographisches Lexicon der Tonkiinstler to Johann
Caspar Ferdinand Fischer (1656-1746), a composer and
Kapellmeister to the Baden court.

His talent was rated extraordinarily high by his contempo-
raries; Mauritius Vogt in the Conclave thesauri magnae artis
musicae (published in Prague, 1719) called him ‘the most per- |
fect composer of our era’ (‘nostri aevi componista absolutis-
simus’). It is known that J. S. Bach kept copies of Fischer’s com-
positions and that this music was a source of inspiration for him.
Modern research regards Fischer as a great composer of key-
board music, on a par with Froberger and Bach. Furthermore,
he is written about as a musician who in German speaking coun-




tries was able to elucidate the peculiarities of the French style.
According to the Czech musicologist Tomislav Volek, Fischer was
born on September 6th, 1656 in the Bohemian town of Schénfeld
which is not far from Karlsbad. He attended the Piarist school in
Schlackenwerth and probably received a good musical education
there (the clergy of this order devoted much attention to music).
The residence of Julius Franz, the Duke of Saxe-Lauenburg, was

located in Schlackenwerth and he was a man who cared greatly ===

about his court’s reputation and maintained a large Hofkapelle.
Fischer continued his musical studies under the direction of one of
the court musicians although it is not known who exactly his teacher
was. Apparently, Fischer was appointed to the Kapelle immediate-
ly upon graduating (and there is a lot of evidence that this was the
case). There he got a splendid opportunity to study the new ten-
dencies in musical art. The duke often travelled and orchestra musi-
cians had to accompany him. According to some accounts Fischer
also spent quite a long time in France but even if this was not the

case he undoubtedly had plenty of chance to study the French style =——

in Schlackenwerth, since from 1683 onwards Georg Blayer, who §

was famous in Paris as the first German composer to write and pub- J ' 11

lish dances in the Lully style, worked at the Kapelle. Fischer’s suc-
cessful career at the court is evidence of his ability, and his talent was
both well recognized and in high demand. Indeed after the death of
the Kapellmeister Augustin Pfleger it was Fischer who became his
successor. In 1689 at the age of 48 the duke Julius Franz died sud-
denly. He had no sons and his Bohemian lands were shared
between his two unmarried daughters, Anna Maria Franziska and
Sybilla Augusta. Having received a good dowry both princesses




could count on an advantageous marriage. Emperor Leopold I sup- .L :

posed that the eldest should marry Ludwig Wilhelm, the Margrave
of Baden. The margrave took part in the war with the Turks and his

contribution to this campaign was indisputable, but whilst fighting in ¢

the Balkans his Baden estate was ravaged by the French army and

the land of Saxe-Lauenburg would have compensated for those F=i=5%2

losses. However, despite the emperor’s choice Ludwig Wilhelm

preferred the younger of the two sisters Sybilla Augusta and their 3
=

wedding took place on March 27th, 1690 in Raudnitz on the Elbe.
The first years of their marriage were tough, so the young couple
could not even think about maintaining any representative court
staff. Ludwig Wilhelm commanded armies in the Balkans and the
Upper Rhine and the young countess remained in Schlackenwerth
or travelled together with her husband having to live in military
camps.

For the Baden and Saxe-Lauenburg Hofkapellen united under
the direction of Fischer that was also quite a difficult period. None
the less, besides fulfilling his duties, the Kapellmeister had the pos-
sibility to travel and to compose. After the conclusion of peace in
Ryswijk in 1697 Ludwig Wilhelm took the decision to move once
again his residence to Baden. He commissioned the ltalian archi-
tect Domenico Egidio Rossi to build a new luxurious palace in
close vicinity to the old capital of Baden which had been destroyed
by the French.

In 1705 the margrave and his family moved to a new wing of the
palace but within two years Ludwig Wilhelm died without seeing the
complete building. The widowed margravine stayed in Baden with
her children and only returned to Rastatt after the end of the War of
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Spanish Succession (A peace treaty was signed in Rastatt in 1714).

After the death of Ludwig Wilhelm the court musicians were
released from their duties, but having moved to Rastatt the mar-
gravine immediately hired Fischer again. According to the pre- £
served copy of his work contract he took up his post on October =
25th, 1715. Apparently, with the exception of some unforeseen §
departures, he held his position as Kapellmeister, led the orchestra

and wrote theatre, church and instrumental music until his death in i &

1746. He must have also taught the Margravine Sybilla Augusta to
play keyboard instruments, and then later her granddaughter
Elisabeth Augusta Franziska. He dedicated a collection of keyboard
pieces to each of them: to Sybilla Augusta the Musicalisches
Blumen-Biischlein (opus 2) and to Elisabeth Augusta (almost 40
years later) the Musikalischer Parnassus, a cycle of nine suites
named after the nine Greek muses. The pieces comprising these
collections are written very skilfully, although they don’t require *
exceptional virtuosity, so that they could be performed by the
two, for whom they were designed.

The opus 2 suites are known in two editions. The first time g

Fischer published them at his own cost in Schlackenwerth in 1696,
the cycle was called in French Les Piéces de Clavessin (The name
referred to the Piéces de Clavessin of Jacques Champion de
Chambonniéres, one of the first collections of keyboard suites, ;
which was first published in 1670). Under the German title
Musicalisches Blumen-Blischlein, Fischer’s cycle was published
within two years in Augsburg and, as mentioned above, this time it |
was dedicated to the Margravine Sybilla Augusta. The year of publi- |
cation was not stated, but it is possible to establish it by reading &




Fischer’s preface, which is in equal measure informative and poetic.
The author points out that the Musicalisches Blumen-Biischlein
is related to his first published cycle, the Journal de Printemps
(1695); it is a collection of suites in the French style, dedicated to
Ludwig Wilhelm. Thus, the Journal de Printemps and
Musicalisches Blumen-Biischlein were presented as a gift to the :
ruling couple (such gifts at that time were quite common). The
Journal de Printemps with trumpets and timpani parts was pre-
sented to the margravine ‘in the spring time and on the eve of the
new military campaign’. The Musicalisches Blumen-Biischlein
was a present to celebrate the birth of Prince Karl Joseph who was
born in 1697 in Augsburg (and died in 1703 in Schlackenwerth).
At the same time Musicalisches Blumen-Biischlein was meant as
a New Year offering; therefore, its publication can be dated quite
accurately as the beginning of 1698. Fischer explains that cosy |,
keyboard music seems to him more suitable as a gift to the little
prince and his mother than a noisy orchestral composition. He
does not wish to ‘fill the Prince’s rooms with the sounds of trum-
pets and violins, and herewith harm the ear of the new born §
Prince, growing under the New Year sun’. On the contrary, he
wants to ‘humbly introduce to His Serene Highness a little quiet
music for the clavichord or another instrument which is suitable for
the Parthyen, collected together like a bouquet of various musical
flowers’. At the same time, he remarks that these pieces were
intended for the margravine who ‘like a skilled Minerva can play
them herself and choose the best.’

The title of the collection indicates the colourful gaiety of the
miniatures — the bouquet of ‘various musical flowers’ which the




Kapellmeister presented to his lady.

Fischer united them in eight partitas (or suites) highly varied in
their construction. Major and minor suites alternate and the tonal
plan of the cycle looks as follows: d-F-a—C—e-D—g—G. All the
movements of each suite are written in the main key. The typical

core of a suite, allemande — courante — sarabande — gigue, is found FEaEEEE

only in the Sixth Partita, whereas the majority of compositions
include gallant dances, such as minuet, rondo, canary and branle
which at that time just appeared in French suites. Partitas V and
VIII consist of only two movements: one has the Prelude and Aria
with variations, and the other — the Prelude and Chaconne. Fischer
evidently cared about variety within different genres. Especially
noticeable is the comparison of the eight introductory Preludes.
For example, the Prelude from Partita Il is written with mere

accords from beginning to end and develops one singular rhythmic

model with the motion created by the harmony. The Fifth Prelude
is formed by imitations of a short motif, the Sixth — by arpeggiated
chords. Prelude VIII is clearly divided into three different sections.
In the first section broken triads and scale fragments are heard in
the background of the pedal point. In the second section Fischer
noted only the chords remarking that the performer should taste-
fully arpeggiate without pausing (‘Harpeggiando per tutto con &
discrezione e senza riposar’). In the third, a motif develops from g
three sixteenth and two eighth notes.

The minuets are also quite varied in structure. In the First, Second
and Sixth Partitas they are composed according to a typical scheme:
8 + 16 bars. In the Third Partita the minuet is expanded through a
small reprise to 24 bars. In the Fourth Partita, side by side with a




symmetrical minuet (12 + 12), there is a dance titled Amener (from

the French @ mener — ‘to lead’), this derives from the Branle of
Poitou (Branle @ mener de Poitou), a dance which is considered to

be one of the forerunners of the minuet. (In Partita IV one can also0 ——_ ==
find an example of an old Branle that refers to the 16th century ==

suites). Besides this, Fischer became one of the first to use the form =

of minuet with trio (Partita VII). Amongst other gallant dances there

are the Plainte (Lament) and the quick Canary in 6/8 metre, which Z={5=

apparently originated from the dances of the Canary Islands.

The Chaconne has a special function in the work. This dance was  :

chosen by Fischer for the ending of the Eighth Suite and the whole
cycle, and that decision was completely justified. In the times of Jean
Baptiste Lully the Chaconne used to conclude court theatre per-
formances; it could then naturally appear as a brilliant final piece.

Dr. Ridiger Thomsen-Fiirst, translated by Mark Barnard




cGoe @peMs OH CUUMAJICS OgHUM U3 AYUUUX KJIABECUHU-
CMoB, U €20 3acayea @ MOM, YUMo OH Cgedl U3BeCMHbIM U pac-
npocmparu 8 [epMaHuu UCKyccmaeo UcnoJIHeHUs ykpaweHud,
a mak>Ke Xopowuli CmuJib u2pbl HA 3MOM UHCMpPYMeHme.

OpHcr Jhioasur epbep B cropuko-Guorpadmueckom cro-
Bape My3bIKAHTOB» OTO3BAJICSI TaK O KOMIIO3UTOPE U IMPUABOP-
HOM KariesibMerictepe BageHa, MoranHe Kacriape @epanHanae
Duepe (1656 — 1746).

CoBpeMeHHVKM LIGHWT ero TIAHT HeOBblYalHO BbICOKO:
«COBEPILIEHHEIIMM KOMIO3MTOPOM Hallleit sroxu» («nostri aevi
componista absolutissimus») Hassas ero Maypuimin Port B cio-
Bape BbIAAOLIMXCH MY3bIKaHTOB (13daH B [Ipare B 1719 r.). Us-
BeCTHO, UTO Kormy counHenmii @urepa xpanwt Moranx Ceba-
cTbsiH Bax, 1 sTa My3bika 6bUta /st Hero MCTOYHMKOM BIOXHOBE-
Hust. YTo Ke KacaeTcsi COBPEMEHHbIX UCCIIe[JOBaHMii, TO B HUX
Duiiepa Ha3bIBAIOT KPYITHENIIMM KOMITO3UTOPOM, COUMHSIBIIMM
[U1sl KJIaBMPa, — ero MMsl CTOUT B OHOM psiay ¢ uMeHamu Ppo-




Geprepa n Baxa. KpoMe Toro, o HeM mmuiyt Kak 0 My3bIKaHTe,
KOTOPbI B HEMELIKOSI3bIUHBIX CTPaHaX PadbsCHSUT OCOBEHHOCTU
bpaHLy3cKOro cTwIs.

[Mo cBemeHMsiM yenickoro MyabikoBefa Tomuciasa Boreka,
Duep pogwics 6 centsibpst 1656 roga B 6oremckom ropoae
[lendenba, Hemaneko ot Kaprcbama. OH yumsics B MIKosie Mo-
HalllecKoro opfeHa rmapoB B lll1akeHsepre, 1, ckopee Bcero,
TOJIYYWT TaM BeCbMa OCHOBATEJIbHYIO MY3bIKaJIbHYIO MTOArOTOB-
KY (KIMPUKM 3TOrO OpeHa OueHb G0JIbLIoe BHUMaHVe Yaesisui
MY3bIKe).

B Illnakensepre Haxogwiack peaupaeHuus [0nmyca Ppaxua,
repuora Cakcen-JlaysHOYprckoro, KOTOPbIi 3a6OTWICS O perty-
TaLMy CBOero ABopa U codepxkas bosbiyio Kaneswty. HaeepHs-
Ka [a/ibHeliliMe My3blkajibHble 3aHsaTus Puiiepa npoxomum
IO/ PYKOBOACTBOM O[HOI'O M3 MPUABOPHBIX MY3bIKAHTOB, XOTSI
KTO MMEHHO BbU1 ero refaroroM, TOUHo HeuspectHo. Ecii ©u-
wep 6bUT MPUHAT B Karle/uly Cpasy rocjie OKOHYaHUsl LIKOJIbI (a
TOMY eCTb MHOT'O [TOATBEPKAEHNMI) — TO 3[eCh Y Hero MosiBuIach
MpekpacHasi BO3MOXKHOCTb U3YUMTb HOBbIE BesIHVS B MY3bIKaJlb-
HOM UCKYCCTBe. [epLior JacTo nyTelecTBoBasl, U OPKeCTPaHTbI
[OJIXKHBI 66U ero corpopoxkaatb. Kpome Toro, ¢ 1683 roma B
Kariesute pabotan [eopr Braitep, kotopsiit pociasuics B [Ta-
pUzKe Kak MepBblii KOMIIO3UTOP-HeMeLl, COUMHMBLIMIA 1 Ory6 -
koBaBlMi TaHUp! B cTwie Jliooum. [lo HekoTopbIM maHHBIM,
Duiep ToKe Mpopes1 BO PpaHLmm AOBOJIBHO [0JITOe BpeMms,
HO [1azke eCJiv 3TO He TaK, XOPOLLIO U3YUNTb PPaHLIY3CKUIA CTIIb
OH 6e3 comHenust mor 1 B [1lnakensepre. Ero 6uictpoe npoasu-
JKeHMe 10 C/yKOGe FOBOPUT O TOM, UTO TaJIaHT ero ObUl Mpu-




Rondeau.

3HaH U BOCTPeBOBaH: MoC/ie CMepPTH KarlesibMeiicTepa ABrycTu-
Ha [ldnerepa nmenHo Puiep cran ero npeeMHMKOM.

B 1689 roay B Bo3pacte copoka BocbMu JieT repuor [Ommyc 4
DpaHii BHesarnHo ymep. CbiHOBe1 Y Hero He 6bU1o, 1 ero 6orem-
CKMe BJIafieHNsl pa3ie/In [Be He3aMyKHYe aodepu, AnHa Ma-
pust @panumcka n Cubwuia Asrycra. [onyure xopoliee npuaa-
Hoe, 066 MPVHLECChbI MOI'JIM PACCUNTBIBATb Ha BbIMOHOE 3aMy-
xectBo. Tak, umrieparop Jleononba [ nonaras, uro crapiuas u3
HMX [OJIXKHA cTaThb cyripyroii Jlioasura Busbrenbma, Mapkrpada
Bapera. Mapkrpad yuacTBoBas1 B BOiiHE C TYpKaMu, 1 ero 3aciiy-
'Y Ha 3TOM monpuile 6bU 6ecCriopHbl, OHAKO IOKa OH Besl
cpaxkeHrst Ha BaskaHax, ero GafeHCKMe BiafieHVsl pPasopuin
dpanLy3ckme Boiicka, n 3emn Cakcen-Jlaysubypra Morsm 6bl
BO3MECTUTb eMy 3TU NOTepH.

Ho Borpeku Boste umrieparopa, Jlioaeur Busibressm mpeario-
yes1 wlaAiyio 13 AByx cecrep, Cubwuty ABrycty, — Mx cBaabba
cocrosutach 27 mapta 1690 roga B Payauutie Ha Onbbe. [lepebie
rofbl CYrpyzkecTBa GbUTM HECTIOKOMHBIMY, U MOJIOast Tapa [Aazke
rnoaymMaTb He MOIJla O TOM, ‘{TO6bI coaepzKaTb CKO]I])KO‘HI/I6y[H)
MpeCTaBUTesIbHbIA WITaT NpUABOPHBIX. Jlioasur Busbressm ko-
MaHaoBasT Bovickamy Ha Bankanax n BepxHem Peiihe, Monoaas
rpadumHs octaBasiach B lll1akeHBepTe wm e3mwia BMeCTe ¢ My-
JKeM, 1 TOr7a el MPUXOAWIOCh KUTb B BOGHHbIX Jlarepsix.

Yro KacaeTcsi My3bIKaHTOB, TO [Uisl Karesut bagena n Cakcen-
JlaysHbypra, o6beanHeHHbIX Mof pykoBoacTBoM Puiiiepa, sTo
BpeMsi TakxKe 6bUI0 I0BOJIbHO TPYAHBIM. TeM He MeHee, Kariesib-
MeJicTep, MOMMMO UCTIOJIHEHMs] CBOMX OBSI3aHHOCTEIA, MeJT BO3-
MOZKHOCTD U IMYTellleCTBOBATb, 1 COUMHATD.




[Mocne 3akmouenns mupa B Pucsuke B 1697 roay Jliomsur
Buibresnbm mpuHsT pellieHrie BHOBb MEPeHeCTV Pe3vaeHLMIO B
Bamen. OH mnopyum1n MTasbsiHCKOMY apxutekTopy [lomeHrKo
Bruamo Poccyt cTponTeibcTBO HOBOrO POCKOIIHOIO ABOPLIA, KO-
TOPBIN AOJKeH BbUT pacriosniaraTbesi HeroAaIeKy OT CTapoii, pas-
PpyLeHHOM dpaHLy3amm croymibl bageHa.

B 1705 roay mapkrpad ¢ ceMeiicTBOM yKe repeexasl B HO-
Bbiit primrens. Ho uepes apa roga Jliogeur Busnibrensm ymep, He
YBMIEB OKOHYaHMsI CcTpouTesibHbIX pabot. OaHako oBAoBeBluast
MapKrpaduHs CO CBOMMM [IeTbMM ocTaslach B Damene n nocre
OKOHYaHMsl BOVHBI 32 UCIIAHCKOe HACJ/IeICTBO (MMPHBI AOrOBOP
6but oarcad B Pamrrarre B 1714 roay) o6ocHoBasiach B 3aMKe.

[ocne cmepty Jlioasura BubresibMa npuaBopHble My3bIKaH-
Tbl 6bUM YBOJIEHBI, HO B Paiutarre MapKrpaduHs cpasy ke CHo-
Ba npuHsUtla Ha padory Pumepa. CorsacHO cOXpaHMBLIEMYCS
UEPHOBMKY I0rOBOPa O HaiMe, OH BCTYIIAT B O/IKHOCTb 25 OK-
Ts16pst 1715 roma. [No-BuauMomy, 3a BbIUETOM HECKOJIBKUX He-
TMpeaBUACHHBIX OTbE3/I0B, OH A0 camoii cMepty (1746) vicrionHsut
06s13aHHOCTU MPUABOPHOTO KarlesibMelicTepa: PYKOBOAMI OpKec-
TPOM, MUCAT TeaTPaIbHYIO, LIEPKOBHYIO M MHCTPYMEHTAIbHYIO
MY3bIRY. [JO/KHO BbITh, OH TakKe YUl Urpe Ha KiaBupe MapK-
rpaduHio Cubwuty Aerycty, a rosaHee — ee BHYUKY EnnsaBety
Arrycty ©panumcky. Kaxkgonm n3 HUX OH MOCBSITWI COOPHUK
KIaBMpHBIX Mbec: Cubwuie Asrycre — «My3blKasIbHYIO 6YTOHBED-
Ky (op.2), Ermsaeere Arrycre (rmoutn uepes copok Jet) — «My-
3blKauTbHbIi [ TapHac», LMK/ 13 AeBATY CIOUT, KazKaast U3 KOTOPbIX
Ha3BaHa VMIMeHeM OfHOM U3 AeBsiti My3. [Ibechl, omeleHHbIe B
9TUX COOPHMKaX, HamCaHbl OYeHb MCKYCHO, HO TP 3TOM He Tpe-










OyIOT 0COBEHHOI BUPTYO3HOCTM, OHM ObUIM BIIOJIHE MO CIIaM
TeM UCTIO/IHUTeJIbHMLIaM, KoTopbiM Puiliep ux agpecosart.

Crontbl onyc 2 u3BeCTHbl B ABYX pefakuysix. [lepsbii pa3s
Duiep magan ux 3a ceont cuet B [llnakeHeepre B 1696 roay;
cbopHMK Torda HasbBaics mno-ppaHuy3cku, Les Pieces de
Clavessin (HasBaHMe OTCbUIAET K O[HOMY U3 [ePBbIX U3IaHMit
CIOUT [U1s1 KJIABUILHBIX MHCTPYMEHTOB — K «[ IbecaM /151 KitaBecu-
Ha» 2Kaka [llammbboHa lamMboHbepa, KOTOpble BBILUTM U3 Tie-
yatm B 1670 romy). C HemelkuM 3arosnioBkoM Musicalisches
Blumen-Biischlein (<MyabikasibHast 6yToHbepKar) Lk Puiiepa
6bUT Ory6/IMKOBaH yepe3 ABa roaa B Ayrcbypre, 1, Kak yKe oT-
Mevyasioch, Ha 3TOT pa3 — € MocesieHreM MapkrpaduHe Crbii-
nte Aprycre. ['on n3naHust ykasaH He ObUT, HO €ro MOXKHO YCTaHO-
BUTb, U3yumB rpeaucsioBre Puiiepa, B paBHOM Mepe coepKa-
TesIbHOE U ModTNYHOoe. ABTOp 3aMeuaeT, uTo «My3blkasibHast Oy-
TOHbEPKa» POACTBEHHA ero IepBOMY OIMYGIMKOBAHHOMY LIMKITY
«Becennmit auepHuk» (Journal de printemps, 1695 r.), — on
npefcTaesier cobort cobpaHre ClIouT BO (bpaHLY3CKOM CTWIe U
niocesiieH Jlioasury Butbresnsmy.

Takum o6pa3zom, «BeceHHuin aHeBHUK» 1 «My3blkasibHast 6yTO-
Hbepka» ObUM MperiogHeceHbl B [ap MPaBslyM cyrpyram (rmo-
[06HbIe MPUHOIIGHUS B TO BpeMsl — siBjieHMe obbluHoe). «BeceH-
HUI IHeBHMK», HAIVICAHHBIN [U1s OKeCTpa C Tpy6amu U JIUTaBpa-
mi, 6bUT MpeacTarsieH Mapkrpady «B nopy NprbviKapLeincs
BeCHbI, HaKaHyHe HOBOI'O BOEHHOTO TMoxoda». «My3blkasibHast Oy-
TOHbepKa» — MOAAPOK 110 C/yUalo pokaeHus npuHLa Kapna Ho-
3eda (oH nosiBwics Ha ceer B 1697 romy B Ayrcbypre, ymep B
1703 B lllnakenrepre). B To ke Bpems: «byToHbepKa» ObUta HO-




BOI'OAHVM I103ApaBJIeHreM, NMO3TOMY ee M3daHye A0BOJIbHO TOY-
HO MOXKHO [JaTMpoBaTth HadasioM 1698 roga.

Duiep MosicHseT, YTo YIOTHasl KJIaBMpPHasi My3blKa KarKeTcst
emy 6oJiee Noaxosileli [is MO3APaB/IeHNUI Ma/leHbKOMY TIPUHLEY
M ero Marepy, 4eMm IIYMHble OPKeCTPOBble KOMITO3MLIMK: OH He
JKeJlaeT «OrJylaliaTh [IOKOY KHs3s1 3BYKaMit TPYO 1 CKPUIIOK U 9TUM
BeCIOKOMCTBOM PAaHUTb C/IYX HOBOPOXKACHHOTO KHSIXKECKOrO
MpyHL{a, NoApacTaiollero noa cosnHueM Hosoro ropa». Harpo-
TVB, OH XOYeT «IOKOPHO UCIIOJIHUTb B ITOKOSIX KHSI3sl HEMHOIO
Be3MSTe:KHOM MY3bIKM [Ulsl OAHOIO JIMILb KIaBMKOpAa WIM ApY-
roro MHCTPYMEHTa, TOAHOTO VISl TAPTUT, COBPaHHBIX BMECTE o~
[06HO BYKeTy 13 PasHOOBPasHbIX MY3bIK/IBHBIX LIBETOB». lam
JKe OH 3aMeuvaerT, UTO 3TU IbeChl MpeAHa3HAYAIOTCs [Vl MapK-
rpadvHM, KOTOpast “KaK UCKYcHast MrHepBa, MOXKeT caMa UX UC-
TOJIHUTD U BbIOPATD JIyULLe».

Haspanne c6opHMKa YKasblBaeT Ha MeCTPOTY IpeacTaB/IeH-
HBIX B HEM MVHMATIOP: BYKEeT CBsA3bIBa/I BMECTE «pasHOoOBpasHble
MY3bIKaJIbHble LIBETbI?, KOTOPbIE KarlesIbMelicTep MperiogHec CBo-
el rocriozke.

Duep 06beaMHIWI X B BOCEMb MAPTUT (WK CIOUT), BeCbMa
Pa3/IMuUHBIX MO CTpoeHuio. MasKopHbIe 1 MYHOPHbIE CIOUTHI Ye-
PeayioTCsl, M TOHAJIbHDIN [UIaH LK1 BBIMJISAUT CIeAYIoLM 06-
pasom: d—F-a—C—e-D—g-G. Bce uactu Kaxkaoii 13 CIOUT Harmica-
HbI B OCHOBHOV TOH&/IbHOCTY. TUIYHOE SiAPO CIOUTDI, a/UIeMaH-
[a — KypaHTa — capabaHa — XKura, eCTb TOJIbKO B ILIECTOiA rap-
Tute. [Ipr 3TOM B GOJBLIIMHCTBE KOMIIO3ULMIA BCTPEUAIOTCS Ta-
JIaHTHbIE TaHLbI, TaKMe Kak MEeHYST, POHMO, KaHapy U GpaHib,
KOTOPbIE B TO BPeMsl TOJIbKO MOSIB/ISUTACH BO (PAHLY3CKMX CIOU-




TaX. KpOMe TOr'O, B LIMKJIe eCTb ABYXYaCTHbIe IMpou3BeeHNd: O
Ha u3 naptut coctout u3 [pemomm n Apumn ¢ BapuaLmsimu,
apyras — u3 [Ipemoann 1 YakoHbl.

Duiiep ABHO MO3abOTWICH O PasHOOOpPasMyM B pPaMKax OT-
[eJibHBIX 2KaHpoB. OCOBEeHHO HarJISIAHBIM MPEICTaBIISeTC s CPaB-
HeHVe BOCbMM BCTYIUTEJIbHBIX MPEJIOAMA — OH A@MOHCTPUPYeT
3mech caMble pasHble KOMIIO3UTOPCKMe pelieHns. Hanpumep,
BcTyruieHue K [lapture Il oT Havastia 1 OO KOHLI@ HaMmMCaHO ak-
KOpA@my U Pa3BMBaeT O[HY-eVHCTBEHHYIO PUTMMYECKYIO MO-
neib, aGdeKT apKeHns: B Mbece co3aaeTcst baroaaps rapMo-
. ©opma [laroit npemoayy CKIagbiBaeTcst M3 UMUTALIMIA
KpaTkoro Motuea, lllectoit — 13 apremKnpoBaHHBIX aKKOPIOB.
B INMpesnoamm VIII sicHo pasmumMbl Tpy pasfesia: B [epBOM Ha
(boHe OpraHHOro MyHKTa 3BydYaT JIOMaHble TPe3ByuMst 1 par-
MeHTbI ramM. Bo Bropom @uiiep BeIChIBaeT TOJIBKO aKKOPZD,
3aMeydasd, YTO MUCIIOJIHNTEJIb AOJI2KEeH U daJiee, He IpepbiBasiCb, CO
BKYCOM MCTO/HATh apriemxkuo (“Harpeggiando per tutto con dis-
crezione e senza riposar’). B Tperbem pasBuBaercs MOTMB 13
TpeX eCTHaAlATbIX M ABYX BOCbMbIX.

QOueHb pa3HOOBpPa3HbI MO0 CTPOEHMIO U MenyaThl. B Ilep-
Boii, Bropoit u lllectoi nmapturax oHM NOCTPOEHDI MO TUMNY-
Hoit cxeme: 8 + 16 TakToB. B [Taptute Il Menyst paciumpeH,
Grarogaps HeBGOJBbIION perpuse Mbeca BbipacTaeT A0 24-X
TakTOB. B YerBepToit mapture, Hapsiay ¢ CUMMETPUUHBIM MeHY-
atoM (12 + 12), ectb TaHell, O3arJaBjieHHbI1 «AMeHep» (0T
dbpaHLy3ckoro @ mener — «eectw). OH MPOUCXOAUT OT BpaHsis
u3 nipoBuHLVM [ Tyaty (Branle @ mener de Poitou), TaHLa, KOTO-
pblit CUMTaeTCss OAHUM U3 TPe/lleCTBeHHMKOB MeHysTa. Kpome




Toro, Puillep OHMM 13 TIePBbIX CTasT UCTIONb30BaTh (GOPMY Me- et
HysTa ¢ Tpuo ([Taptura VII), npuueM Tpro 3aMeTHO KOHTPaCTU- 5
PYeT OCHOBHOIA YacCTH. =

[TommMo MeHysTa, B CloUTax eCTb U ApYyrie rajlaHTHble TaH-
upl. Cpemn Hux, HarpuMep, Plainte (I'lmau) u 6bicTpbiit Kanapu
B pa3mepe 6/8, No-BUaMoMy, TIPOVICKOASIIAN OT TaHLeB KaHap-
CKMX OCTPOBOB. K CTapMHHBIM CIOMTaM OTChUTAeT ABYXAOIbHbIN
Bpanb u3 [Naptutst [V, 3a KoTOpbIM crieayeT TpeXaobHbIA Ta-
uen [e (Gay).

CogepliieHHO 0coboe 3HaueHue B MpousBefeHnn uMeet Ya-
KOHa: aToT TaHel] Puruep Bbibpasn st okoHYaHUst BocbMoit cio-
WUTBI U, COOTBETCTBEHHO, BCEro LIMKIIA, U TaKoe PellieHune BIIOJ-
He OMpapBaaHo: ellle Bo BpeMeHa 2Kana Batucra Jliosum Yako-
Ha 3aBepliajla [PUABOPHbIe TeaTpasibHble CIIEeKTaK/IM, TO eCTb
VMEHHO 3TOMY TaHLy M3aBHa OTBOMWIA POJib BJiecTsein 3a-
KJTIOUUTEJIbHOM Tbechl.

Progueep Tomcen-Piopcm, nepesog AHHbI AHgpYWKeauy




E r gehérte unter die stdrksten Clavierspieler seiner Zeit
und hat den Ruhm, die Bezeichnungen der Manieren, sowie 22
den guten Vortrag auf diesem Instrument in Deutschland ver-
breitet und bekannt gemacht zu haben. :

So wiirdigt Ernst Ludwig Gerber in seinem Historisch-biogra-
phischen Lexikon der Tonkiinstler 1812 den Komponisten =
und badischen Hofkapellmeister Johann Caspar Ferdinand B¢
Fischer. Schon die Zeitgenossen schétzten ihn ausserordentlich:
Als ,nostri aevi componista absolutissimus” bezeichnete ihn
Mauritius Vogt in seinem 1719 in Prag erschienenen Conclave
thesauri magnae artis musicae. Auch J.S. Bach, der nachweis-
lich Abschriften von Werken Fischers besaB, lieB sich von dessen
Kompositionen anregen. In der heutigen Musikgeschichtsschrei-
bung gilt Fischer als einer der bedeutendsten Klavier-
Komponisten zwischen Johann Jakob Froberger und J.S. Bach
und als wichtiger Vermittler des franzésischen Stils im deutschen
Sprachraum.




Stimmt die Angabe des tschechischen Musikwissenschaftlers
Tomislav Volek, so wurde Fischer am 6. September 1656 im
bshmischen Schénfeld, nahe bei Karlsbad geboren. Er besuchte
die Ordensschule der Piaristen in Schlackenwerth. Da die Musik
im Unterrichtskonzept des Ordo Clericorum regularium
Pauperum Matris Dei Scholarum Piarum eine herausragende
Rolle spielte, diirfte Fischer schon wahrend seiner Schulzeit eine
gute musikalische Grundausbildung erhalten haben. In
Schlackenwerth residierte Herzog dJulius Franz von Sachsen-
Lauenburg, der groen Wert auf hofische Représentation legte
und eine beachtliche Hofkapelle unterhielt. Wir wissen wenig
iber die weitere Ausbildung Fischers, doch sind seine Lehrer in
der Hofkapelle oder deren Umkreis zu vermuten. Julius Franz
unternahm zahlreiche Reisen, bei denen ihn seine Musiker
begleiten mussten. Sollte Fischer direkt nach seiner Schulzeit in
die herzégliche Kapelle aufgenommen worden sein — und vieles
spricht dafiir — so hatte er dabei Gelegenheit, die neuesten
Entwicklungen auf musikalischem Gebiet zu studieren. In der
sachsen-lauenburgischen Hofkapelle wirkte 1683 mit Georg
Bleyer zudem ein Komponist, der sich vor 1670 in Paris aufge-
halten, als erster in Deutschland franzésische Tanzsatze im Stile

Jean Baptiste Lullys komponiert und auch in den Druck gegeben &¢

hatte. Es gibt Indizien dafiir, dass auch Fischer eine Zeit lang in
Frankreich gewesen war, er hétte sich aber durchaus auch in
Schlackenwerth mit dem franzésischen Stil vertraut machen
kénnen. In jedem Fall scheint Fischers Talent erkannt und gefor-
dert worden zu sein, denn er stieg in der Hierarchie der
Hofkapelle schnell auf. Nach dem Tode Augustin Pflegers, der

ot =




seit 1680 als sachsen-lauenburgischer Kapellmeister bestellt war,
wurde er dessen Amtsnachfolger.

1689 starb Herzog dJulius Franz iiberraschend im Alter von
nur 48 Jahren, ohne einen mannlichen Erben zu hinterlassen.

Seine bshmischen Besitztiimer wurden unter den beiden ledigen °
Tochtern Anna Maria Franziska und Sibylla Augusta aufgeteilt. § 5

Mit dieser Mitgift galten die Prinzessinnen als ausgesprochen
gute Partien.

Kaiser Leopold I. wahlte die &ltere der beiden Schwestern als
Ehefrau fiir den Markgrafen Ludwig Wilhelm von Baden aus.
Dieser hatte sich militarische Verdienste im Krieg gegen die
Tiirken auf dem Balkan erworben, wéhrend gleichzeitig franzs-
sische Truppen seine badischen Stammlande verwiisteten. Das
sachsen-lauenburgische Erbe sollte ihn fiir die Verluste entscha-
digen. Ludwig Wilhelm entschied sich jedoch fiir Sibylla Augusta,
die jiingere der beiden Schwestern. Die Hochzeit fand am 27.
Marz 1690 auf SchloB Raudnitz an der Elbe statt.

Die folgenden Jahre brachten eine bewegte Zeit fiir das junge &=

Herrscherpaar, an eine reprasentative Hofhaltung konnte
zunéchst nicht gedacht werden. Ludwig Wilhelm hatte seine
Aufgaben als Heerfiihrer auf dem Balkan und am Oberrhein
wahrzunehmen, die junge Markgrafin blieb in Schlackenwerth
oder reiste ihrem Mann ins Heerlager nach.

Auch fiir die Musiker der nun zumindest formell vereinigten,
unter Fischers Leitung stehenden baden-badischen und sachsen-
lauenburgischen Hofkapellen waren die Zeiten unruhig. Der
Kapellmeister hatte vermutlich neben seinen Verpflichtungen die
Méglichkeit zu reisen und zu komponieren.




Nach dem Frieden von Ryswijk im Jahre 1697 fasste Ludwig
Wilhelm den EntschluB, seine Residenz wieder nach Baden zu _
verlegen. Er beauftragte den italienischen Architekten Domenico
Egidio Rossi mit dem Bau eines préachtigen neuen Schlosses in
Rastatt, nahe der alten, von den Franzosen zerstdrten =
Hauptstadt Baden-Baden gelegen. 1705 konnte die Familie in

einen fertiggestellten Fliigel des Neubaus einziehen. Den =

Abschluss der Arbeiten sollte der Markgraf jedoch nicht mehr
erleben, da er bereits 1707 starb. Erst nach dem Rastatter
Frieden von 1714, mit dem der spanische Erbfolgekrieg beendet
wurde, lieBen sich die Markgréfin Witwe und ihre Kinder dauer-
haft am Oberrhein nieder.

Waren nach dem Tode Ludwig Wilhelms zunachst die
Hofmusiker entlassen worden, so wurde Fischer mit dem Umzug
nach Rastatt wieder eingestellt. Nach dem erhaltenen Entwurf
des Anstellungsvertrages begann seine neue Amtszeit am 25.
Oktober 1715. Von einigen Reisen abgesehen scheint Fischer
bis zu seinem Tode im Jahr 1746 als Hofkapellmeister in Rastatt
gewirkt zu haben. Zu seinen Aufgaben gehérte die Aufsicht und
Leitung der Hofmusik, die Komposition von Biihnenwerken,
Kirchen- und Instrumentalmusik. Wahrscheinlich war er auch
Klavierlehrer der Markgréfin Sibylla Augusta und spéter ihrer
Enkelin Elisabeth Augusta Franziska. Beiden Frauen widmete
Fischer jeweils eine gedruckte Sammlung von Klaviermusik:
Sibylla Augusta das Musicalische Blumen-Biischlein op.2 und
fast 40 Jahre spater Elisabeth Augusta den Musikalischen
Parnassus, eine Sammlung von neun Partien (Suiten), von
denen jede nach einer der neun Musen benannt ist. Trotz aller




Kunstfertigkeit sind die Suiten des Musicalischen Blumen-

T W

Biischlein ebenso wie die des Musikalischen Parnassus nicht ;

um hochvirtuose Kompositionen sondern scheinen auf die
Fahigkeiten der Adressatinnen berechnet.

Fischers opus 2 liegt in zwei gedruckten Fassungen vor. Die
erste gab der Komponist mit dem franzésischen Titel Les Piéces
de Clavessin 1696 in Schlackenwerth im Selbstverlag heraus.
Mit dem franzdsischen Titel des Erstdrucks bezieht sich Fischer
auf die ersten gedruckten Suiten fiir ein Tasteninstrument, den
Piéces de clavecin, die Champion de Chambonniéres 1670 in
zwei Biichern herausgegeben hatte. Unter dem deutschen Titel
Musicalisches Blumen-Biischlein erschien die Sammlung zwei
dJahre spéter in Augsburg. Diesen Druck widmete Fischer seiner
Dienstherrin, der Markgréfin Sibylla Augusta. Auch wenn die
Ausgabe kein Druckdatum angibt, 188t sich das Jahr der Versffen-
tlichung aus dem Text der ebenso informativen wie poetischen
Vorrede erschlieflen.

In diesen Vorbemerkungen stellt Fischer das Musicalische E

Blumen-Biischlein dem Journal de printemps als Schwester-
werk an die Seite. Das Journal, eine Zusammenstellung von
Orchestersuiten im franzésischen Stil, war 1695 in Augsburg
erschienen. Fischer hatte dieses Werk, seine ersten gedruckten

Kompositionen iiberhaupt, dem Markgrafen Ludwig Wihelm &

gewidmet. Die Zueignung beider opera an das Markgrafenpaar
entsprach durchaus der Konvention. Fischer bewies mit beiden
Zusammenstellungen jedoch auch exemplarisch sein Kénnen in
beiden Instrumentalgattungen. Die dem hertzgeliebtesten Herrn
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Ehegemahl Sybilla Augustas gewidmeten, mit Trompeten und i



Pauken besetzten Orchesterwerke eigneten sich, dem Markgrafen
»bey einladener Friihlings-Zeit zumal bevorstehender Campagne*
(Feldzug) vorgestellt zu werden. Das Blumen-Blischlein hingegen
bestimmte Fischer als Geburtstagsgeschenk fiir einen neugebore-
nen Prinzen, wahrscheinlich den 1697 in Augsburg geborenen
Karl Josef, der bereits 1703 in Schlackenwerth starb. AuBerdem
diente die Sammlung als Neujahrsgliickwunsch. Das Erscheinen
des Druckes 188t sich also recht genau auf das Frithjahr 1698
datieren. Fischer fiihrt aus, das ihm intimere Klaviermusik geeig-
neter als GeburtstagsgruB fiir den kleinen Prinzen und dessen
Mutter scheint als groR besetzte Orchesterkompositionen: Er
getraue sich nicht ,Dero Hochfiirstliches Cabinet mit Trompeten-
und Geigenschall zu beunruhigen und darmit etwan zur Verletzung
des Gehérs de3 neugebohrnen mit der Neuen Jahrs-Sonne immer
noch zunehmenden Fiirstlichen Printzenns einen Anlaf zugeben®.
Vielmehr wolle er ,eine etwas stillere Music, und gegenwértige
allein auf das Clavicordium, oder Instrument eingerichte Parthyen
als ein von unterschiedlichen Floribus Musicis zusammen gelese-
nes Blumen-Biischlein in Dero Hochfiirstl. Cabinet unterthénigst*
aufstellen. Ausdriicklich verweist Fischer darauf, dass seine
Komposition fiir den Gebrauch der Markgrafin bestimmt seien, da
diese ,als eine Kunstreiche Minerva selbsten daraus die Prob
machen und aus vielen das Beste erwéhlen” kénne.

Der deutsche Titel der zweiten Auflage ist Programm, er ver-
weist auf Abwechslung und Variation: Ein StrauB ,von unter-
schiedlichen Floribus Musicis“ ist es in der Tat, den der Kapell-
meister fiir seine Dienstherrin zusammengebunden hat. Fischer
ordnet die Stiicke in acht Partien (Suiten) an, wobei sich Moll-




und Dur-Folgen abwechseln (d—-F-a—C—e-D—g-G). Die Séatze
einer Suite stehen stets in derselben Tonart.

Die Kernsitze der Suite, Allemande — Courante — Sarabande =

— Gigue, deren Abfolge in der 6&sterreichisch-b&hmischen

Tradition die Norm bildet, sind in Fischers Sammlung vollstandig #&=
nur in der sechsten Partie vertreten. Einen groen Anteil haben z=———-

dagegen Galanterie- und (Ballett-) Tanzsitze wie Menuet,
Rondeau, Canarie, und Branle, wie sie sich in der neueren fran-

zdsischen Ballettsuite finden. Zwei Partien bestehen gar nur aus |

einem Praeludium und einer Aria mit Variationen bzw. einer
Chaconne.

Auch innerhalb der einzelnen Formen ist Fischer um
Abwechslung bemiiht. Besonders deutlich wird dies an den alle
acht Partien einleitenden Praeludien. Fischer fiihrt hier eine ganze
Palette kompositorischer Méglichkeiten vor. So ist das Vorspiel
der zweiten Partie durchweg akkordisch, nach einem rhythmi- &=
schen Modell gesetzt, musikalische Entwicklung findet nur durch
die harmonische Fortschreitung statt. Im Praeludium V dagegen ¢
pragen Imitationen von kleinen Motiven den Satz und in dem

sechsten sind es hauptséchlich nach dem stets gleichen Schema [

arpeggierte Akkorde. Das achte Praeludium weist eine deutlich
dreiteilige Form auf. Im ersten Teil entfaltet sich iiber einem
Orgelpunkt eine aus Dreiklangsbrechungen und
Tonleiterausschnitten gebildete Linie. Im zweiten Abschnitt notiert
Fischer lediglich eine Folge von Akkorden und setzt hinzu, der
Spieler mége durchgehend mit Geschmack und ohne einzuhalten
arpeggieren (,Harpeggiando per tutto con discrezione e senza
riposar®). Der dritte Abschnitt beruht auf der imitatorischen




Durchfiihrung.
Ahnliches 138t sich auch fiir die Menuett-Satze feststellen. Den

regelméfBig in 8 + 16 Takte gegliederten Typus verwendet &

Fischer in der ersten, zweiten und sechsten Partie. Das Menuett
der dritten Suite dagegen umfaRt 12 + 16 Takte, wobei der zwei-
te Teil durch eine petite reprise (nur die letzten acht Takte wer-

den wiederholt) auf 24 erweitert wird. Die vierte Partie enthélt -
neben einem symmetrisch gebauten Menuet (12 + 12 Takte)

einen weiteren, diesem Tanz verwandten Satz, der mit Amener
iberschrieben ist. Diese Bezeichnung ist abgeleitet von dem
Branle & mener de Poitou, einem Tanz, der als Vorlaufer des
Menuetts gilt. Als einer der ersten iiberhaupt verwendet Fischer
in der siebten Suite ein Menuett mit Trio.

Weitere Galanteriesitze, die wie Farbtupfer nur in einigen

Suiten Verwendung finden, sind etwa die Canaries, ein rascher .

Tanz im 6/8 Takt, der seine Urspriinge auf den Kanarischen
Inseln haben soll, oder eine Plainte (Klage). Auf &ltere Formen
der Suitensétze verweist der Branle der vierten Suite. Wohl nicht
von ungefshr steht als zweiter und letzter Satz der achten Partie
und damit am Ende der Sammlung eine Chaconne, ein Tanz,
den auch Jean Baptiste Lully in ausgedehnten Satzen an den
Schluf von Biihnenwerken stellte.

Dr. Ridiger Thomsen-Fiirst




n the 18th century, the pianoforte was an expensive novelty,

whereas the harpsichord was an instrument in general use; it

was on the harpsichord, therefore, that budding musicians,
would start learning how to play. Nowadays, it is vice versa: the
cembalo is expensive and rare, so it is with the piano that the
majority of performers begin their careers. It was thus with Olga
Martynova though she graduated with honours from both the
piano and harpsichord classes of the Moscow Conservatoire.

It was, as she says, after she heard a recital by Hopkinson
Smith (the well-known performer of plucked strings) in France,
that she decided to devote herself to early music. His master-
classes also made a profound impression on her and seriously
changed her understanding of music. Olga completed her edu-
cation in France and graduated from L’Ecole Nationale de
Musique de Bobigny with a gold medal. Her European success
continued; she won two prestigious international competitions:
the Van Wassenaer competition (the Netherlands) and Premio
Bonporti (Italy), after which she was invited to give numerous
recitals and toured Europe, playing the harpsichord and
pianoforte.

Today, Olga Martynova is one of Russia’s most distinguished
harpsichordists. She performs with the Pratum Integrum
orchestra, the Moscow Baroque and A la Russe ensembles and
teaches at the Moscow Conservatoire and the Gnesin Special
Musical School, sometimes rejecting recital projects to dedicate
more time to her students.
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RECORDING DETAILS

Microphones — Neumann km130; DPA (B & K) 4006 ; DPA (B & K) 4011
SCHOEPS mk2S; SCHOEPS mk41
All the microphone buffer amplifiers and pre-amplifiers are Polyhymnia
International B.V. custom built.
DSD analogue to digital converter — Meitner design by EMM Labs.
Recording, editing and mixing on Pyramix system by Merging Technologies.

Recording Producer — Michael Serebryanyi
Balance Engineer — Erdo Groot
Recording Engineer — Roger de Schot
Editor — Carl Schuurbiers

Olga Martynova plays barpsichord by
William Dowd (French model), USA, 1970-s

Recorded:

21, 23-24.02.2006
5th Studio of The Russian Television and Radio
Broadcasting Company (RTR)

®&© 2006 Essential Music, #16 b-2, Volokolamskoye shosse,
Moscow, 125080, Russia
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