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Symphony (Concerto a piu strumenti obbligati)
in D major, G 516 (Op.37 No.2) * world premiere recording

Grave. Forte e risoluto — Allegro con molto brio ................ [8:22]
Minuetto. Con moto .... .. [3:38]
Andantino ........... ...[6:08]
Finale .[3:33]
Octet (Notturno) for flute or oboe, horn, bassoon,

two violins, viola, two cellos in G major,

G 470 (Op.38 No.4)

Andantino amoroso ma nonlargo .............................. [5:44]
] MENUEHIO ... iiii e [5:07]
Finale. Allegro vivo .................cooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiann, [4:10]
Concerto for cello and orchestra No.10 in D major, G 483
Allegro maestoSO ...............cccoiiiiiiiiiiiiiiii i [8:58]
B Andante [entarello ...................ccciiieiiiiiiiiiiiiiian. [6:32]
Allegro @ COMMOLO . .. ......cuiiiiiiiii it [7:44]

Soloist: Pavel Serbin (cello)

Symphony in C minor, G 519 (Op.41)

Allegro vivo assai ......
Pastorale. Lentarello ac
Minuetto. Agro ............. ...ttt
Finale. AlleGro ........... ...,

Total
Time
[77:42]
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Luigi Boccherini was born into the family of singer and dou-
ble-bassist Leopoldo Boccherini. Numerous sisters all became bal-
lerinas (his nephew was the renowned choreographer Salvatore
Vigano), except one who opted for a singing career. Elder brother
Giovanni Gastone was also a ballet dancer. Later he successfully 3
trained for a new occupation as librettist, working with Salieri and
writing the text for Haydn's oratorio ‘The Return of Tobias’. Luigi £
may have selected a different profession due to a limp. He was the
only member of the family prepared to follow in his father’s foot-
steps, taking lessons in singing and cello playing from an early age.
Luigi Boccherini became well-known as a virtuoso musician 7
when he was still a child. In those days cellists had few opportu- =
nities to play as a soloist. Nonetheless Boccherini made his debut
at the age of 13 with a concert in his hometown of Lucca, under :
the patronage of local maestro di capella Giacomo Puccini (a §
forefather of the great composer). A year later Luigi performed
in Vienna and then in a number of Italian cities, in both orches-




tras and chamber ensembles. For six months he played with his
friend the violinist Filippo Manfredi, in a quartet that also includ-
ed Pietro Nardini and Giuseppe Cambini. They went down in his-
tory as the first string quartet to give public concerts.

By 1768 Boccherini was in Paris, and from there the musician =
set off for Madrid, where he found employment in the orchestra Z
of the Italian opera and soon married the singer Clementina =

Pelliccia (it is probably no coincidence that the sole surviving
opera by Boccherini bears the title ‘Clementina’).

As a performer Boccherini had no direct heirs. There were no
famous pupils and no treatises on the art of playing the cello.
Only his many compositions for this instrument enable us to
assess his accomplishment as a virtuoso.

Boccherini gave concert performances of his own music when
still an adolescent, and by the age of thirty he was a highly
respected composer who had already written a large number of 7
chamber and concert works for the cello as well as other instru-
ments. He became one of the pioneers of the quartet as a distinct
genre (by 1767 his quartets had been published in Paris).
Moreover Boccherini is credited with composing the first ever
string quintets with two cellos: the Infante Don Luis, with whom
the composer took up employment in Madrid, already had a
string quartet. When Boccherini added his cello to the quartet
they constituted a musical ensemble extraordinary for the time. In £
total he wrote 141 quintets, most of which feature two cellos. !

During the composer’s lifetime his works were performed and
published in many European capitals, but primarily in Paris and
Vienna. His chamber music, in particular, brought widespread




acclaim. Towards the end of his life Boccherini was in a position
to enjoy the fruits of fame throughout Europe. After the death of
Don Luis in 1785 his patrons were the ducal family of
Benavente-Osuna, and subsequently Lucien and Joseph
Bonaparte (the latter granted him a pension). Young musicians
who admired his work flocked to visit Boccherini — the violinist
Pierre Rode among them. However, his last years were troubled.
After losing his second wife and four daughters one after the f
other (only his two sons survived their father) he ended his days
in Madrid, gravely ill and alone in a tiny one-room apartment.

After the composer’s death he was forgotten for a while, until
the end of the 19th century saw a revival of Boccherini’s music,
initially with bold adaptations: Friedrich Griitzmacher replaced
the slow movement from the Cello Concerto in B flat major with
his own composition and ‘arranged’ the remainder, and in all like-
lihood Henri Casadesus simply attributed his own violin concerto
to Boccherini... Opuses compiled by various authors from frag-
ments of the composer’s works or ‘improved’ on his behalf can
still be found today in the repertoire of musicians sometimes
unaware that this is not the original music.

All the Boccherini works presented in this recording are com-
paratively late. They were written in the 1780s, when the com-
poser had already lived in Spain for many years after his travels
in Europe, and represent Boccherini’s classical, mature style.

The Cello Concerto in D major is distinguished from his
other concertos by its rich orchestration. An extended solo by
two violins, two oboes and two horns (that is, all instruments
except the violas and double basses) call to mind a sinfonia con-




certante. The parts played by the oboes, who assume a status
almost equal to the cello, are particularly important.

The violas and double basses already mentioned appear main-
ly in the ritornellos. Episodes in which they participate sound
almost like music for an ensemble of chamber soloists. One of
the finest embellishments of texture in the concerto is the light
and unobtrusive counterpoint, a secret understood by composers
in the epoch of Classicism.

The slow movement bears the curious notation ‘Andante

lentarello’. Apparently the second word, a noun from the adverb =

‘slowly’, is used by Boccherini alone and restricted to music of a
very serious, noble and profound character. As a rule the com-
poser gave performers the opportunity to improvise cadenzas
according to their own taste, but in the second movement of the
Concerto in D major he preferred to specify the cadenza. ,
Towards the end of the cadenza Boccherini obliges the cello to
reach the highest notes of the coloratura soprano, even a little
beyond.

The finale of the concerto opens with a rather boorish theme on
the two horns which is then taken up by the entire orchestra in a
noisy tutti. This renders all the more unexpected a tender episode
with solo oboes, and the gallant cello solo that twice leads to a
delightful and languid climax, followed by the soloist’s cadenza.

The Nocturne in G major is written for eight instruments: a
flute (or oboe), horn, bassoon, two violins, viola and two cellos.
Boccherini tried his hand at ‘night music’ on several occasions
and has left us other examples of the genre (something akin to a
nocturnal serenade), as well as the acclaimed ‘Night Watch in




Madrid’ (otherwise known as Musica notturna delle strade di
Madrid). A sense of ethereality and the slightly rarefied night air
in the G major Nocturne is reminiscent of Mikhail Glinka’s
Souvenir d’une nuit d’été a Madrid, or even Claude Debussy’s
La soirée dans Grenade.

The musical texture in Boccherini’s octet literally breathes.
There is minimal use of the instruments’ lower registers, and in
the first movement of the octet the flute part soars high above
those of other instruments. The melodic material is unhurried,
certain motifs are repeated twice and the responses between
instruments create an effect of open space.

The minor-key central section of the first movement, where the
plaintive timbre of the bassoon is particularly evident, provides a 9
sharp and direct contrast. This is passionate music in the spirit of
the ‘Sturm und Drang’ movement. As a result the first movement
develops as an almost romantic contraposition of image and emo-
tion, of peaceful nature and the rebellious human soul.

The minuet begins with an ingratiating theme that might better
serve its purpose as supplement to some more significant theme.
Both the minuet and finale of the octet obediently follow the first =
movement, like courtiers behind the sovereign. Like the first
movement, they are written in the key of G major and comprise %/
minor-key episodes, although the contrast is much softer. Here
Boccherini resorted to the art of stringing together the most
straightforward and unassuming musical phrases coloured only
by varying effects of timbre.

Among Boccherini’s 27 symphonies the number of concer-
tante symphonies (with the participation of several soloists) almost




equals that of symphonies ‘for a large orchestra’, and they con-
trast in every respect.

In the Symphony in C minor ‘for large orchestra’ (1788)
Boccherini avoided any semblance of his beloved ‘gallant style’
and drew on the austerity, loftiness and nobility of high
Classicism. Except for the second movement, a Pastorale denot-
ed by the mysterious but already familiar title Lentarello, the
symphony contains almost no separate solo instruments or
ensemble fragments, and orchestral tutti predominate. Only the
trio of the minuet is ingeniously orchestrated for wind instru-
ments alone. Interestingly enough, in the second movement the
flute traditionally associated with pastoral music is replaced by a
solo violin.

No less unusual for this Italian composer characteristically gen-
erous with melody is the economic use of musical material. The
first movement of the symphony is largely constructed from the
elaboration of one motif that returns in the minuet. Such an elab-
oration ‘in the German manner’ is rare in the work of Boccherini,
who preferred to alternate a succession of new themes with vir-
tuoso episodes.

The repetition of the theme from the first movement in the
minuet can be explained in two different ways. In 18th-century
performances symphonies were often split, with the first three
movements played as an overture in a major concert and the
fourth movement heard at the end of the evening, taking the role
of a finale. Possibly Boccherini decided to ‘round off’ the first
three movements by repeating the theme, thereby rendering the
finale, a fiery tarantella, more self-sufficient.




However, insistent repetition of the theme suggests a pro-
grammatic concept. Only 4 of Luigi Boccherini’s 27 symphonies
are in a minor key. The Symphony No. 6 in D minor — unoffi-
cially called ‘La Casa del Diavolo’ (‘The House of the Devil’) —
demonstrates the same technique as the Symphony in C minor,
with repetition of a first

movement theme at the beginning of the third movement.
Moreover, the third movement is a free adaptation of Gluck’s cel-
ebrated ‘Dance of the Furies’, when in the ballet ‘Don Juan’ the
fiends drag away the hero, or in the opera ‘Orfeo’ vainly attempt
to terrify the lead character. Diabolic subject matter undoubtedly
exists in ‘La Casa del Diavolo’.

Some kind of programme may well be implied in the
Symphony in C minor. How else can we explain the appearance
of chromatic progressions and terrifying harmonies reminiscent
of Mozart in the first movement, and occasionally in the second
(at the transition to the minor-key section)?

The unearthly calm of the Pastorale calls to mind the tranquil-
lity of the Elysian Fields in Classical mythology. Was this a popu-
lar subject in the 18th century, where demoniacism is juxtaposed
with pastoral scenes? This is certainly true of the Orpheus story,
but of course there may be other interpretations.

The Symphony in D major is completely different. The title
page of the manuscript calls it a ‘Concerto a pitt strumenti obbli-
gati’ — a sinfonia concertante with solos for two violins, a flute, two
oboes, two horns, two violas, two bassoons and, of course, a cello.
This motley crew of instruments lends the music a pleasant diversi-
ty. As if Boccherini is inviting us to admire his superb musical mate-




rial without the distractions of a programme external to this music. |

It is clear from this symphony that Boccherini was a gifted lyricist
and melodist. The minuet begins with a delightful theme, probably }
one of the composer’s most profound and moving melodies. The !
third movement (Andantino) is strangely reminiscent of Schubert,
while the finale in the style of a folk melody invites comparison with
the finale of the Nocturne in G major. ’

The symphony was commissioned by the cello-playing King 1
Friedrich Wilhelm II, for whom Haydn and Mozart wrote their |
‘Prussian’ quartets. Boccherini’s first encounter with the king in
1783 led to an immediate increase in the stipend he received in
Spain. Clearly there was a danger the composer might be lured
to Berlin, although he probably never visited the Prussian capital
and his contact was limited to correspondence. On 21 January
1786 Boccherini was appointed chamber music composer at the
court of Friedrich Wilhelm, with an obligation to send twelve new j
works annually. The composer carried out his commission until
the king’s death in 1797. Composing for the Prussian monarch
was obviously more pleasurable than having to play quartets with
another dilettante — the new Spanish king Charles IV.

The only copy of the score was preserved in Berlin’s Royal §
Library. After the Second World War the symphony was presumed
lost. In fact the manuscript had been brought to the USSR with ¢
other trophy music scores. After being preserved for many years
in the Manuscript Department of the Glinka Museum of Musical |
Culture, it was finally identified and restored to life.

Anna Bulycheuva, translated by Patricia Donegan




yraKky BokkeprHu poawicst B ceMbe MeBLa U KOHTpa-

Bacucra Jleoronbao Bokkepuun. MHoroumcieHHble cecTpbl 1 3
BokkepyHu cramm 6anepriHamMu (3HaMeHUTBbI GasieTMerncrep
CanbBaTtope Burano goBoawicsi emy IUIeMsIHHMKOM), 1 JIMIIb
opna — nepuueit. Crapumit 6pat [:koeaHHu [acToHe Takxke
n3bpas Kapbepy GasleTHOro TaHLIOBIMKA. Briocneactsumu oH
YOAUHO TMepeKBaMPULMPOBA/ICH B JIMOPETTHCTa, COTPYAHU-
vas ¢ Caslbepy M CTaB aBTOPOM TeKcTa opatopuu [aiigHa
«Bosppatenne Tosus». BoamoxkHo, n3-3a xpomotsl Jlynmku
u3bpan unyio npodeccuio. C IOHBIX JIeT OH, eAVHCTBEHHbIN B ;
ceMbe, TrOTOBWJICA INMPOAOJI2KUTD AeJ10 OTLa, O6y‘{aﬂcb TIeHUIO 1
Urpe Ha BUOJIOHYEIIN.

Ewe B tonble rogpt Jlymaxku BokkepmHn nonyumn mssect-
HOCTDb KaK MY3bIKaHT-BUPTYO3. TOFL[aHJHHH MVY3blKaJ/IbHad KN3Hb
MpeoCTaB/IsUIa BUOJIOHUYE/IUCTY Heborarble BO3MOKHOCTH [UIsl
COJIbHOVI Kapbepbl. Tem He MeHee yxke B 13-7neTHeM Bo3pacre
Bokkepunu pebiotnpoBasi ¢ KOHLEPTOM B popaHoit JIykke, &




MOJIb3YsICh [TOKPOBUTEJIbCTBOM MECTHOT'O KarleJibMelicTepa
[Mxxaxomo [ TyuunHy — npeaka Benvkoro komnosuropa. [oa cry-
crs Jlymmeky BoicTyrn B Bene, 3arteM B psiie UT@IbsIHCKMX
rOpO/IOB, OAHOBPEMEHHO Wrpasi B OPKeCTpax U KaMepHbIX
aHcambrisix. Ha mpoTskeHum wiect MecsiieB OH BMeCTe CO
csomM apyroM ckpurauoM Puwmnno Maudpean eeicTyrian B
cocTaBe KBapTeTa, B KOTOPbI Takxke pxomw [ Ibetpo Hapan-
Hu u [xxy3erne Kambuxn. DTo 6bUT NepBblt B UICTOPUM CTPYH-
HbIIi KBApTeT, BBICTYIABLINIA C MYGIMUHBIMY KOHLIEPTaMMU.

1768 rop 3actan Bokkepunu B [Tapuzke, a oTTyaa My3blKaHT
otnpaewicsas B Maapua, rae nonyumwt MecTo B OpKecTpe UTa-
JIbSIHCKOJA OTepbl ¥ BCKOPe KeHWICs Ha neBuue KiemeHTtnHe
[Mesmcun (BbITh MOKET, He C/IYYaiiHO eaVHCTBEHHasl COXpa-
HUBLIAsICS. Orepa CouMHeHust DokkepuHM HasbiBaeTcs «Kie-
MeHTUHa).

Kak ucrioniinrens BokkepnHu He oCTaBWI MPSIMBbIX Hacles-
HUKOB. HeT y Hero Hu 3HaMeHUTBIX YUEHNKOB, HI TPAKTATOB 06
VICKYCCTBE UI'PbI Ha BMOJIOHYEJIN, U JIAIIB er0 MHOIOUNC/IeHHbIe
MMPOM3BEHUS [UIsl STOO MHCTPYMEHTA TMO3BOJISIOT CYAUTb O
ero BUPTYO3HOM MacTepCTBe.

Ewe nompoctkoM BoKkepyHM MCIMOMHSUT B KOHLEpTax cob-
CTBEHHYIO MY3bIKY, a K TPUAL@TH TOfaM CTaJl BbICOKO KOTUPO-
BaTbhCs B KaueCTBe KOMIIO3UTOPa, CO3AaB MHOKECTBO KaMepHBIX
M KOHLIEPTHBIX COUMHEHWIi [UTS BUOJIOHYEIM, U He TOJIBKO [UIst
Hee. OH cTa/T1 OHUM 13 TIEPBOOTKPbIBaTE el KBAPTETHOI'O KaH-
pa (yxke B 1767 roagy ero kBapTeTbl 6bUIM ONMYGIMKOBAHBI B
[Napuzke). Kpome Toro, Bokkeprnym npuHamie:kut yectsb cosna-
HUSI TIEPBbIX B MCTOPUM 2KaHpa CTPYHHBbIX KBUHTETOB C ABYMSI




BMOJIOHYeSIAIMI: Y MHGaHTa AoHa Jlynca, Ha C/y:KOY K KOTOPO-
MYy KOMIIO3UTOp MocTyrwi B Maapupe, yxKe uMesicsi CTPYHHBbIA
kBapTeT. BorkepuHM 1o6GaBIT K HEMY CBOIO BMOJIOHYESTb, U BMe-
CTe My3blKaHTbl o6pa3oBa/m aHcaMbBJib HeOBbIMHOIO [j1si TOrO
BpeMenn coctapa. Obliee uncio KemMHTeToB Bokrkepunn — 141,
1 GOJIBIIMHCTBO U3 HUX — C [ABYMSI BYOJIOHUCIISIMA.

[Tpu xu3HM ipomseeneHyst BOKKeprHM UCTIONHSUTUCH U U3Aa-
B/IUCb BO MHOTUX EBPOIEICKUX CTOJMLAX, Mpeiae BCero B
[Maprzxe 1 Bene. OcobeHHO mMpoKoe pacnpocTpaHeHne Moy-
Unjla ero KaMepHas My3bIKa. B rocsiegHme roabl XKM3HU BOK—
KepuHM Mor 6bl BRYLIATb IUIOAbI IIMPOKOV eBPOIeCKOii
msBectHoCTU. U meicTBuTeIbHO, Mocie cMepTu aoHa Jlynca B
1785 roay oH o6pest MOKPOBUTEIbCTBO CeMbM repLoros bexa-
BenTe-OcyHa, a 3ateM JliocbeHa 1 2Koseda Bonanapros (roc-
JIeTHNI TIOXKaJIoBaJl eMy TIeHCHMIO), K HeMy Tpue3Kasiv IounTa-
Tem — MOJ1oable My3bIKaHTI)I, cpean KOTOPBbIX 6])1]1 CKpuUria4v
[bep Pope. OnHako nocneaume roast Bokkeputn 6bum revasis-
Hbl. [ToTepsie omHY 3a Apyroil yetbipex Aodepeit (maib aBoe
ero CbIHOBeJi MepekWm OTL@) U BTOPYIO KeHY, OH OKOHUMII
ceor aHu B Maapuae Tsixkesio GOJIbHBIM U OVHOKMM, B KPO-
IIEYHOI OTHOKOMHATHOV KBapTUPKE.

[ocne cMepTt KOMIO3UTOP GbUT HA HEKOTOPOE BPEeMs! 3abbIT,
rnoka B KoHuUe XIX Beka He Haua/lOCh BO3POXKIECHUE MY3bIKU
BokkepuHn, npuyeM crieppa ¢ BOJIbHbIX 06paboTor: Ppuapux
[proiMaxep 3aMeHWT B cU-6eMOJIb-MaXKOPHOM  BUOJIOHUEJIBHOM
KOHLIEPTEe ME[UICHHYIO YaCTb U «OTPedakTMPOBa/l» OCTaJIbHbIE,
Anpy Kasazestoc, Mo Bceil BEpPOSITHOCTH, TIPOCTO COUMHWIT 3a
BokkepuHy cKpurmMuHbIi KOHUEpT... Omnycbl, COCTaB/IeHHbIe




Pa3/IMUYHbIMU aBTOPaMu U3 (bparMeHTOB MPOU3BeaeHMII KOMITO-
3uTopa /MBO «WIyULIeHHbIe» 3a Hero, M Mo Ceil [eHb MPOAosI-
JKAIOT HAaXOOUTbCH B periepryape UCIIOJHUTeIell, KOTOpble He
BCer/a 3HaloT, YTO UIPAIOT He OPUMHAIBHYIO MY3bIKY.

Bce npeacrasneHHble Ha ancke npousBenenns BokkepuHn —
cpaBHUTEsbHO To3aHve. OHu 6bum Harmcanbl B 1780-e, koraa
KOMIIO3MTOP TIOC/Ie TOA0B CTpaHCTBMIi o EBporie gaBHO yike
noceswics B VicraHuu, 1 MpeacTaB/sioT ero 3pesblii Klaccu-
YeCKuil CTWIb.

BuoJ/10HYe/IbHBII KOHLEPT pe Maxop Ha HoHe APYrux KOH-
ueproB DokkepuHM BbifesiseTcst 60oraTtom OPKECTPOBKOMN.
PasBepHyTble COIO ABYX CKPUIIOK, ABYX rOB0OEB 1 ABYX BAJITOPH
(TO ecTb BCeX YUaCTHMKOB OPKeCTpa, 3a MUCKIIIOUEHMEM aIbTOB
1 KOHTPabacoB) MPUOIVKAIOT ero K KOHLEPTHOM CUMGbOHUN.
OcoBeHHO BakHbI MapTuy roboes, BHICTYMNAOUMX [IOYTY Ha
PaBHBIX C BMOJIOHYEJIBIO.

YnoMsiHyTbIe a/ibThl U KOHTPabachl 3aHSATHI TJIaBHBIM 0BPa3oM
B PUTYpHEJIsIX. OMM30Mbl Ke, B KOTOPbIX OHM He YUacTBYIOT,
3ByYaT NMPaKTUYECKU KaK KaMepHasi My3blKa /1l aHCaMBJist COJA-
croB. OfHO U3 IJIaBHBIX YKpalleHnii hakTypbl KOHLIePTa — Jier-
KU1, HEHaBSI3UMBbI/ KOHTPAIYHKT, CeKPETOM KOTOPOIO Biazes
KOMIIO3MTOPbI 3MOXM KIacCULM3Ma. DOKKepuHM, MMEHHO B
KaMepHOI1 My3bIKe sipue Bcero cebsi MPOsIBUBLINIA, 3[eCb, B [PO-
3pauHol aHcaMb71eBot TOMGPOHNI, B CBOCI CTUIXUN.

MepsneHHast yacTb 3aragoyHo obosHaueHa Andante lentarel-
lo. Bropoe ciioBo siBsieTcsi CylIeCTBUTE/IbHBIM OT Hapeuwust
«Me[I/IeHHO», BCTPeYaeTCsl, KarKeTcsi, TONMbKO Y BokkepuHu n
JIMIIb TPUMEHUTESIbHO K OueHb Cepbe3Holt, 6JaropofHoi u




r1y6OKOM My3bike. KoMITosnTop, Kak MpaBwlio MPefoCTaBIIsB-
[INIf UCTIOJTHUTESIIM BO3MOKHOCTb MMIIPOBU3MPOBATh KaaeH-
LM TIO0 CBOEMY BKYCY, BO BTOPOVM UYaCTU Pe-MarKOPHOr'O KOH-
LiepTa npearoyes KafeHumio 3anmcatb. (BoaMokHO, mis Toro
yTOBbl OTBaAUTb OT ITOrO MNPOM3BEAEHUs] HegOCTAaTOUHO
VICKYCHBIX WJICTAHTOB, KOTOPbIE B ero OKPYKEHNM He TiepeBo-
mwck.) K KoHLY KageHumn BokkeprHy 3acTaBisieT BUOJIOH-
Ueslb BOCMAapsTb BIVIOTb [0 BepPXHUX HOT KOJIOPaTypHOro
COTPaHO ¥ [ake UYTOUKY BbIllIe.

@DuHan KOHLEpTa OTKPbIBAETCS HECKOJIbKO I'PyboBaToil
TeMOi1 ABYX BaJITOPH, KOTOPYIO MOAXBATbIBACT BECh OPKECTP B
mymMHOM tutti. TeM HeoumaHHee 3ByYUYaT HEMKHBINM SMU30M C
COJIMPYIOLMY TOOOSIMM 1 TJTAHTHOE COJIO BUOJIOHYEIIN, ABazK-
Obl TIPMBOJsiIee K TOMHOM M C/TIaZOCTHOM KYJIbMMHALIMK, 3a
KOTOPOM ClleflyeT KafleHLIs COJIUCTa.

HoOKTIOpH COJIb MaxKoOp HalMcaH /11 BOCbMU MHCTPYMEH-
TOB — QieitThl (11 ro6os1), BalITOPHbI, paroTa, ABYX CKPUIIOK,
asibTa U [ABYX BMOJIOHUEJICA.

Komrosurop He pa3 obpaiiasicsi K «HOUHOM My3blke», B ero
HacJleIvy MPUCYTCTBYIOT U APYrVie HOKTIOPHBI (HeUTO BpOo/e HOU-
HbIX CepeHan), a Takxke 3HaMeHuTass «HouHast cTpaxka B
Manpuae» (oHa ke «HouHast My3bika MaapyacKMx Yimip). B cosb-
MarKOPHOM HOKTIOPHE eCTb HeuTo ofliee ¢ «BocrioMyHaHusmu o
netHelt Houn B Maapuae» Muxawia VieBaHoBmya [TimHKRM 1 gazke
¢ «Beuepom B [peHane» Knoga [ebioccu — HeBeCOMOCTD, OLIy-
IIeHMe CJlerka pa3pekKeHHOr0 HOUHOro Bosayxa. MysblkasibHast
dakrtypa B okTeTe BoRKeprHM BYKBaIbHO AbimT. Huskme peru-
CTPbl MHCTPYMEHTOB MUCIIO/b3YIOTC MUHMMAJIbHO, B TEPBOM
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YacTy OKTeTa rapTust (JieiiTbl BO3HeCeHa BbICOKO Ha/l MTapTUSAMU
OPYrux MHCTpYMeHToB. Mesoamueckuit Matepuan U3/iaraeTcst
HETOPOIUMBO, OTAeJbHble MOTVBbI MOBTOPSIOTCS ABaXKAbl, a
MEePeK/INUKA MHCTPYMEHTOB CO3MAl0T 3(hdeKT OTKPBITOrO IMpo-
CTpPaHCTBA.

MuHopHas cepeayHa NMepBoii YacTy, B KOTOPOI1 BblAesIAeTCs
CcTpafaresibHblii TeMOp darora, pe3ko, MPSIMOJIMHENHO KOH-
TpacTtHa. Ee cTpacTHast My3blka — B Ayxe HarnpapeieHus «Byps u
HaTUCK». B pesysbrare B nepBoit YacTy CKIaablBaeTCsl MOYTU
POMaHTHUeCKOe MMPOTUBOIOCTaB/IeHre o6pa3a 1 3MOLIMU, CIIo-
KOVIHOM NPpUpPOdbl 1 MATYILENCS YesIoBeUeCKON AYLLIN.

MeHnysT HauMHaeTCst BKpaA4MBOIl TeMOii, KoTopasi 6buta 6bl
YMeCTHee B KauecCTBe [OINOJHeHUs! K HeKol GoJsiee 3HaunTe b
Hott Teme. U MeHysT, 1 h1HaIT OKTeTa CKPOMHO CJIeyIoT 3a Mep-
BOI1 YacTbio, ByaTo cBuTa nosaay Koposist. Kak u nepsast yactb,
OHM HaIMCaHbl B TOM K€ TOHAIBHOCTU COJIb Makop, B 06enx
TOXKe eCTb MUHOPHbIE 3I1130/bl, TOJIbKO KOHTPACT 3HAUMUTEIIbHO
msirye. BorkepuHu mnpuber 3mech K MCKYCCTBY HAaHU3LIBATb
camble MPOCTbIe U HerpuTsa3aTesbHble MYy3blKaJlbHble 06OPOTHI,
JMLIb YKpallasi X Pa3HOOOpasHbIMM TeMOpoBbIMU adderTamu.
[ocrynast Tak, OH Bpsia JM UMeJT B BUAY COOBLIMNTD CIyLIATe 1M
HEUTO CBepX TOr0, UTO KM3Hb B OBIIEM-TO IMpeKpacHa.

Cpenn 27 cumbonnit BokkepuHM NPUMEPHO TIOPOBHY CUM-
boHMIT KOHLIEPTHBIX (C YYacTrieM HeCKOJIbKMX COJIMCTOB) U CHM-
doHmit «1st BOJBIIOrO OPKeCTpa», M OHU BO BCEM APYr APYry
MIPOTUBOIOJIOKHbI.

B Cumdronun no munop «uis 6onbioro opkectpa» (1788)
BokrkepuHu msberaer BCAKMX MPUMET JIIOOMMOTO UM «TaslaH-




THOT'O CTWIS», KYJIbTUBMUPYS CTPOTrOCTb, BO3BbILIEHHOCTD 1 61a-
FOPOACTBO BBICOKOI'O KIacCULIM3Ma. 3a MCK/IIOUeHMEeM BTOPOii
yactu — [lacTopanm ¢ y»Ke 3HAKOMbBIM 3araflouHbiM oBo3Haue-
HreM Lentarello — B cMbOHMM MOUTY HET HU COJIO OTAEJIbHBIX
VHCTPYMEHTOB, HM aHCaMOJIeBbIX (parMeHToB, Mpeobiafaer
e opKecTpoBoe tutti. JIvmib Tpro MeHysTa M306peTaTesIbHO
OPKeCTPOBaHO [yIsl OAHMX AYXOBbIX. VIHTepecHo, UTO BO BTO-
POV YacTU BMECTO TPAAMLIMOHHON B TMaCTOPA/IbHOM MY3biKe
riertTbl BOKKEpUHM BBOAUT COMPYIOIYIO CKPUIIKY.

He MeHee HeoObluHa i LEAPOro Ha Mesioauy UTaslbsHLA
SKOHOMMSI MY3bIKaJIbHOrO MaTepuasia. lepsast yacTb cumdo-
HMM B OOJIBIION CTereHM TMOCTPOeHa Ha PasBUTMKM OIHOTO
MOTMBa, KOTOPbIA BO3BpalllaeTcsi B MeHysTe. Takoe pasBuTie
«Ha HeMeLKUi1 MaHep» — PedKOCTb B TBOPUYECTBE KOMITO3MTOPa,
MpeArouNTaBIIero YepeoBaTbh BCe HOBble M HOBbIE TEMbl C
BUPTYO3HBIMM 3TIM300aMM.

OBGDbACHUTD MOBTOPEHME B MEHYsTe TeMbl MepBOi YacTu
MokHO aABosiko. B XVIII Beke mnpakTukoBasioch pasgesbHoe
UCTIOJIHEeHMe cuM@OHMI, KOorda repBble TPY YacTu Urpaii B
BOBIIOM KOHLIEPTE POJib YBEpPTIOPbI, a YeTBepTasl YacTb 3BY-
Yasla JMIlIb B CaMOM KOHLIE Beuepa, B KauecTBe ero (uHaa.
BosaMmozkHo, BokkeprHM pelmt MoBTOpPeHMeM TeMbl 3aKpyr-
JIATb TPU YacTH, a pMHaI — OTHEHHYIO TapaHTe/Uly — CAesiaTh
6osiee caMOCTOSITE/IbHbBIM.

C APYrom CTOPOHbI, B HACTOMUMBOM IMOBTOPEHUM TeMbl IMpo-
CcMaTpuBaeTcs Hekas rporpammHas uaest. Cpeau 27 cumdonmit
Jlymmku BorkepuHm MUHOPHBIX Beero 4. Pe-mmHopHast cumdo-
Hust N26, Hocsias HeoduLMaibHOe HasBaHue «/[1oM AbsSBOJIa»,




[EeMOHCTPUPYeT TOT Ke TMpMeM T[OBTOPEHMs] TeMbl [epBOii
YacTu B HauaJle TpeTbel, UTo U A0-MUHOpHas. [ Ipnuem Tpetbs
YacTb MpeacTaBssier coboi BOMbHYIO 06paboTKYy 3HAMEHUTOrO
«Tanua ¢ypwitr [T10Ka, Moa KOTOPLIA Mcuagbs ada B Oanere
«[lon ?Kyan» yrackupaioT K cebe reposi, a B ornepe «Opdeit»
JIMLIb TILETHO TbITAIOTCS repost 3anyratb. B «Jome absiBosna»
[I@MOHUYECKUIA CIOXKET, HeCOMHEHHO, TIPUCYTCTBYET.

BoaMokHO, Hekasi mporpamma MnoapasymMeBaslacb M B [0-
MMHOPHOM cuMbonmn. Yem erie 06bsCHUTD MMOSIB/ICHME HATO-
MyHaoLMx 0 MoLlapTe XpoOMaTUYecKMX XOA0B U YCTPaLIAIOILMK
rapMOHUIA B MEPBOI YacTy, a U3pefKa U BO BTOPOI (Ha mepe-
XOfle K MMHOPHOMY pa3sfesy)?

Hesemnoit nokoit [lacTopain HamoMuHaeT O MOKOE aHTMY-
HbiX Enmcerickux noneit. [Nonynsapaoit B XVII Beke cioxer, B
KOTOPOM [IeMOHM3M COCeCTBOBas1 Bbl C MacTOPasbHBIMU SITH-
3omamu? MiMeHHo TakoB cioxkeT 06 Opdee, HO, KOHEUHO, MOTYT
ObITb U APYrue BepCun.

CumdoHus pe MaxKop COBCeM MHasi. TUTYJIbHBIN JIMCT PYKO-
micy riacut: «KOHLIePT [U1si MHOTMX OBJIMMATHBIX MHCTPYMEH-
TOB» — peub MAeT O KOHLIEPTHOM CUMGOHUM, B KOTOPOI COJU-
pYIOT OBe cKpuriky, dreiita, asa robosi, ABe BaJITOPHbBI, ABa
abTa, ABa (arorta M, KOHEUHO, BMOJIOHYEb (pa3ymMeeTcsi, He
3abbiBasi 06 Mepapxmu, Tak, UuTOBbl KOJMUECTBO U pa3Mepbl
COJIO CTPOr'O COOTBETCTBOBA/IM PAHIy MHCTPyMeHTal).

[TecTpblit MHCTPYMEHTA/IbHBIV HapsAA MPUAAET My3blKe Mpu-
SITHOe pa3Hoobpasve. BokkeprHM C/IOBHO MpU3bIBaeT JoGo-
BaTbCsl MMPEKPACHO MY3bIKaJIbHOV MaTepueit, He OTBJIeKasiCh
Ha Kakyio-imbo BHeMy3bikasbHYIO rporpammy. B XVII Beke




cepbe3Hble KOMIO3UTOPBI JIyullie, HeXKesM B Haluu qHU, 3abo-
TWICh 06 YAOBOJILCTBUM M pa3BiiedeHuy MYO/IVMKU, U KOH-
LepTHast cuMboHMs 6blTa BeCbMa IMOAXOASIIMM /IS 3TOM Liesn
KaHPOM.

Komrmoaurop npeacraer B cuMdboHMM KaK OJapPeHHbI JIMPUK
" MesioancT. MeHYaT OTKpbIBaeTCsl MpeKpacHO! TeMOM, Bepo-
SITHO, OAHOM M3 Haubosiee TYOOKMX U TMPOHMKHOBEHHBIX Y
Bokkepunu. Tperbs uacts (Andantino) HeoKMAAHHO 3acTaBist-
er noaymats o llly6epre, a duHan B HAPOAHOM Ayxe CPOAHU
duHany HokTiopHa cosb Mazkop. MHorme cTpaHmLbl KOHLIePT-
HOV CMMOHMM OKpallleHbl XapaKTepHO GOKKePUHUEBCKUMMU
MSICKOCTBIO U MeJIaHXOJIel, a KOHCOHAHTHYIO MOJIMGOHMIO, B
KOTOPOM PasBUTHUE OTeJIbHBbIX F'OJIOCOB He CO3AaeT HUKAKMUX
HeynoOCTB [U1sl BOCIIPUSITUSI, CKOpee XOUeTCsl Ha3BaTb MHOIO-
T'OJIOCHOM MeJioauen.

3akasurkoM CUMQOHMM BBICTYIIAT KOPOJIb-BUOIOHUEIIUCT
Opuapux Bunbrenpm I, agpecar I Ipycckux» kBapreTon
lariana 1 Mouapra. KOHTaKTBl ¢ HUM Hayalich Y KOMITO3UTO-
pa B 1783 rogy v mnprBe/m K HEMe[UIGHHOMY TIOBBILLICHUIO
kanoBaHust B Vcranmm. Buaymo, BO3HMK/Ia peasibHast orac-
HOCTb, UTO My3blKaHTa NepeMaHaT B bBepnuH, ogHako oH, mo
BCel BEepOSITHOCTU, TaK HU pa3y U He TMOCeTWI IMPYCCKYIO CTO-
JIMLY, orpaHMuMBLIMCH Tepermckon. 21 sHeBapst 1786 ropa
BokkeprHu 6bUT Ha3HaueH MPUABOPHBIM KOMITO3UTOPOM
KaMepHo My3bikM Ppuapnxa Busbresnsma ¢ o6s3aHHOCTbIO
@KeroHO MPUChUIaTb eMy ABeHaAlaTh HOBbLIX ITPOU3BEeAeHN,
YTO OH UM WCHOJIHSUT BIUIOTb O CMepTu Koposist B 1797 roay.
Counnsits wis kopoJst [pyccum siBHO AOCTaB/IsUIo eMy GoJiblie




YOOBOJIbCTBYMS, HeKe/M pasbirpblBaTb KBapTeTbl C APYrUM
[OWIeTaHTOM — HOBbIM KoposieM Vcnannm Kapnocom V.

EnmHcTBenHbl1 aK3eMrutsap naptutypbl KoHueptHom crumdbo-
HvM xpanmwicst B Koposesckoit 6ubmotere B Bepnmne. [Tocne
Bropoit MupoBoii BOMHBI CUM(OHNST CUMTANIaCh YTPaueHHOIA.
Me:zkay TeM, OHa BMecTe C APYruMy TPObeHbIMY HOTaMM ToTia-
na B CCCP, Bce 3TO BpeMsi XpaHWIICh B PYKOIMMCHOM OT/esie
LleHTpasbHOro My3est My3bIKaJIbHOM KYJIbTYpbl uMeHn [THRY 1,
HaKOHeLl, COBCeM HelaBHO ObUTa naeHTUdMLMpPOBaHa.

AHHa Bynviuesa




L uigi Boccherini war ein Sohn des Séangers und Kontra-
bassisten Leopoldo Boccherini. Von seinen zahlreichen Schwe- 25
stern wurden einige Ballerinen (der beriihmte Ballettmeister
Salvatore Vigand war Boccherinis Neffe) und nur eine einzige
Sangerin. Auch der &ltere Bruder Giovanni Gastone strebte eine
Karriere als Balletttanzer an. Spéter sollte aus ihm ein erfolgreich-
er Librettist werden, er arbeitete mit Salieri zusammen und schrieb
den Text fiir Haydns Oratorium , Il ritorno di Tobia“. Dass Luigi auf
anderen Pfaden wandelte, mag mit seiner Gehbehinderung zusam-
menhé&ngen. Von Jugend an trat er als einziger in seiner Familie in
die FuBstapfen des Vaters und nahm Gesangs- und Cellounterricht.

Und bereits in jungen Jahren machte sich Luigi Boccherini einen
Namen als virtuoser Musiker. Das Musikleben seiner Zeit bot nur
wenig Gelegenheit fiir eine Karriere als Solocellist. Nichtsdestotrotz
debiitierte Boccherini bereits als Dreizehnjéhriger mit einem |
Konzert in seiner Heimatstadt Lucca, geférdert vom dortigen
Kapellmeister Giacomo Puccini, einem Vorfahren des groBen




Komponisten. Im Jahr darauf konzertierte Luigi in Wien und in
zahlreichen italienischen Stadten, gleichzeitig spielte er in diversen
Orchestern und Kammermusikformationen. Fiir sechs Monate
bildete er mit seinem Freund, dem Geiger Filippo Manfredi, mit
Pietro Nardini und Giuseppe Cambini ein Quartett. Dies war das
erste Streichquartett der Musikgeschichte, das mit Konzerten in die
Offentlichkeit ging. Im Jahr 1768 hielt Boccherini sich in Paris auf,
von wo er nach Madrid weiterreiste. Hier hatte er sein erstes Enga-
gement in einem Orchester der italienischen Oper und hier heirate-
te er auch die Séngerin Clementina Pelliccia. Die einzige erhaltene
Oper Boccherinis heift gewiss nicht zuféllig ,La Clementina“.

Der Interpret Boccherini hat keine bleibenden Spuren hinter-
lassen. Er hat weder groe Schiiler hervorgebracht, noch Traktate
iber die Kunst des Cellospiels verfasst. Allein seine zahlreichen
Kompositionen fiir dieses Instrument lassen Riickschliisse auf seine
virtuoses Cellospiel zu.

Bereits als junger Mann gab Boccherini bei Konzerten auch _
eigene Werke zum Besten, mit dreiBig Jahren stand er bereits im £

Ruf eines groBen Komponisten fiir Konzert- und Kammermusik rich

nicht nur fiir das Cello. Er gilt als einer der Schépfer der

Quartettmusik, bereits 1767 wurden seine Quartette in Paris versf- ¢}

fentlicht. Auferdem gebithrt ihm die Ehre, die ersten
Streichquintette fiir eine Besetzung mit zwei Celli geschrieben zu
haben. Der Infant Don Luis, in dessen Dienste Boccherini in
Madrid trat, verfiigte bereits {iber ein Streichquartett. Boccherini
erginzte es um sein Cello und schuf damit ein fiir seine Zeit
auBergewshnliches Ensemble. Insgesamt sind 141 Boccherini-
Quintette tiberliefert, sie sehen mehrheitlich zwei Celli vor.




Zu Boccherinis Lebzeiten wurden seine Werke in zahlreichen
europaischen Metropolen gespielt und gedruckt, vor allem in
Paris und Wien. Besonders populdar waren seine kammer-
musikalischen Kompositionen. In seinen letzten Lebensjahren
hatte Boccherini die Friichte seines europaweiten Ruhmes
genieBen kénnen. Nach dem Tod des Infanten 1785 fand er
neue Forderer in der herzoglichen Familie Benavente-Osuna und
spéter auch in Lucien und Joseph Bonaparte, letzterer gewéhrte
ihm auch ein festes Gehalt. AuBerdem erhielt er Besuch von jun-
gen Musikern, die ihn verehrten, darunter der Violinist Pierre
Rode. Und doch waren seine letzten Jahre iiberschattet. Nach
dem Verlust aller vier Téchter (nur seine beiden Séhne sollten ihn
iiberleben) und seiner zweiten Frau, verbrachte er seinen
Lebensabend vereinsamt und schwer krank in einer winzigen
Einzimmerwohnung in Madrid.

Nach seinem Tod geriet er zunachst in Vergessenheit, bis seine
Musik Ende des 19. Jahrhunderts eine Renaissance erlebte. Dies g
geschah zuerst in Form freier Bearbeitungen: Friedrich Griitz- -
macher ersetzte den langsamen Satz im Cellokonzert B-Dur und
Jredigierte* die tbrigen S&tze, Henri Casadesus hat aller
Wahrscheinlichkeit nach sein Violinkonzert frei nach Boccherini
geschrieben ... Die Werke, die von verschiedenen Autoren aus
Fragmenten von Boccherini-Kompositionen zusammengestellt
oder nachtréglich ,,verbessert” wurden, gehéren nach wie vor zum
Repertoire. Bisweilen sind sich manche Interpreten nicht einmal
bewusst, dass sie nicht die Originale zur Auffithrung bringen.

Alle auf dieser Einspielung enthaltenen Kompositionen gehéren
zum Spétwerk Boccherinis. Die reifen, klassischen Werke entstanden




in den 1780er Jahren, als der Komponist nach seinen Wanderjahren
durch Europa langst in Spanien sesshaft geworden war.

Das Cellokonzert D-Dur hebt sich von anderen Konzerten
Boccherinis durch seine reiche Instrumentierung ab. Die ausladen-
den Solopartien von zwei Violinen, zwei Oboen und zwei Hérnern
(also aller Orchesterstimmen auBer Bratschen und Kontrabéssen)
riicken es in die Nihe einer Sinfonia Concertante. Besonders
bemerkenswert sind die Oboenstimmen, die fast gleichberechtigt
neben dem Cello stehen.

Die bereits erwahnten Bratschen und Kontrabdsse kommen
hauptséchlich in den Ritornellen zum Einsatz. Pausieren sie, meint
man, Kammermusik fiir ein solistisch besetztes Ensemble zu héren.
Zu den zentralen Schmuckelementen dieses Konzerts zahlt der luftig
leichte Kontrapunkt, den die Komponisten der Klassik so meister-

haft beherrschten. Boccherini, der sich ja in der Kammermusik ___

besonders hervorgetan hat, zeigt sich hier, in der transparenten
Polyphonie des Ensembles, ganz in seinem Element.

Der langsame Satz ist mit der rétselhaften Vortragsbezeichnung
Andante lentarello versehen. Lentarello, ein Substantiv zu lento,
langsam, ist in dieser Verwendung wohl nur bei Boccherini anzu-
treffen und der ernsten, erhabenen, tiefen Musik vorbehalten. Wo
Boccherini die Kadenzen ansonsten der Improvisation des
Interpreten tiberlie, hat er im zweiten Satz des D-Dur-Konzerts die
Kadenz auskomponiert. Méglicherweise wollte er damit verhin-
dern, dass sich Dilettanten, die auch immer in seiner Umgebung zu
finden waren, an diesem Stiick vergingen. Gegen Ende der Kadenz
treibt Boccherini das Cello in die héchsten Lagen des Koloratur-
soprans und noch dartiber hinaus.




Das Finale des Konzerts eréffnet mit einem etwas groben
Hornthema, in das das gesamte Orchester mit einem kréftigen Tutti
einstimmt. Umso tiberraschender wirkt die zarte Passage um die
Solo-Oboen und das galante Cellosolo, das zweimal in wonnevollem
Schmachten kulminiert, bevor die Kadenz des Solisten einsetzt.

Das Notturno G-Dur ist fiir acht Stimmen komponiert: Flote
(oder Oboe), Horn, Fagott, zwei Violinen, Viola und zwei Celli.

Boccherini hat sich wiederholt mit der ,Nachtmusik* beschéftigt.
In seinen Werken finden sich noch weitere Notturni, nachtliche
Serenaden, auch das beriihmte ,Aufziehen der Nachtwache von §
Madrid“, eine ,Musica notturna delle strade di Madrid“. Das
Notturno G-Dur gemahnt mit seiner Schwerelosigkeit und der wie
verdiinnt wirkenden Nachtluft an die ,Erinnerung an eine
Sommernacht in Madrid“ Michail Glinkas, ja selbst an Claude
Debussys ,La soirée dans Grenade“. Man kann die musikalische
Faktur in Boccherinis Oktett férmlich atmen horen. Die tiefen
Register werden nur duerst sparsam eingesetzt, dafiir schwingt

sich die Flotenpartie im ersten Satz hoch iiber alle anderen

Stimmen auf. In aller Ruhe wird das melodische Material ausgebrei-
tet, einzelne Motive treten in zweifacher Wiederholung auf, und die
gegenseitigen Zurufe der Instrumente schaffen eine rdumliche
Offenheit.

Der in Moll gehaltene Mittelteil des ersten Satzes mit einem kla-
genden Fagott steht im schroffen Kontrast dazu. Die leiden-
schaftliche Musik entspricht der Gesinnung von ,Sturm und
Drang“. So kommt es im ersten Satz zu einer fast romantischen
Gegeniiberstellung von Bild und Emotion, stiller Natur und ruhe-
loser Menschenseele.




Das Menuett beginnt mit einem einschmeichelnden Thema, das
eher wie ein Nebenthema wirkt. Sowohl das Menuett, als auch das
Finale des Oktetts folgen in aller Bescheidenheit dem ersten Satz,
wie die Suite dem Konig. Auch sie sind in G-Dur gehalten und
weisen ebenfalls Moll-Passagen auf, allerdings fallt der Kontrast
weit geméBigter aus. Boccherini tibt sich hier in der Kunst, ganz
schlichte, anspruchslose musikalische Wendungen miteinander zu
verbinden und dabei lediglich auf die unterschiedlichen
Klangfarben zu setzen. Damit wollte er dem Zuhorer wohl nicht
mehr mitteilen, als dass das Leben doch eigentlich schon ist.

Unter den 27 Sinfonien Boccherinis halten sich Sinfonie
Concertanti (mit einigen Solisten) und Sinfonien ,,a grande orches-
tra“ in etwa die Waage, dabei stehen sie in krassem Gegensatz
zueinander.

In der Sinfonie c-Moll ,a grande orchestra“ (1788) verzichtet
Boccherini auf alle Merkmale seines so geliebten ,galanten Stils*
und kultiviert stattdessen die Strenge und Erhabenheit der
Hochklassik. Mit Ausnahme des ersten Satzes — einer Pastorale mit
der bereits erwédhnten seltsamen Angabe lentarello — kommen in
der Sinfonie fast keine Soli fiir einzelne Instrumente vor, auch
Ensemble-Fragmente weichen zugunsten des orchestralen Tutti.
Uberraschend ist allein die reine Blaserorchestrierung des Trios im
Menuett. Interessanterweise setzt Boccherini im zweiten Satz eine
Solovioline anstelle der fiir die Pastoralmusik iiblichen Fléte ein.

Ungewodhnlich fiir den an Melodien gewiss nicht armen ltaliener
ist auch der sparsame Umgang mit dem musikalischen Material. Im
ersten Satz der Sinfonie wird hauptséachlich ein einziges Motiv

entwickelt, das auch im Menuett wiederkehrt. Diese Form der =




»deutschen® Entwicklung ist eine groe Ausnahme im Werk ¢
Boccherinis, der ansonsten mit Vorliebe immer neue Themen mit
virtuosen Episoden aufeinander folgen lieB. v

Fiir die Wiederkehr des Themas aus dem ersten Satz im Menuett
gibt es zwei Erkldrungen. Im 18. Jahrhundert wurden Sinfonien |
nicht an einem Stiick gespielt. Die ersten drei Sétze erklangen in
einem grofen Konzert als Ouvertiire, der vierte Satz bildete den
Abschluss des Konzerts, das Finale. Mdaglicherweise wollte
Boccherini mit der Wiederaufnahme des Themas einen runden
Abschluss fiir die drei Sétze schaffen und das Finale, eine feurige
Tarantella, eigenstandiger gestalten.

Die beharrliche Wiederkehr des Themas lasst sich aber auch pro-
grammatisch begriinden. Von 27 Boccherini-Sinfonien sind nur 4
in Moll gehalten. Auch in der Sinfonie Nr.6 d-Moll mit dem
Beinamen ,La Casa del Diavolo“ wird das Thema des ersten .
Satzes zu Beginn des dritten wieder aufgegriffen. Und der dritte
Satz ist eine freie Bearbeitung des berithmten , Tanzes der Furien®
von Gluck, in dem die Ausgeburten der Hoélle im Ballett ,,Don
Juan“ den Helden an sich reiBen, wahrend sie in der Oper ,Orfeo |,
ed Euridice* nur vergeblich versuchen, ihn zu erschrecken. In ,La
Casa del Diavolo* ist das ddmonische Sujet offenkundig enthalten.

Vielleicht liegt auch der Sinfonie c-Moll ein Programm zugrunde.
Wie sonst lieBen sich die mozartschen chromatischen Passagen
und die verstérenden Harmonien im ersten, selten auch im zweit-
en Satz (am Ubergang zum Moll-Abschnitt) erkléren? -

Die tiberirdische Ruhe der Pastorale erinnert an die Ruhe der ely- ;
sischen Gefilde. Ein populdres Sujet des 18. Jahrhunderts, in dem §
Damonisches und pastorale Episoden gleichermaflen wichtig sind?




Das ware die Orpheus-Geschichte, sicher sind aber auch andere
Interpretationen denkbar.

Die Sinfonie D-Dur ist ganzlich anderer Natur. Auf dem
Titelblatt des Manuskripts ist zu lesen: ,,Concerto a piti strumenti
obbligati“ — es handelt sich um eine Sinfonia Concertante mit
Solopartien fiir zwei Violinen, Fléte, zwei Oboen, zwei Hérner,
zwei Bratschen, zwei Fagotte und natiirlich Cello. Dabei folgen
Anzahl und Umfang der Solopassagen selbstverstandlich streng
hierarchisch dem Rang des Instruments. Die bunte
Instrumentierung macht die Musik auf angenehme Weise abwech-
slungsreich. Boccherini ruft gewissermaBen dazu auf, sich an der
Schonheit des musikalischen Materials zu erfreuen, ohne sich von
auBermusikalischen Programmen ablenken zu lassen. Im 18.
Jahrhundert galt den groBen Komponisten Zufriedenheit und
Unterhaltung des Publikums mehr als in unseren Tagen, die
Sinfonia Concertante war hierfiir ein geeignetes Medium.

In der Sinfonie D-Dur tritt uns Boccherini als begabter Lyriker §
und Melodiker entgegen. Das Menuett eréffnet mit einem wunder-
baren Thema, wohl einem der tiefsten und innigsten bei Boccherini -
insgesamt. Der dritte Satz (Andantino) lasst einen unwillkiirlich an
Schubert denken, das volkstiimliche Finale ist dem Finale des
Notturno G-Dur verwandt. In weiten Teilen ist die Sinfonie mit der
fiir Boccherini so charakteristischen Sanftheit und Melancholie
durchwirkt, sodass man die konsonante Polyphonie, bei der die *

Stimmfithrung dem Horer keinerlei Unannehmlichkeiten bereitet, e

als vielstimmige Melodie wahrnimmt.
Auftraggeber dieser Sinfonie war der Cello spielende Friedrich
Wilhelm II., dem auch die ,PreuBischen® Quartette Haydns und ¢




Mozarts zugeeignet sind. Der Kontakt war 1783 entstanden und
hatte eine unverziigliche Erhéhung von Boccherinis spanischem
Gehalt zur Folge. Offenbar fiirchtete man, der Musiker kénnte
nach Berlin gelockt werden. Boccherini hat aber wohl nur
schriftlich mit der preufischen Hauptstadt verkehrt und sie nie
selbst besucht. Am 21. Januar 1786 wurde er von Friedrich

Wilhelm zum ,,compositeur de notre Chambre® ernannt. Er hatte -

ihm jahrlich zwolf neue Stiicke zu {ibersenden und kam dieser
Verpflichtung bis zum Tod des Kénigs 1797 auch getreulich nach.
Die Kompositionen fiir den preufischen Konig diirften ihm mehr
Freude bereitet haben als die Quartette mit einem weiteren
Dilettanten, dem neuen spanischen Kénig Karl IV.

Das einzige Exemplar einer Partitur der Sinfonia Concertante
befand sich in der Kéniglich PreuBischen Bibliothek zu Berlin.

Nach dem Zweiten Weltkrieg galt es als verschollen. Tatséchlich _.

war die Partitur mit anderen Noten als Beutekunst in die USSR
gelangt, wurde mehrere Jahrzehnte in der Manuskripten-Abteilung
des Glinka-Museums fiir Musikkultur aufbewart, und ist erst neulich
identifiziert worden.

Anna Bulytschowa, tibersetzt von Thomas Weiler







Pratum Integrum (‘unmown meadow’ in Latin) specialises in early
music. It is the only Russian orchestra that offers a full range of period
instruments. The orchestra was founded in Moscow in 2003 with support
from Essential Music, immediately gaining a reputation as an extraordi-
nary, outstanding and highly professional group of musicians with a
predilection for fast tempos and vivid, fresh interpretations. It has derived
great pleasure (as did the Moscow public) and valuable experience from
giving concerts with Trevor Pinnock (UK), Sigiswald and Wieland Kuijken
(Belgium), Alfredo Bernardini (ltaly), Philippe Jaroussky (France), Paolo
Grazzi (Italy), et al. Pratum Integrum has participated in several prominent
international festivals such as Tage Alter Music (Regensburg; 2006),
Musica Antiqua (Bruges; 2006), Nordlysfestivalen (Tromsg; 2009),
Earlymusic (St Petersburg; 2009, 2010), G.Ph. Telemann International
Festival (Magdeburg; 2010). The orchestra has been recording albums of
18th century composers exclusively on the Caro Mitis label. At present it
is working on a new large-scale project — the recording of all orchestra
suites by Georg Philipp Telemann.

Pavel Serbin — cello and viola da gamba player, teacher at the Moscow
Conservatory, founder of the A la Russe ensemble, artistic director of
Pratum Integrum. Graduated from the Moscow Conservatory and also stu-
died at the Royal Academy of Music in the Hague. Wrote a dissertation on
late 18th- to early 19th-century Russian cello music. Prizewinner at the
Bruges Early Music Competition (in the Gassenhauer Trio, 1999), also at
the Premio Bonporti and Van Wassenaer Competitions (2000, in a duet
with Olga Martynova). As a soloist Serbin has presented to the Russian pub-
lic for the first time chamber and concert cello pieces by Jan Bohumir Prac,
Johann Henrich Facius, Gottfried Rieger, Jacob Klein, and others. Serbin
has played with the Academy of Ancient Music (London) led by Christopher
Hogwood and Paul Goodwin, the orchestra Moderntimes_1800,
Hofkapelle Miinchen, the Bergen Barokk ensemble, and others.




RECORDING DETAILS

Microphones — Neumann km130
DPA (B & K) 4006; DPA (B & K) 4011
SCHOEPS mk2S; SCHOEPS mk4 1

All the microphone buffer amplifiers and pre-amplifiers are Polyhymnia
International B.V. custom built.
DSD analogue to digital converter — Meitner design by EMM Labs.
Recording, editing and mixing on Pyramix system
by Merging Technologies.

Recording Producer — Michael Serebryanyi
Balance Engineer — Erdo Groot
Recording Engineer — Roger de Schot
Editor — Carl Schuurbiers

Recorded: 23—26.04.2010 5th Studio of The Russian Television and Radio
Broadcasting Company (RTR), Moscow, Russia
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