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Sinfonie C-dur
Symphony in C major

Allegrodimolto . .. ... ... [4:16]
Andantino. . ... ... .. [3:21]
Prestissimo . . ... ... [2:30]

Quintett d-moll fiir zwei Violinen, zwei Violen und Bass (Nr. 6)
Quintet in D minor for two violins, two violas and bass (No. 6)

Adagio con sordini — Allegro. .. ........ ... ... .. .. [6:52]
Cantabile con sordini . ......... ... ... .. .. .. ... [3:40]
6] Allegro assai — Allegretto — Allegro assai . .. .......... [3:38]

Duo C-dur fiir Violine und Violoncello
Duet in C major for violin and cello

Allegro. . ... [5:39]
Rondo ... .. [3:28]
Quartett d-moll

fiir zwei Violinen, Viola und Bass (op. 1 Nr. 5)

Dem Fursten Dmitrij Michajlowitsch Golizyn gewidmet
Quartet in D minor for two violins, viola and bass (op. 1 No. 5)
Dedicated to Prince Dmitry Mikhailovich Golitsin

B ALlEgro. . . oo [4:46]
Rondo ... ... ... . [3:51]

Konzert Es-dur fiir Violine und Orchester
Concerto in E-flat major for violin and orchestra [Cadenzas by D.Sinkovsky]

Allegro. ... .. [7:38]
Cantabile ... ... ... ... . .. ... ... [3:27]
Rondo . ... .. . [3:52]

All the tracks are world premiere recordings

Total
Time
[57:31]
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Anton Ferdinand Tietz (1742-1810), a German violinist
and composer, is an enigmatic figure. An outstanding musician, 6
who had spent half of his life in Nuremberg and Vienna, the
major centres of musical life in Europe, he came to St
Petersburg hoping to make a distinguished career there. And he
succeded. In the “Northern capital” Tietz got a prestigious posi-
tion of a chamber musician at the court of Catherine the Great
as well as the right to give violin lessons to Great Prince |
Alexander Pavlovich. Tietz gained a reputation of the perfect
ensemble player, and his magnificent compositions soon became
popular. There was a romantic halo of an unsurpassed virtuoso
around him and the vague circumstances of his private life added Nig
to the mystique.

Anton Tietz spent his childhood and youth in Nuremberg. He
was brought up in the family of his uncle, an artist, with whose
help the boy acquired drawing skills while also taking violin les-
sons. In 1759 he joined the chapel of St. Sebald Church and




soon was appointed first violinist. In 1762 Tietz, allegedly at the
recommendation of Christoph Willibald Gluck, was invited to £
play in the orchestra at the Vienna Opera. Nobody knows how §

he managed to attract the attention of the celebrated composer &=

and Kapellmeister at the court opera. But his getting the posi-
tion at such a prestigious theatre clearly testifies to his talent as
a performer.

Tietz worked in Vienna for about ten years. The vibrant musical §
life of the city became a powerful incentive for the talented musi-
cian to start writing music. The musical fashion was set by the
imperial court and aristocracy of Vienna. Their chapels and house
concerts, patronage of art and passion for playing music made
Vienna a true musical capital of Europe. The houses of Esterhazy,
Lichnowsky, Thun and Lichtenstein were competing with each
other in patronizing musicians. Thus, Tietz undoubtedly performed
in the “academies” of Count Lobkowitz, where later the listeners so
often got to be enchanted by Beethoven. Visiting Vienna at the
beginning of the 1780s as a chamber musician to the Russian
court, Anton Ferdinand Tietz may have performed in the palace of
Russian ambassador Prince Dmitry Golitsin, a well-known connois-
seur of art. It was to him that Tietz dedicated his Six Quartets,
which soon became popular and were put into print by the major
publishing firms Artaria and Bailleux (one of these Quartets is pre-

sented in this album). On the title page of the Paris issue of these

compositions there is a mysterious inscription “eléve d’Haidn”
(Haydn's pupil). So, in some researches about Tietz one can find
a statement that he really studied under Haydn's guidance, but the
mentioned title page is the only source for this legend.




Tietz arrived in St Petersburg in 1771. His role in the musical
life of the Russian court cannot be overestimated. A recognized &
soloist of the First Court Orchestra, he dealt with organizing
concerts of “chamber music” during the leisure hours of the
imperial family. Tietz founded the first Russian string quartet of §
wonderful musicians: Otto Ernst Tewes (second violin) or Ernst
Heinrich Otto Raab (second violin), J.F. Stockfisch (viola) and
Alessandro Delfino (cello). His contemporaries said that “noth-
ing could be compared with this quartet, which usually played in |
the Hermitage theatre or in the inner chambers of the palace in |
the presence of the Empress”. After a stroll in the park
Catherine II and her court often listened to the music composed
by Tietz in the Arabesque Room of the Tsarskoselsky Palace.
The Empress used to spend the evenings in the Chinese Room,
where amateur musicians — Great Prince Alexander Pavlovich,
Counts Platon Zubov and Alexander Stroganov — indulged in §
art under Tietz’s guidance.

What music was played at those domestic musical soirées that i

Tietz took part in and that for about forty years charmed the aris-
tocratic elite? Most often it was Joseph Haydn's music; besides
the musicians performed quartets by Pleyel and trios by Eberl,
quintets and symphonies by Mozart and, of course, works by
court chamber musician Tietz. The preference in the concert pro-
grammes at the court was given to the works of German and
Austrian composers, with Viennese taste prevailing. And, of
course, Tietz can be credited with it.

Trios and serenades performed by his ensemble were often
used by the court as love messages. Thus, Count Zubov wishing




to express his partiality to Great Princess Elizaveta Alekseevna
(Alexander Pavlovich’s wife) invariably resorted to musicians’
help. Countess Varvara Golovina reminisced that the “wonderful
music”, the “harmonic sounds of the instrument of love” extract-
ed by Tietz from viola d'amore and fading away “in the air amidst
the reigning silence” drove Elizaveta and her maids of honour to
anxious agitation. Tietz captivated his listeners with “charming
gentle sounds which flowed from his strings” and in Adagio his
“violin was weeping and made others weep”.

One of the most enigmatic moments of Tietz’s biography is
a sudden mental disease which struck him in 1797 and mani-
fested itself in fits of “melancholy”, long periods of silence and
inadequate speech. The cause of the disease was love — an
“unfortunate passion for someone who could not be his”.
Strange as it may seem, having lost his mind, Tietz did not give
up his profession and went on beguiling the audience with his
brilliant recitals. Was he really ill or just mystifying the public?
Who knows?

A first-rate instrumentalist, Anton Ferdinand Tietz attracted
attention of the general public also by his talent of a composer.
We know about four dozen of his works: fandangos and string
duets, quartets, quintets, Concerto for violin and orchestra,
Symphony, sonatas for harpsichord and violin obligato, violin and
bass, Concerto for four-part choir for the celebration of the
Transfiguration and some others. Information about them with
the detailed description of the extant manuscripts and publica-
tions was included in the subject catalogue of Tietz's works (TTK)
published in the series “Musical St Petersburg: encyclopaedia.




18th century”. One can find there also scores published for the
first time.

Compositions presented in this album belong to different
areas of Tietz's instrumental music. Duet for violin and cello in
C major (TTK 1:4), String quartet in D minor from “Golitsin”
opus (TTK 2:1), Quintet for two violins, two violas and bass in
D minor (TTK 3:1) were created by a composer-ensemblist for
whom it was but natural to try every part of the score “with his
own hands”. Violin or viola d'amore were not the only instru-
ments with which Tietz was on intimate terms. In ensembles he
also performed on the cello and viola.

All pieces comprised in this album were written under the great
influence of Sturm und Drang style; at the same time the com-
poser introduced in the texture of his works distinctive themes
and harmonic patterns typical of the language of Russian musical
classicism. More than that: Tietz was the one who directly con-
tributed towards creating that very language. Having absorbed all
the characteristic features of Russian folk song and polyphony,
Tietz incorporated those successfully into his music.

Thus, Symphony in C major written by Tietz in St Petersburg
prompted his contemporaries to consider him a “Russian” com-
poser who “adhered to the national style”. The cause for such
appraisal was the final movement — a popular dance in Russian
style. Giving the main theme to the solo violins the composer
adorns it with supporting voices of the oboes and droning “bag-
pipe” basses in a “folk band” style.

The finale is preceded by Andantino in which Tietz, being a
subtle connoisseur of cantilena, does not use oboes but adds
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flutes. Their gentle sound joins the melody of the strings and
imparts the light tint of melancholy to it.

Chamber Sinfonia might have been the introduction to some
choral composition or was performed at the beginning of a court
concert carrying away the listeners by its cheerful and festive
character. And Tietz's chamber works can be called divertisse-
ments in Viennese ensemble music style.

The closing Rondo of the Duet for violin and cello also con-
tains a wonderful Russian melody for the soloists. The lively con-
versation between violin and cello results in the effect of a care-
free echo which in fact forms the basis of this brilliant concert
piece. Tietz achieved the effect of “quartet sound” in the Duet
by using the technique of double notes in the parts of both
instruments.

Some of Tietz's chamber pieces notably differ from the light _
and gallant music established at the court at that time. For
instance, the Quartet and the Quintet, presented on this disc, [§
are written in D minor. i

The Quintet is one of the most “romantic” works of the com-
poser. It begins with a sombre, almost mournful Adagio that
leads to a spirited Allegro. In the finale a lucid melancholic sicil-
iana resembling pastoral romances by Pierre-Alexandre |
Monsigny or Dmitry Bortnyansky is framed by the tragic ostina-
to. The central Cantabile is like a nocturne intermezzo that |3
Tietz wrote with so much inspiration and gusto. It reminds of an ||
operatic scene: the delicate solo of the first violin (at times verg-
ing on a dramatic recitative) is contrasted with the rich, deep
sound of the whole ensemble.




There is a similar intermezzo in his brilliant Violin Concerto.
Tietz happened to play this Concerto during one of his last per-
formances, and he was heard then by the famous violinist and
composer Louis Spohr. The latter was a musician of another
generation, and Tietz's manner of presentation seemed some-
what outdated to him, but he still could not but admit the out-
standing talent of Tietz as a composer. Spohr wrote later in his £
diary: “Tietz is not the greatest violinist of all times, but he is cer-
tainly a musical genius”.

The Violin Concerto undoubtedly belongs to the important
achievements of the artist. It is the violinist who is the virtual
master of the situation here. However, Tietz does not forget to
orchestrate tuttis elegantly. The contrast between tutti and solo
is mostly achieved by the solo parts being accompanied by two
violins and bass only. Thus he erases the border between “sym-
phonic” and “chamber” writing.

The creative work of Anton Ferdinand Tietz, a brilliant virtu-
oso and composer, is a particular chapter in the history of musi-
cal St Petersburg and Russian music in general. His instrumen-
tal works were meant for the musical “academies” of the
European elite and for the private concerts of the Russian impe-

rial family and court — touching, entertaining and enlightening AN\

at the same time. It is also noteworthy that he was one of the
first composers who wrote instrumental music in Russia.

Natalia Ogarkova
Translated by Margarita Kirillova




HToH Pepauuana Turr (1742-1810), HemeLkwii cKpu-
rnay 1 KOMITO3UTOP, — JIMYHOCTD 3arafouHast. Brecrsiumin mc-
TOJIHUTEJTb U TAJIAaHT/IMBbIN COUMHMTESIb, OH TTOJIKMU3HM TIPOBEJ
B HiopHGepre n BeHe, KpyrHeimx My3blkaJlbHbIX LIeHTpax EB-
porbl, a 3aTeM mpuexas B [letepbypr B Hagexkae caenatbh yc-
reliHyio Kapbepy. M aTo emy yaanoch. B cepepHoit crommie
TwLl OMYUWIT MPECTVKHYIO MOJIKHOCTD KaMep-My3bIKaHTa Mpu
eKaTePVHMHCKOM [IBOPe, a TaKxKe MPaBo [aBaTh YPOKM UTPbl Ha
CKPUIIKe BeJIMKOMY KHs3io AnekcaHapy [ laBnoesuuy. Bekope oH
CTaJl M3BECTEeH M KaK CKpuUIiay, M Kak MacTep aHcaMbJIeBOi Ur-
Pbl, U KaK KOMITO3UTOP (ero sipkue CoOUmHeHusi 6bICTPO BOLLIN
B Moay). B Poccun aToro mMysbikaHTa OKpyzKasia c/laBa Herpe-

B30OMIEHHOI' O BUPTYO3a, a HedCHbIe l'IO,E[pO6HOCTVI JIMYHOM K3~ /

HU MIpUAaBa/IM ero obpasy POMaHTUYHYIO OKPACKY M MHOTUX
VHTPUTOBAJIN.

[etctro 1 toHoCTb Tl nposen B HiopH6epre. BocritbiBas-
Cs1 OH B CeMbe [AM-XYAOXKHIMKa, OCBaBaJI C ero MOMOILIbI0 Ha-
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BBIKM «PUCOBAIbILMKa» 1 Bpasl YpOKU CKPUIIMUHON Urpbl. M3Be-
CTHO, uTo B 1759 1. OH mocTyrai B Karesuty Lepkeu cB. 3ebasb-
na, nobvBLIMCH MecTa Tepsoii ckpuriki. B 1762 r. Tuu, 6yaro
Gbl 1o peroMeHmaiv K.B. [Toka, 6but npursaiieH urpatb B
opkectpe BeHckoii oriepsl. Kakum 06pa3oM OH MpUB/eK BHUMa-
HME TPOC/IaBJIeHHOTO KOMIIO3UTOpa M KariesibMeiicTepa Mpu-
naBopHoit ornepbl? HenspecTHo.

B Bene Tuu paGotan noutn aecsts siet. HacbiueHHast my-
3blKaJIbHast *KU3Hb rOpPo/a OKa3alach MOIIHBIM CTUMYJIOM [I71st
TBOpPUYECTBa O[apPeHHOrO My3blKaHTa. [OH 3afaBasiM MMIIEpa-
TOPCKUIA ABOP M BEHCKasl apyCTOKpaTus. VX waresuibl u mo-
MalllHME KOHLIEPTbI, MELIEHAaTCTBO M CTPACTb K MY3ULIMPOBAHUIO
novctuHe caesnam Beny mysbikasibHom crommuernt Esporbl. [lo-
Ma dammmii Dcrepxasu, JluxHorckoro, TyHa, JIuxTeHirrarta,
corepHuYasi Mexay coboii, MOKPOBUTEIbCTBOBAIM MY3bIKaH-
TaM. Tak, Tuil urpan B «akagemusix» KHsa3st Jlo6koeuia, rae
BIIOC/ICICTBMM TaK YacTO BOCXMIUIQI CiyiaTeseit bBerxopeH.
BoamozkHo, Korga B Hauasie 1780-X rT. oH BHOBbB roceTt Be-
HY (y2Ke 6yayuM KaMep-My3bIKaHTOM PYCCKOTO ABOpPa), eMy 0-
BeJIOCh UrpaTh BO [ABOPLIE PYCCKOT'O MOC/IA, M3BECTHOI'O LIeHU-
Tesist UCKYCCTB, KHsi3st [Mutpust [omipiHa. Bo BesikoM cyyae,
mMeHHO emy Tui ocssitw LllecTb CTPYHHBIX KBAapTETOB, KOTO-
pble BCKOpE CAeIaIUCh TOMY/IAPHBIMU 1 BbUIM OMYGIMKOBAHbI
KPYIMHbIMU M3aaTesibctBamMu Aprapus u Baito (oamH 13 HuX
MpefiCTaB/IeH Ha JaHHOM aMcke). Ha tutysbHOM svicTe mapuzk-
CKOT'O M3aHUsI 3TUX KBAPTETOB eCTb TaMHCTBEHHasl HariCh
“eléeve d’'Haidn” («yuenuk laiigHa»). Ccbltasicb Ha Hee, HEKOTO-
pble ucceqoBaTesM AOMYCKaloT, UTO ULl AeCTBUTEIbHO ObL




yueHrkoM [aiigHa, HO APYrMxX CBUOCTENIbCTB B TOJIb3Y 3TOrO
[PEe/rioOKeHNs HeT.

Tuw ipu6sin B [etepbypr B 1771 r. Ero posnb B My3bikasib-
HOVI KU3HM PYCCKOTrO ABOPAa TPYAHO repeolieHuTs. [ IpusHaH-
HbIli comuct [lepBoro nNpuaBopHOro opkecTpa, OH 3aHUMAJICs
OpraHusaleli KOHLIEPTOB «KOMHATHO MY3bIKI» B Yachl 1OCY-
ra MMIepaToOpCKoM cembu. Tull cosman repsblii B Poccun
CTpYHHBIN KBapTeT, kKyaa exomwi: O.3. Terec (BTopas ckpur-
ka) win D.I".0. Paab (sropast ckpurika), Y. D. [lITordu (abT)
n A. [enbduHo (BuosioHuenb). [To cioBaM COBpeMeHHMKOB,
HUUTO He MOIJIO CPABHUTHCS C 3TUM KBAPTETOM, KOTOPbIii
OBBIKHOBEHHO Urpasl B DPMUTaKHOM TeaTpe WIN BO BHYTPEH-
HMX TOKOSIX ABOPLIA B MIPUCYTCTBMM UMIepaTpulibl. Ekateputa
Il u ee nmpuABOpPHBIE HepeAKO CYLIAN «COCTAaBIeHHYIO» TuLlieM
«KOMHATHYIO MY3bIKY» TIOCJIe MPOryJIoK B caay B ApabeckoBoit
komHare Llapckocenbckoro apopia. Kak coobinaer kamep-dy-
pbepckuit KypHas, 16 mons 1792 r. «euepoBoe BpeMs» M-
repatpuia «M3BOJIWIa TPernpoBoKaaTh B Kuraiickoil 3asne»,
rze mnoj pykoBOACTBOM Tulia «pefaBaiuch UCKYCCTBY» My3bl-
KaHTbI-JIIO6MTe I — BesIMKuii KHsi3b Asiekcanap [lasnosuu,
rpadsl [1. A. 3y6os 1 A. C. CtporaHos.

YTo XKe 3Byyasio Mpy ABOPE Ha «IOMAIUHUX» MY3bIKaJIbHBIX
Beuepax, B KOTOpbIX yuacTBoBasl Tuu? Yawe Bcero urpamm
lariaHa, kBapTeTs! [Ineitesns 1 Tpro D6epist, KBUHTETbI U CUM-
dbonmn MouapTa, 1, KOHEUHO, OIMYChI MMPUABOPHOTO Kamep-My-
3blkaHTa. [IpearnoureHue otaaBasioch NMPoOM3BeAEeHUsIM HeMell-
KX U aBCTPUICKMX KOMITO3MTOPOB, TOCTIOACTBOBAI BEHCKMI
BKYC, 1 B 9TOM ObUla HeMaslast 3aciyra Tuia.
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[MTommumo apyrux rpousseaeHmit, aHcambib Tuiia UCTIOHSUT
TPUO U CepeHabl, KOTOpble B MPUABOPHON Cpeae UMen OCo-
Boe 3HaueHMe: TakuM MbecaM Hepeako OTBOAMIACh POJIb JIO-
6oBHbIX rocianmit. [To BocriommHanuaMm rpadunm B. H. Tono-
BUHOI, «BOCXUTUTE/IbHAsi My3blKa», «FapMOHUYECKNE 3BYKU MH-
cTpyMeHTa Jiio6BI», M3BJIeKaeMble TuiieM 13 BMOJIbI ['aMyp 1
TasBLIMe «B BO3/YXe Cpeiy LiapyBIleil TULIMHBD, [PUBOAWIN B
TpereTHOe BOJIHeHMe AaM. THL[ MOKOPsUT CayiiaTesieil «IUBHbI-
MM, HEXKHBIMM 3BYKaMi, KOTOpbIE CJieTa/li CO CTPYH ero»,
«CKPUIIKa ero Ivlakasia 1 3acTap/isUla TUlakaTb APYrux».

OamH 13 cambIX 3araflouHbIX CIOXKeToB B 6rorpadun Tuua
— nacturuwast ero B 1797 r. ncuxuueckast 60s1e3Hb, BbIpazKkas-
asicss B MPUCTYIAX «MeJIaHXOJIMW», [OJITOM MOJIYaHUM U He-
agekBatHol peun. [IpuumnHoii GosesHn crasia JiioboBb — «He-
CyaCTHasl CTPacTb K MpeaMeTy, KOTOPbI He MOor 6bITh Ul He-
ro goctyrer» (umrata u3 Guorpaduyeckoro ouepka 1842 ro-
na). Kak Hu crpanHo, Ty, yTpaTiB paccyqok, He OCTaBuI po-
beccroHaIbHOM  AeSTe/IbBHOCTM U TIPOAOIKAJT TO-TIPEKHEMY
BOCXMILATb MYBJIMKY cBoeit GrcTaTesibHOM urpoit. bouta s
3TO [eVICTBUTE/IbHO G0J1e3Hb, a He MucTuduKaums? Kro 3Haer.

[NpeBocxoaHblit MHCTpYMeHTamcT, AHTOH PepanHaHa
Tuu npuBiekan BHUMaHUE MMPOKON MYGIMKM M KaK «COUMHU-
Tesib». Ero HOBbIX OMYycoB ¢ HeTeprieHneM K aanu. [letepbypr-
crmit napatens W.[1. [epcreHbepr 3ameuast, UTo BIMYCKaeT U3
reyaty ero CoHaTy /11 KJIaBMpa M CKPUIKM, TIOBUHYSICH «Tpe-
OoBaHMIO BCeX JIobuTe el My3blki». Bcero Ham M3BECTHO OKO-
JIO UeTbIpex MecsaTKoB rnpouseenenmii. CeneHnst 0 HUX C To-
OPOBHBIM OIMMCAHMEM COXPAHMBIUMXCSI PYKOTIMCEN M U3OaHMMI




BOLUIM B TeMmaTuyeckuit Katasor coumHenmii Tuua (TTK),
ony6MKoBaHHbI B cepunt «MyabikasbHbiii [Tetepbypr: DHLMK-
noreandeckuit cioBapb. XVII Bek».

[Ipencraprentbie B 3TOM ajibboMe TMPOU3BeeHMs MTPUHAI-
JIeXKaT K Pas/IMUHbIM OB/IaCTSAM UHCTPYMEHTAIbHOTO TBOPUECT-
Ba KoMroauropa. [ysT [uis CKpUMKK 1 BUOJIOHYE I IO Makop
(TTK 1:4), cTpyHHbin KBapTeT pe MMHOP U3 «COALILIHCKOTO»
onyca (TTK 2:1), Keunrer mis ABYX CKPUIIOK, ABYX aJITOB U
Baca pe muHop (TTK 3:1) — co3maHbl KOMITO3UTOPOM, MHOT'O
VrpaBLIVM B aHcaMbJ1e, MY3bIKaHTOM, [J1s1 KOTOPOI'O MPOBEPSITh
rojioca MapTuUTypbl "cBoMMM pykamu' (BO Bpemst UCTIOJIHEHMsI)
6bU10 06bIUHBIM fesioM. CKpUIKa Wi BUoJa [1'amyp He 6buin
e[IMHCTBEHHbIMM «GNM3KUMI» TULY MHCTpYMeHTamu: B aHcaMb-
JISIX OH TaKKe UrPajl Ha asibTe U BUOJIOHYEIIN.

Bce ribecnl, npeacTaeieHHble B a/ibboMe, HamicaHbl B COOT-
BeTCTBMM C KaHOHAMM KJIACCHLIM3MA, MO GOJIbLUIVM BIMSHMEM
ctwist Sturm und Drang («<Bypst 1 HaTHCK); TIPY 3TOM KOMITO3U-
TOp BHeApsieT B GaKTypy CBOMX IPOU3BECHMI TeMbl U FrapMo-
HUYecKre 0B0pOThI, CBOMCTBEHHbIC $A3bIKY MMEHHO PYCCKOTO
MY3bIKaJIbHOTO KilaccuimaMa. Boree Toro, K co3gaHuio 3Toro
si3blka OH ObUT MPUYACTeH: Uil BHUMATE/IbHO MPUC/IYLIVBAJICS]
K PYCCKMM TTeCHSIM, K PYCCKOI 1MosmboHNM, — 1 ¢ BOJIbIIMM YC-
[eXOM VMUTUPOBAJT 3TOT CTWIb B CBOUX IbeCax.

Tak, HarmcanHas B [letepbypre Sinfonia go mazcop coBpe-
MeHHMKaM Tulia faBasia OBOJ CUMTATh ero «PYCCKUM» KOMITO-
3UTOPOM, «He BBILIEAIMM U3 HALMOHAIbHOrO BRyca». OcHoBa-
HeM [UIs TAKOVi OLIGHKM CTauT hMHaJT C MOHOM TUISICOBOV B PyC-
cKoM cTwie. [ Topyums OCHOBHYIO TeMy COMMPYIOLIMM CKPUITKaM,




KOMITO3UTOP YKPaCWsI ee TOAr0/I0COYHBIMY TOBOSIMU U TYASILM-
MM «BOJIBIHOUHBIMIP Bacamu (B Ayxe «HapOAHOTO OPKECTpay).

[perpacHast Mesioaust B pYCCKOM cTusie ectb 1 B PoHpo, 3a-
BepuanlieM /Jyam gas ckpunku u euosoHuyenu. Macrep nH-
CTPYMEHTAJIbHOI'O AMasiora, TWil 334aeT COMCTaM TOJIbKO Of-
HY TeMy [U1s OBLIeHMsT — 1 B pe3yJibTaTe KMBOI Gecenpbl BO3-
HIKaeT addekT 6e33a60THOro 3Xa, Ha KOTOPOM, COBCTBEHHO,
11 IOCTPOeHa 3Ta BriecTsiasl KOHLIepTHasl Ibeca. BrieuatsieHne
«KBapTeTHOro» 3BydaHusi B [lyate Tuil gocturaer nyrem mc-
T1OJIb30BAaHUA TeXHUKN ﬂBOVIHbIX HOT B IMapTUdax 060V[X I/IHC’I‘py‘
MEHTOB.

HekroTtopble KamepHble coumHeHust Trila 3aMeTHO OT/InMJa-
IOTCSI OT MPUHSITONM MpU ABOpe GecriedaibHO-Ta/TaHTHOM My3bl-
k. Harpumep, Keapmem u Keunmem, nipeacraBiieHHble Ha
[VICKe, HaIiCaHbl B pe MuHope. KBUMHTET — OfHO M3 caMbIx
«POMAHTUYECKMX» TIPOM3BeeHnii 3Toro apTopa. OH HauMHaeT-
Cs1 C CYMpAUHOro, MouTu TpaypHoro Adagio, KOTOpoe BeaeT K
naretruHomy Allegro. B ¢duHase npo3payHo MHCTPYMEHTOBaH-
Hasl, MeJIaHXOJIMYHadA CULIW/IMaHa, HalTOMMHaloIlasd POMaHCbI-T1a-
cropasin MoHcuHbM Wi BOPTHAHCKOrO, HEeOXKUOAHHO Mpea-
cTaet B obpamieHn poKOBOro octuHato. Ho B LieHTpe KoMmrio-
syt — Cantabile, HOKTIOPHOBOE MHTEPMELILIO, KOTOpbie Tuiy
Mcasl C TAaKUM BIOXHOBEHMEM U MacTepCTBOM. DTa UacTb Ha-
MOMMHAET OMEPHYIO CLICHY: COJIO MEepBOV CKPUIIKM, MeCTaMi Te-
pexogdiiee B peunTtaTmb, IMPOTUBOCTOUT l_U'IOTHOMy, HacCbIIIeH-
HOMY 3BYUaHMIO BCErO aHCaMObJIis.

[Mogo6Hoe nHTepMelLo ecTb 1 B 6iectsiieM CkpunuuHoMm
koHyepme. Dot KonuepTt Tull urpan Ha 0HOM 13 MOC/IeAHMX




CBOMX BBICTYIUIGHWIA, M B TOT Beuep ero CJbliliasl M3BECTHbIN
ckpurau 1 komrosutop Jlioasur llnop. OH 6but My3bIKaHTOM
y2Ke OPYroro IMoKoJIeHMs — MaHepa Mrpbl Tiulia Kasasiach eMy
ycTapesnlliel, HO KOMIIO3UTOPCKUIA ero TaJlaHT OH He MOr He
MpU3HaTb. UL «He Be/MYaliinii CKpuIau BCexX BpeMeH, HO B
MY3bIKaJIbHOM OTHOLIeHUM OH reHuit», — Harvcas Llnop B ceo-
eM [IHeBHIMKe.

Teopuecteo A.D. Tuiia — 0coBbIii CIOXKET B UCTOPUM MY3bl-
kasibHOrO [ letepbypra 1 poccuitckoii Myabiku B Liesiom. Ero nx-
CTPYMeHTaJIbHbIe COUMHEHMsI MTpeiHa3HaYa/INCh 1711 MY3bIKaslb-
HbIX «@KafileMUi» eBPOIIeICKO 3JINTbI, MPUBATHBIX KOHLIEPTOB
PYCCKOM MMIIePaTOPCKO CeMbl M ABOPA, MPoOy:Kaasl «UyBCT-
BUTE/IbHOCTL», pa3Bjiekasl 1, OJHOBPEMEHHO, IMpoceellas. 3a-
METUM TaKxKe, UTO OH ObUl OJHMM U3 MepPBbIX KOMIIO3UTOPOB,
MYCaBIIVIX MHCTPYMEHTa/IbHYIO MY3bIKy B Poccum.

Hamanus Oeaprosa




Der deutsche Geiger und Komponist Anton Ferdinand Tietz
(1742-1810) war eine recht ratselhafte Person. Nachdem er die 2 2
erste Halfte seines Lebens in Niirnberg und Wien, den bedeuten-
desten Musikzentren Europas, verbracht hatte, ging der glanzende
Interpret und talentierte Komponist, in der Hoffnung auf eine erfol-
greichere Karriere, nach St. Petersburg. Diese Hoffnung erfiillte
sich. In der russischen Hauptstadt erhielt Tietz einen angesehenen
Posten als Kammermusiker am Hof der Zarin Katharina II sowie
das Recht, dem GroBfiirsten Alexander Pawlowitsch Violinstunden
zu geben. Bald wurde Tietz als Geiger und als Meister des
Ensemblespiels und als Komponist bekannt (seine markanten
Kompositionen kamen rasch in Mode). In Russland umgab den
Musiker der Ruhm eines uniibertroffenen Virtuosen, die unklaren
Einzelheiten seines Privatlebens gaben seiner Erscheinung eine
romantische Farbung und interessierte viele.

Seine Kindheit und Jugend verbrachte Anton Tietz in Niirnberg
in der Familie seines Onkels, eines Kunstmalers, mit dessen Hilfe




sich Tietz die Fertigkeiten des Zeichnens aneignete und
Geigenstunden nahm. 1759 trat er in die Kapelle der St. Sebald-
Kirche ein, wo er dank seinen Begabungen die erste Geige spielte.
1762 wurde Tietz, vermutlich auf Empfehlung Christoph Willibald
Glucks, ins Orchester bei der Wiener Oper eingeladen.

In Wien arbeitete Tietz fast zehn Jahre. Das intensive |
musikalische Geschehen der Stadt wurde zum starken Stimulus
fiir das Schaffen des begabten Musikers. Tonangebend waren der
Hof des Kaisers und der Wiener Adel. Die Hauser der Familien
Eszterhazy, Lichnowsky, Thun und Lichtenstein wetteiferten -
miteinander, indem sie die Musiker protegierten. So spielte Tietz
ganz sicher in den ,Akademien” des Fiirsten Lobkowitz, wo
spater der groBe Beethoven so oft die Zuhorerschaft entziickte.
Maoglicherweise spielte er Anfang der 1780er Jahre, wihrend
seines Aufenthalts in Wien, als Kammermusiker des Russischen
Hofes im Palast des russischen Botschafters, des bekannten
Kunstfreundes, Dmitrij Golizyns. Es ist kein Zufall, dass Tietz ge-

rade ihm seine Sechs Quartette widmete, die schnell popular § v

wurden und von den groBen Verlagshéusern Artaria und Bailleux
verdtfentlicht wurden. Auf dem Titelblatt der Pariser Ausgabe der
Quartette steht geheimnsvoll geschrieben ,eléve d’Haidn®
(Schiiler Haydns). Einige Musikforscher berufen sich auf dieses
Titelblatt, wenn sie vermuten, dass Tietz tatsachlich Schiiler §
Haydns war. Aber andere Zeugnisse, die diese Annahme
erhérten kénnten, gibt es nicht.

1771 traf Tietz in St. Petersburg ein. Seine Rolle im musikali-
schen Geschehen des russischen Hofes kann kaum hoch genug
eingeschatzt werden. Als anerkannter Solist des Ersten




Hoforchesters, organisierte er ,Hauskonzerte” fiir die
MuBestunden der Zarenfamilie. Tietz schuf das in Russland erste
Streichquartett, in dem hervorragende Musiker spielten: Otto
Ernst Tewes (zweite Geige) bzw. Ernst Genrich Otto Raab (zweite
Geige), J.F. Stockfisch (Bratsche) und Alessandro Delfino (Cello). ,
Laut Aussagen von Zeitgenossen ,kénne man nichts mit diesem
Quartett vergleichen, das fiir gewdhnlich im Ermitage-Theater
oder in den Geméchern des Hofes in Anwesenheit der Zarin ¢
spielte.”

Katharina II und ihr Hof hérten nicht selten nach ihren
Spaziergéngen im Park die von Tietz zusammengestellte
Hausmusik im Arabeskenzimmer des Schlosses in Zarskoe Selo.
In den Abendstunden geruhte die Kaiserin, sich in den
Chinesischen Saal zu begeben, wo sich Musikliebhaber wie z.B.
GroBfiirst Alexander Pawlowitsch, Graf Platon Subow und
Alexander Stroganow unter der Leitung von Tietz ganz der Kunst
hingaben.

Was fiir Musik erklang an den Hausmusikabenden am Hofe
unter Beteiligung von Tietz und erquickte fast vier Jahrzehnte

lang das Gehér des Adels? Am hé&ufigsten wurden Werke von = 3

Joseph Haydn ausgefiihrt, dariiber hinaus spielte man Quartette
von Ignaz Joseph Pleyel und Trios von Anton Franz Joseph
Eberl, Quintette und Sinfonien von Wolfgang Amadeus Mozart
und natiirlich auch Werke des Hofkammermusikers Tietz. Im
Repertoire der Hofkonzerte wurden Werke deutscher und &ster-
reichischer Komponisten bevorzugt, der Wiener Geschmack war
vorherrschend. Und dies ist in groBem MaBe auf Tietz zuriick-
zufithren.




Die von seinem Ensemble vertonten Trios und Serenaden erfiill-
ten in Hofkreisen nicht selten die Rolle von Liebesepisteln. Laut
Erinnerungen der Gréfin Warwara Golowina versetzten die
sentziickende Musik” und die ,harmonievollen Klange” des
JInstruments der Liebe”, die Tietz der Viola d’Amore entlockte
und die ,,in der Luft unter der alles beherrschenden Stille” dahin-
schmolzen, die Damen in bebende Aufregung. Tietz eroberte die
Zuhorer mit ,wunderbaren, zarten Klangen, die von seinen Saiten
flogen” und ,seine Geige weinte und zwang andere zu Trénen.”

Eine der ratselhaftesten Episoden aus dem Leben von Tietz war %
seine geistige Erkrankung (1797), welche sich in Anfillen von
»Melancholie”, Sprechstérungen und sogar Wahnsinn duerte.
Ursache fiir die Erkrankung war die Liebe — ,die ungliickliche
Leidenschaft zu einer Person, welche fiir ihn unerreichbar war”.
Es ist sonderbar, aber Tietz, der ,den Verstand verloren hatte”,
setzte seine berufliche Tatigkeit fort und entziickte nach wie vor
das Publikum mit seinem glédnzenden Spiel. War es eine richtige
Erkrankung oder aber eine Mystifikation? Wer weiss?

Zu dieser Zeit war ,hypochondrische Melancholie” eigentlich
nicht so auBergewdhnlich. Tietz’ Person rief aber allgemeine
Aufregung hervor, weil nicht etwa ein einfacher Sterblicher an
Liebe erkrankt war, sondern ,ein beriihmter, verriickter Geiger*.
Wahnsinn wurde von den Zeitgenossen der beginnenden roman-
tischen Epoche als Zeichen der Genialitét eines Kiinstlers betra-
chtet.

Der herausragende Instrumentalist Tietz fesselte die allgemeine
Aufmerksamkeit des Publikums auch dank seiner Begabung als
Komponist. Aus seinem Nachlass sind insgesamt ca. vier Dutzend




Werke bekannt. Die Angaben dazu mit einer ausfiihrlichen
Beschreibung der erhalten gebliebenen Manuskripte und
Veroffentlichungen wurden in den thematischen Katalog von §
Tietzs Werken (TTK) aufgenommen, der in der Reihe ,Musikali- §
sches Sankt Petersburg. Enzyklopadisches Lexikon. 18. Jh.”
erschienen ist. Hier wurden auch Partituren vieler seiner
Instrumentalwerke erstmals versffentlicht.

Die in dem vorliegenden Album vorgestellten Kompositionen
gehoren zu verschiedenen Genres seines Instrumentalschaffens.
Das Duo fiir Violine und Cello C-Dur (TTK 1:4), das
Streichquartett d-Moll aus dem ,,golizynschen” Opus (TTK 2:1),
das Quintett fiir zwei Violinen, zwei Violen und Bass d-Moll (TTK
3:1) — dies alles sind Werke eines Ensemblespielers, fiir den die
Uberpriifung jeder Stimme der Partitur ,mit eigenen Hénden”
eine gewohnte Sache war. Nicht nur Violine oder Viola d’Amore
waren Tietz vertraut. In Ensembles spielte er sowohl nach Bedarf
als auch auf eigenen Wunsch Cello und Bratsche.

Alle in unserem Album vorgestellten Musikstiicke wurden dem 2 £/

klassizistischen Kanons geméR unter starkem Einfluss des ,,Sturm-
und-Drang”-Stils verfasst; dabei fithrte der Komponist in die g
Textur seiner Werke besondere Themen und harmonische
Wendungen ein, die fiir die Sprache des russischen musikalischen
Klassizismus charakteristisch sind. Zweifelsohne hatte Tietz selbst
die Bildung dieser Sprache beeinflusst: er hérte aufmerksam rus- 7
sische Lieder und russische Polyphonie, und imitierte erfolgreich |
diesen Stil in seinen Werken. i

So gab die in St. Petersburg geschaffene C-Dur-Sinfonie
Tietzens Zeitgenossen Anlass, ihn fiir einen ,russischen®




Komponisten zu halten, der ,den Nationalgeschmack beibehielt”.

Grundlage fiir eine solche Bewertung war der Schlusssatz der

Sinfonie mit seiner typischen Tanzweise im russischen Stil. Der
Komponist tiberlieB das Hauptthema den Sologeigen und

schmiickte es mit Oboennebenstimmen und lautenden ,dudel- :

sackartigen” Béassen (dem ,,Volksorchester” dhnlich).
Dem Finale geht ein Andantino voraus, in dem Tietz, ein

feinsinniger Kenner der Kantilene, auf die Oboen verzichtet und :

die Fléten einfiihrt. Thr zarter Klang flieBt in die Melodie der
Streicher und verleiht ihr ein leichtes Aroma von Melancholie.

Die groBenmé&Big bescheidene Sinfonie hétte durchaus die
Einfiihrung zu einem Chor sein kénnen oder sie hitte ein
Konzertprogramm erdffnen kénnen, indem sie die Zuhorer auf
eine festliche und feierliche Tonart einstimmte. Uberhaupt kann
man die Kammerwerke von Tietz auch kleine Divertissements im
Stil der Wiener Ensemblemusik nennen.

Eine wunderschone russische Melodie gibt es auch im Duo fiir
Violine und Cello. Im abschlieBenden Rondo bietet der
Komponist den Solisten nur ein Thema zur Unterhaltung. Als
Resultat dieses lebhaften ,,Zwiegesprachs” taucht der Effekt eines
sorgenlosen Echos auf, das eigentlich die Grundlage dieses
glanzenden Konzertstiicks bildet. Den Eindruck des ,Quartett”-
Klangs im Duo erzielt Tietz durch die Doppelgrifftechnik in den
Partien der beiden Instrumente.

Manche Instrumentalwerke Tietzs unterscheiden sich wesentlich
von der traditionellen unbetriibt-galanten Hofmusik. Das Quartett
und das Quintett auf dem vorliegedem Album sind zum Beispiel in
d-Moll geschrieben.
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Das Quintett ist eines der ,romantischsten” Werke Tietzs. Es
beginnt mit einem bedeutungsvollen, angespannten Adagio.

Dies ist eher eine Trauermusik, in die danach die méachtige =

Pathetik des Allegros eindringt. Die durchsichtig instrumen-
tierte melancholische Siziliane des Finales, die an die pastorale
Romanzen Pierre-Alexandre Monsignys oder Dmitrij Stepano-
witsch Bortnjanskij erinnern, erscheint plotzlich in der tragischen

Umrahmung eines ,fatalen Ostinatos. Der zweite Satz dhnelt E

einer Opernszene: das zértliche Solo der ersten Geige, das
zeitweise zum Rezitativ wird, steht dem dichten, satten Klang des
gesamten Ensembles gegeniiber.

Das Violinkonzert gehort zu den bedeutendsten Werken des
Komponisten. Die Soloepisoden aus dem ersten Satz und dem
finalen Rondo bilden ein gewohnt gut -eingerichtetes
Streichensemble. Nur ist hier der Geiger der vollberechtigte Herr
der Lage. Tietz vergisst bei alle dem nicht, die Tutti elegant zu
orchestrieren. Der Kontrast zwischen Tutti und Solo wird zu
einem groRen Teil dadurch erzielt, dass die Solo-Sétze lediglich
durch zwei Geigen und einen Bass begleitet werden. Auf diese
Weise verschwindet die Grenze zwischen dem ,sinfonischen”
und dem ,,Kammerklang”.

Dieses Konzert spielte Tietz auf einem seiner letzten Auftritte.
An jenem Abend hérte ihn ein bekannter Geiger und Komponist
Louis Spohr, der als Musiker schon einer anderen Generation
angehorte. Tietzens Art zu spielen kam ihm ziemlich veraltet
vor, allein seinem kompositorischen Talent konnte er die
Anerkennung nicht verwehren. Nach dem Konzert schrieb
Spohr in sein beriihmtes Tagebuch, dass man Tietz nicht einen

(¢
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groBen Geiger nennen diirfe, aber in musikalischer Hinsicht sei
er ein Genie.

Das Schaffen des glanzenden Virtuosen und ungew&hnlichen

Komponisten Anton Ferdinand Tietzs ist ein besonderes Kapitel
in der Geschichte des musikalischen Lebens St. Petersburgs und
der russischen Musik als Ganzes. Seine Instrumentalwerke wur-
den fiir die ,Musikakademien” der europaischen Elite, fiir die pri-
vaten Konzerte der russischen Zarenfamilie und ihres Hofs ver-
fasst. Sie erweckten ,,Empfindsamkeit”, wirkten zerstreuend und
aufklarend zugleich. Es ist auch bemerkenswert, dass er einer der
ersten Komponisten war, der Instrumentalmusik in Russland
geschrieben hat.

Natalia Ogarkowa, Ubersetzt von Tatiana Waniat




PRATUM INTEGRUM ORCHESTRA

Pratum Integrum (“unmown meadow” in Latin) specialises in
early music. It is the only Russian orchestra that offers a full
range of authentic historical instruments.

The orchestra was founded in 2003 with support from
Essential Music. Almost all the musicians formerly played in the
Ancient Music Ensemble headed by the celebrated pianist and
harpsichordist Alexei Lyubimov. Leading Pratum Integrum per-
formers also continue their solo careers in the authentic ensem-
bles A la Russe and Musica Petropolitana.

Besides concert activity the orchestra is engaged in an active
research programme. Thanks to artistic director Pavel Serbin
the first Russian symphony, Sinfonia in C major by Maxim
Berezovsky, and the first opera by Dmitry Bortnyansky,
Creonte, have been discovered. Many other pieces by Russian
and European composers have been reconstructed and per-
formances given of music by foreign composers who lived in
Russia in the 18th century.

Pratum Integrum performs without a conductor or under the
direction of guest maestros. The orchestra has derived great
pleasure (as did the Moscow public) and valuable experience
from giving concerts with the world famous musicians Sigiswald
Kuijken (violin), Wieland Kuijken (viola da gamba), Marcel
Ponceele (oboe), Trevor Pinnock (harpsichord), Alfredo
Bernardini (oboe), the ensembles Bergen Barokk (Norway) and
Il Gardellino (Belgium).

Since 2003 Pratum Integrum has been recording monograph
albums of 18th century composers exclusively on the Caro Mitis label.
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RECORDING DETAILS

Microphones — Neumann km130
DPA (B & K) 4006 ; DPA (B & K) 4011
SCHOEPS mk2S ; SCHOEPS mk4 1

All the microphone buffer amplifiers and pre-amplifiers are Polyhymnia
International B.V. custom built.
DSD analogue to digital converter — Meitner design by EMM Labs.
Recording, editing and mixing on Pyramix system
by Merging Technologies.

Recording Producer — Michael Serebryanyi
Balance Engineer — Erdo Groot
Recording Engineer — Roger de Schot
Editor — Carl Schuurbiers

Recorded: 30.01 — 2.02.2004 5th Studio of The Russian Television and
Radio Broadcasting Company (RTR) Moscow, Russia
®u® 2004 Essential Music, #16 b-2, Volokolamskoye shosse, Moscow;,
125080, Russia
®© 2004 Mysbika Maccam, 125080, Mocksa, BOmokoaMcKoe mocce,
1. 166, xopr1.2

www.caromitis.com www.essentialmusic.ru
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