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Sinfonia concertante G-Dur fiir Oboe, Violine, Viola, Cello
und Orchester (C 45; T 286/4)

Sinfonia concertante in G major for oboe, violin, viola, cello and
orchestra (C 45; T 286/4)

Allegro com spirito . .. ... ... [9:55]
Larghetto ... ... ... [10:071
Rondo. Allegretto . .. ........... ... ... ... ... ...... [5:46]

Quartett G-Dur fiir Violine, zwei Celli und Klavier,
Op.2 (B 66; T 310/9)

Quartet in G major for violin, two cellos and keyboard,
op.2 (B 66; T 310/9)

Allegro . ... ... [7:51]
Rondo. Allegretto . .. ............ ..., [4:55]

Sextett C-Dur fiir Oboe, zwei Horner, Violine, Cello und
Klavier, Op.3 (B 78; T 302/1)

Sextet in C major for oboe, two horns, violin, cello and keyboard,
op.3 (B 78; T 302/1)

B [AIleGrol .. ...... ... [6:07]
Largbetto . ... ... ... [4:42]
Rondo. Allegro . .. ........... ... i, [4:09]

Sinfonie g-Moll, Op.6 Nr.6 (C 16a; T 276/3)
Symphony in G minor, op.6 no.6 (C 16a; T 276/3)

O Allegro . .. .. ... [3:21]
Andante pint tosto adagio. . ... ... ... ... [8:00]
Allegromolto . ... ... ... ... ... .. . [2:34]

Tracks 1 — 3 are world premiere recordings

Total
Time
[68:01]




I he life of Johann Sebastian Bach’s youngest son Johann
Christian (1735 — 1782) is notably different from those of his 3
brothers and the majority of 18th-century German masters. Like
hundreds of their colleagues in various German regions, Wilhelm
Friedemann ‘the Gallic Bach’, Johann Christoph Friedrich ‘the
Biickeburg Bach’ and ‘the Berlin’ or ‘Hamburg Bach’ Carl
Philipp Emanuel sought and found an application for their talents
in Germany.

Only a few Germans made a European career for themselves
and won wide acclaim. One of them was Johann Christian, called
by his contemporaries ‘the Milan” or ‘London Bach’. After his
successes in Italy and later England he gained a reputation as one
of the most authoritative musicians of the second half of the 18th
century. Any mention in Europe of ‘the famous Bach’ referred to
the junior Bach, not his father. It is noteworthy, that his elder
brother Carl Philipp Emanuel achieved the same fame in
Germany.




Johann Christian was born in Leipzig in 1735, when his father

was fifty. He learned to play the harpsichord and organ, as did all
his brothers. J.S. Bach was so impressed by his youngest son’s
achievements that it was supposedly for Johann Christian that he
wrote the second book of Das wohltemperirte Clavier. 3%
Moreover Johann Sebastian left him three of his harpsichords.
After the death of his father in 1750 Johann Christian moved to
Berlin, where Carl Philipp Emanuel served at the court of
Frederick the Great. With him Johann Christian continued his &%
study of harpsichord playing and composition. What prompted
the young man to leave Germany, and after five years in the
Prussian capital to set off for Italy, the first Bach to set foot there
in two centuries of family history? There were probably a number
of reasons — a yearning for new pastures, a keen interest in opera
dating back to his time in Berlin, and the desire to perfect his
composition skills.

Settling in Milan, a major centre of opera, he made periodic
trips to Bologna to visit the famous scholar and teacher Padre §
Martini, with whom he studied counterpoint. The year 1760
marked an important landmark for Bach. He received a place as ™ |
second organist at Milan Cathedral and was thus obliged to alter
his confession and become a Roman Catholic. Artaserse, his first
experiment in the field of opera, was premiered on December 26
in Turin’s Royal Theatre. Church music and opere serie written
for leading Italian artists brought Bach fame not only in Italy, but
throughout Europe. Shortly afterwards he received a prestigious
commission from the King’s Theatre in London to write two §
operas for the 1762 — 1763 season.



Johann Christian immediately assumed an important position
in the musical life of the English capital. The premiere of his first
London opera Orione was a tremendous success. After attending
a performance the royal couple offered him a post as court musi-
cian. King George III played various instruments and his consort
Sophia Charlotte was a quite accomplished harpsichord player.
Bach gave harpsichord lessons to the queen and several of the
royal children. In London he lived with his countryman, the com-
poser and viola da gamba player Carl Friedrich Abel, whose
father once served at Céthen with J.S. Bach. In 1764 the two
friends inaugurated a series of public concerts by subscription
that continued uninterrupted for the next 18 years. At premises
on Soho Square (in the mid-1770s on Hanover Square) they held
up to 15 concerts per season (from January to May), more than
in any other private concert hall.

Bach was responsible for all their financial affairs (for this pur-
pose he opened a special account with the Drummond Bank),
taking turns in administrative concerns and concert management
with Abel. Historian Charles Burney, a close friend of Bach,
recalls: ‘As their own compositions were new and excellent, and

the best performers of all kinds which our capital could supply

enlisted under their banners, these concerts were better patron-
ised and longer supported than perhaps any others.’

Who were these ‘best performers’? The solo violinists Wilhelm
Cramer (father of the renowned pianist) and Felice de Giardini,
also an experienced concert impresario, and the oboist Johann |

Christian Fischer, while Abel himself played the viola da gamba §

and cello, and Bach the harpsichord and piano, as well as con-




ducting most of the symphony performances. Precise information
about members of the orchestra ‘enlisted under the banners’ of
Bach and Abel has not been preserved. But in a city where more
than 5000 concerts were held in the second half of the 18th cen-
tury, it would only be possible to compete if the orchestra as well
as the soloists conformed to the very highest standards.

Johann Christian’s legacy is enormous: some 400 works in
almost all the popular genres of that period. Of his Berlin pieces
only five harpsichord concertos clearly influenced by C.P.E. Bach
have been preserved. Instrumental compositions written for the

orchestra of Count Litta, Johann Christian’s patron, date from __

his Italian sojourn. Naturally Bach aimed to please Italian rather
than German taste in these works. During this period, too, he
made his first ‘march’ over the Alps: in 1761 the Venier printing
house in Paris published his overture to Artaserse. And finally it
was in London that he wrote the greater part of his instrumental
opuses. The six harpsichord concertos op.1 are dedicated to
Queen Charlotte, and the finale of the last concerto is a set of
variations on the national anthem God Save the King. All the
subsequent instrumental works, including almost fifty sym-
phonies, numerous concertos, chamber compositions and
sonatas owe their appearance to the Bach-Abel concert enter-
prise and other public and private musical gatherings. A pro- '

gramme from a benelfit performance for the oboist Fischer (dated =

April 3, 1778) has survived intact. This concert consisted almost &
entirely of Bach’s compositions: overtures, three songs, a string
trio, two solo pieces for cello, three concertos (for violin, piano
and oboe) and a sinfonia concertante, the same symphony played




in this recording. The programme names the performers as /45/
Fischer (oboe), Cramer (violin), Giardini (viola) and Crosdill (cello). .

Johann Christian’s manner of instrumental composition had
little in common with the style of Johann Sebastian Bach. ‘The
London Bach’ belonged to that epoch when new styles of gal-
lantry and sentimentality vigorously replaced the old ‘learned’
style, which was now regarded as archaic and ponderous. The
limpid texture and precise motivic construction of the themes,
the sharp contrasts in his Allegri and the charming cantilenas of
the slow movements, the development controlled by the severe
metrical pulse and the clear tonal logic of the classical form — all
these are closer to Haydn and Mozart than their fathers’ genera-
tion. It was no coincidence that the young Mozart composed his
first symphonies under the influence of instrumental music by
Johann Christian that he had heard in 1765 in London. Seven
years later, in Salzburg, he rewrote Bach’s three keyboard
sonatas op.5 as concertos.

Another quality that unites the music of Bach and the Viennese
classics is the synthesis of characteristic features from diverse
national schools. As the composer and theorist Abbé Vogler
observed, no composer prior to Bach had used such a combina-
tion — of the Italian use of simple harmonies, the scholarly
German approach with its daring inventions, the French style
ruled by gentle tonalities and the ‘cold’ English manner. Indeed,
Johann Christian Bach’s mode of expression is far more ‘cos-
mopolitan’ than that of his brothers.

Moreover he achieved equilibrium in another aspect, by finding
an exact balance between music that can be appreciated by the




demanding scholar and that which can entertain the ordinary
enthusiast. Music historian John Hawkins, Bach’s contemporary,
believed that like all composers dependent on the favours of their
public, both Johann Christian and Abel had two different styles:
one for their own private delight, the other for the gratification of
the masses. Incidentally, the composer himself mentioned his
dependence on public taste, not without a touch of irony: ‘my
brother [C. P. E. Bach] lives to compose, 1 compose to live’.
Leopold Mozart disagreed, suggesting that ‘the London Bach’
reached a sensible compromise. He even used Bach as an example
for his son, telling him to write music as an accomplished compo-
sition, yet at the same time comprehensible to all and fit to interest
music publishers. Probably it is no coincidence that Johann
Christian’s series of symphonies, concertos and sonatas easily
found a publisher in London, Paris, Amsterdam and the Hague.
All the Bach symphonies have three movements, with one
exception. The construction of the cycle originates from the Italian
operatic overture. German theoreticians reproached the Italians

for the harmonic uniformity, monotony, deafening volume and %

lack of coordination in their operatic ‘sinfonias’. Nonetheless
Bach discovered elements he could borrow from his Italian col-
leagues. For instance, he introduced a second theme in his
sonata’s Allegro, adding a very detailed development and full
reprise in the main key.

Bach'’s first series of six symphonies op.3 was published in

London in 1765. The Symphony in G minor completes the
second cycle op.6, written no later than early 1770 and pub-
lished in Amsterdam and Paris. Bach’s only minor-key sympho-
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ny is filled with the typical mood of that decade, referred to after
1776 as ‘Sturm und Drang’ (Friedrich Maximilian von Klinger’s
play Sturm und Drang, or Storm and Stress, was written that
year). The musical firmament erupted with a succession of emo-
tionally charged and rather disturbing G minor symphonies,
among them Haydn’s 39th (1768) and Mozart’s 25th (1773).
Later, in the 1780s, the series was continued by Leopold

Kozeluch’s Symphony No.5 and culminated in Mozart’s

Symphony No.40. The Bach opus most precisely corresponds to ¢
the style typified by Sturm und Drang, since it includes major-key
‘islets’ only as fragments, and the G minor of the first and last
movements frames the funereal C minor of the central move-
ment (this, according to C.F.D. Schubart, is the key of unhappy
love). A swift vortex of movement and sharp accents and fervent
utterances from the string section as well as the menacing
unisons of the horns seem to echo the famous scene at the gates
of Hades from Gluck’s Orfeo. Bach was well aware of Gluck’s
score, since in early 1770 he had prepared for the London pre-
miere of a pasticcio based on Orfeo together with Pietro
Alessandro Guglielmi, adding several numbers of his own.

The Sinfonia Concertante in G minor (C 45, T 286/4)

composed in 1776 was first performed in the concert hall on \

Hanover Square. This work was highly acclaimed in London, as
was the genre to which it belonged. An orchestra consisting of
strings and pairs of flutes and horns was supplemented by a quar-

tet of obligato instruments — oboe, violin, viola and cello. The

effective succession of tutti and solo, the brilliant virtuosity and

energy of the initial Allegro, the exquisite ensemble of interwoven &8



voices in the Larghetto, and the delightful levity of the Rondo in

the style of a contredanse with the only minor-key episode in the &

cycle make this symphony one of Bach’s most festive works.
The score is listed as missing by all existing indexes and ency-

clopaedias. Until the Second World War the manuscript was kept

in the Prussian Royal Library. Then, during work on the trophy

fund inventory in 2004, it was discovered in the manuscript sec- =i

tion of the Glinka Central Museum of Musical Culture (Moscow),
and subsequently identified by Moscow music scholar Pavel
Lutsker. This recording is a world premiere.

Bach’s ensembles are composed of various combinations of
string and wind instruments, harpsichord or piano. The only
Sextet in C Major op.3 (B 78, T 302/1) for oboe, two horns,
violin, cello and keyboard was evidently written in the last years of
Bach’s life and published after his death. Undoubtedly this work is
a chamber piece, given the presence of the keyboard instrument,
while the inclusion of horns likens it to serenades performed in the
open air. The most developed part of the concerto is for the oboe:
both in the opening and closing movements, where this instru-

ment plays a solo more frequently than any other, and in the cen- &

tral movement, where the oboe’s melody now hovers above the
strings, now joins them in a dialogue.

The two-movement Quartet in G minor op.2 (B 66,T 310/9)
is a later work, like the sextet, with a similarly ‘experimental’
scoring for violin, two cellos and harpsichord. In this recording
the keyboard part is played on a fortepiano instead of a harpsi-
chord. This corresponds to the practice commonly followed in
the second half of the 18th century, when keyboard instruments




were freely substituted for one another and the heading ‘Sonata ’
for harpsichord or fortepiano’ on the title pages of published

scores was a quite frequent occurrence. Johann Christian was 1

one of the first composers to acquaint Londoners with the piano,
and his sonatas op.5 (1766) were written for this instrument. We
know for certain that two years later Bach played a piano solo
and also accompanied Fischer in one of the concertos.

After the death of Johann Christian Bach his music very soon
lost its popularity with the public and for a long time lay forgot-
ten. Interest was revived in the second half of the 20th century. °
His collected works published between 1984 and 1999 in New
York included many that had previously existed only in rare
ancient editions and manuscripts, but now they became acces-
sible to a wide circle of musicians for the first time. In the grow-
ing tide of historical performances over the last fifteen years all
the Bach symphonies and most of the concertos and chamber
opuses have been recorded. For a long time Johann Christian
was seen as the forerunner of Mozart and his works as a lighter,
less refined version of the Viennese classics. Nowadays ‘the

London Bach’ is viewed in a different light. “This Bach could be ¥ .

whatever he wanted to be, and he is rightly compared with the
mythical Proteus. He could spout like water or blaze like fire.’
Schubart’s verdict on Johann Christian no longer seems an exag-
gerated metaphor.

Irina Susidko, Olga Puzko, translation by Patricia Donegan /




M3Hb camoro Msaauwero n3 coiHosen Moranna Ce-
HactbsHa baxa — MoranHa Kpuctnana (1735 - 1782) — or-
MyaeTcs OT cyabbbl ero 6patbes U GOJIBIIMHCTBA HEMELKUX
MmactepoB XVIII Beka. dannbcknit» Bax — Bunbrensm ®@pune-
MaH, «61oKrebyprekmity — Morann Kpucrod @puapux, «Gep-
JMHCKUI wn «ramByprekuir — Kapn @uiunn Smanyaib,
TaK Ke Kak M COTHU UX KOJUIer B Pa3HbIX HeMeLKUX 3eMJIsIX,
MCKaJIM Y HaXxOAWIM TMpUMEeHeHMe CBOMM TaslaHTaM Ha poau-
He. Jluub HEKOTOPLIM HeMLlaM Yaasaoch CAesaTh eBpolleit-
CKYIO Kapbepy U 3aBoeBaTb Lumpouaiimee npusnanme. Oga-
HUM 13 HuX 661 MoranH KpuctiaH, rnposeaHHbI cOBpeMeH-
HMKaMM «MWIAHCK/M» U «JIOHAOHCKUM» BaxoM. [Tokopus BHa-
vane Wranuio, a norom AHramio, oH npuobpesn penyTrauuio
OTHOT'O U3 CaMbIX aBTOPUTETHBIX MY3bIKaHTOB BTOPOI I0JI0-
euHbl XVIII Beka. Korga B EBpone peub 3axoamna o «3Hame-
HutoM Baxe», To, KoHeuHo, nmesicst B Buay He Bax-orel, a
Bax-coin. B TepManum, B cBOlO oOuepenb, C/laBy «BeJIMKOrO
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Baxa» cuuckan u gpyroit coiH Moranna CebactbsHa — Kapn
Dumrn DMaHysiib.

Horanu Kpuctman poamncs B Jleimuure 8 1735 roay, kor-
[a ero oTLy UCNoJHWIoCh nsatbaecst. OH, Kak 1 Bce GpaThbs,
YUWICS UI'Pe Ha KIaBeCHe U opraHe. Ycrexy MIaluiero CbiHa
HacTosbko Briedammwim M.C. Baxa, uro nMeHHO a/is Hero, o
npeaaHuio, Bax-orell Harmican BTOpoit ToM «XOPOLIO TeMIiepi-
poBaHHoro KiaBupa». Emy ke MoranH CebacTbsiH 3aBeliian Tpu
cBoux KiaeecuHa. [locne cmeptut otua, B 1750 roay, Moranx
Kpuctnan otripasmsics B Beprvn. Tam ripy aeope @puapuxa Il
paboTtasn ero crapumii 6pat, Puwmrnn DMaHys/Ib, ¢ KOTOPHIM
Horanu KpuctraH npoaosizkivl 3aHITUS KITABECUMHOM M KOMITO-
aument. Yro nobyamio oHOIY MOKMHYTH [epMaHmio 1 noce
AT JIeT, MPOBedeHHbIX B IPYCCKOM CTOJMLE, OTIIPAaBUTbCH B
Wtanmio — repsbiM 3a ABYXKBEKOBYIO UcTOpUIO poaa baxos? Be-
POSATHO, MHOI'Oe — U KaK[a HOBbIX BIIeYaT/ICHUN, U OCTPbIA
MHTepecC K orepe, BO3HMKUMI B BeprnmHe, 1 xkesaHue copep-
IIEHCTBOBATBHCS B KOMITO3ULIVINA.

Oces B MmtaHe, 0iHOM 13 IJIaBHBIX OTEpPHBIX LIeHTpoB, Bax
MepuoaNYecK HaBeablBasICsl B DOIOHBIO K 3HAMEHUTOMY Yue-
HOMY ¥ Tlefiarory rnaape MapTyHM, ¢ KOTOPbIM 3aHMMAJICS KOH-
TparyHkToM. 1760 roa cran o Baxa BaxkHbIM pybexkom. OH
TOJIYUMIT MECTO BTOPOI'O OpPraHucTa B KadeapaibHoM cobope
MwuiaHa, [/1s yero eMy MpuIUIOCh CMEHUTb KOHGMECCHIO 1 CTaTb
KaTo/mkoM. 26 nekabpsi B KoposesckoMm Teatpe Typuha Gbut
MoKa3aH «ApTaKCepKC» — ero Mepeblii OMbIT B ONEPHOM KaHpe.
[lyxoBHast My3blka ¥ OIMepbl Seria, HarMCaHHbIe ISl BeAyInx
UTaIbSIHCKUX CLIeH, MpociaBwim nMsi baxa He Tonbko B Mrta-




JiMm, HO ¥ 110 Beeit EBporie. A BcKope OH TMoJyuit MpecTUKHbIN
3aka3 OT JIOHOOHCKOTrO KOPOJIeBCKOTO TeaTpa: HamucaTb ABe
orepsbl 1ist ce3oHa 1762 -1763 roaos.

B My3bikasibHOI KM3HM aHr/mMvickon ctommupl Morans Kpuc-
TUaH cpasy 3aHsUT BUAHOe rosioxkeHre. [Ipembepa ero nepeoin
Ke JIOHAOHCKOI orepbl «OprOH» MMeJia OrJYIINTeIbHbIA YCIIeX.
[MoceTuBiast crieKTak/Ib KOPOJIeBCKask yeTa Mpeyiokuwia emy
MecTo ripu asope. Koposb [eopr Il vrpas Ha HECKOJIBKMX MHCT-
PYMeHTax, HeIUIOXOM K/IaBeCUHUCTKOM Obuta 1 ero cynpyra Co-
dus llapnorra. 3aHMMaTbCS Ha KTaBUpe C KOPOJIeBOIA, a TaKkKe
C OTMpPbICKamMy KOPOJIeBCKOM hamMminm Kak pa3 U [A0KeH Obul
N.K. Bax. B JloHnoHe oH nocenmics BMecTe € 3eMJISKOM — KOM-
MO3UTOPOM U UCTIOJIHMUTEIeM Ha BroJie fa ramba Kapiom @pu-
npuxom AberneM, yeit otell Koraa-to ciayxmi smecte ¢ M.C. Ba-
xoM B Kerene. B 1764 rony apysbst yupemmim Ha Coxo-ckeep,
B caMoM LieHTpe JIoHOoHa, cepuio MYGIMYHBIX KOHLIEPTOB [0
MOAMNNCKe, KOTopast MpocyliecTBoBaia 18 et 6e3 rnepepbiBoB.
VM ymaBasioch maBatb o 15 KOHLIEPTOB B ce30H (¢ siHBapst IO
Maii) — GoJiblile, ueM B JIIOBOM APYroi aHTperpuse.

Ha posmo Baxa Beinano BefeHue Bcex GUHAHCOBBIX Aes (st
3TOr0 OH 3aBeJ1 CrieLMaIbHbI cyer B [pammoHa-6aHke), opra-
HU3ALMOHHBIE XJIOTMOTHI U YIIpaBJieHe MY3blKaJIbHbIMYM coBpa-
HUusiMu 110 odepeau ¢ Abesiem. Bekrope coyupeaurenm npouHo
BCTa/IM Ha HOrM U B cepeamHe 1770-x nepeHec/m KOHLEPTHI B
HOBOE POCKOILHOE ToMellleHre Ha [aHHOBepCKoli rutoLaaum, rmo-
BbICUB TUIaTy 3a Gwietsl. Mcropuk Yapnbs Bephu, oamn us
6rm3kux apyseit Baxa, Bcriomyban: [ lockonbky nx cobereeH-
Hble COUMHEeHUs! Obl/IM HOBBI 1 MPEKpacHbI, a Moj CBOM 3Hame-




Ha OHU IPU3bIBAJIN JIYULINX VCTIOJIHUTEJIe B Hallen crosmie,
TO 3T KOHLIEPTbI, MOKaUTYM, MOCELaIN JIyUllle U [ToAaepKIBa-
JIV [OJIbllIe, UeM Jiobble aApyrue».

Kro ke 6bumn o™ wiyuume ucrionumtes»? ComicTbl-CKpUra-
un Bunbresnsm Kpamep, otelr 3HamenuToro nmanucra, u Penu-
ue [IKapayHu, KOTOPbIV CaM MeJT OTIbIT B OpraHM3aLyM KOHLIeP-
ToB, robouct MoranH Kpuctnan ®@uiep, Ha Buosie ga ramba n
BUOJIOHYe/M Urpasl cam Abesb, Ha KiiaBecuHe U (opTenmaHo —
Bax, oH ke 0BblUHO UPVEKUPOBaT CMMGOHMAMU. TOUHBIX CBe-
[IeHN O COCTaBe OPKeCTPa, KOTOPbI MOIJIN «IPU3BATh MO/ 3Ha-
MeHa» Bax 1 ABesb, He coxpaHwioch. Ho coBepiiieHHO sicHo, uto
BbIZIepKaTh KOHKYPEHLMIO B ropofe, Iie 3a BTOPYIO TTOJIOBUHY
XVIII Beka cocrosioch 6omee 5000 KOHLIEPTOB, MOXKHO GbUIO
JMUIb B OOHOM C/IyUYae: He TOJIbKO COJIUCTBbI, HO M OPKecTp
[I0JI2KeH 6bUT COOTBETCTBOBATb CAMbIM BbICOKMM CTaHAAPTaM.

Bax, nogo6Ho MHOrMM MpodeccuoHasiaM CBOEro BpeMeH!,
YMeJIo coueTasl pasHble poabl AesiTesibHOCTU. B ero ciyuae —
BecbMa OBpeMeHuTesIbHbIe OBs3aHHOCTY KOHLIEPTHOT'O MMITpe-
capuo, MPUABOPHOIO MasCTPO U MHTEHCHMBHENMILYIO KOMITO3M-
Topckryio paboty. Hacneave Moranta Kprctrnata upespbiuaiiHo
Besiko — okosio 400 rpoviaBeneHNi MPaKTUUYECK BO BCEX CYlle-
CTBOBABILMX B TO BpeMd 2KaHpaxX. I_IO"ITI/[ ABa [JecdaTwieTss OH
reproaMYecku NMosyuas 3akasbl Ha orepbl, BHavyasie B Mtammuy,
oToM — OT JIOHAOHCKOrO KOPOJIEBCKOIO TeaTpa, MPUABOPHOrO
TeaTpa B ManrermMe 1 Koponesckoit akagemun B [lapike. My-
3bIKaJIbHBIA TeaTp CO3AaJl eMy peryTaLiio KOMIIO3UTOpa «I1ep-
BOT'O psifia», KOTOPYIO B TeUeHMe Beeil xKu3Hu bax noamepRusat
U TIPEeYMHO2KaJ1 COUMHeHVeM V[HCprMeHTa}IbHOVI MVY3bIKI.




I/I3 6€pHI/IHCKI/IX OIIbITOB O HallMX [[HQVI AOLLIN TOJIbKO ITATDH
KJ/IaBMPHBIX KOHLIEPTOB, HAIMMCAHHbIX 10 OYeBUAHBIM BJIMsSIHMEM
DOwmrnna DMManysis. B uranbsiHCKMin nieprofl MosIBWINCH UH-
CTPYMeHTaJTbHbIe COUMHEHMs], HalCaHHbIe /11 OpKecTpa rpada
JIutTbl — nokpoBuTesist Komrioamutopa. EcrecteenHo, B Hux bBax
B GoJIbllleil CTereHN OPUEHTUPOBAJICS VXKe He Ha HeMelKMiA, a
Ha UTIbSHCKMIA BKYC. B aTO XKe Bpemst rmpom3soliies 1 repsbii
«©pocok» uepe3 Asbribl: B 1761 roay yeepTiopy K «ApTakcepk-
cy» onybmvkoBasio B [lapuzke mamatensctBo Benbepa. Hako-
Hell, B JIoHOoHe 6blia co3maHa HanboJIblllast YaCTb MHCTPYMEH-
TasbHbIX orycoB. Koponese Coduu lapnorre nocesiiieH Lk
13 IIeCTV KOHLIePTOB /I KiaBupa op.1, B drHasie rocieaHero
MCIIOJIb30BaHa MesioAMst HaumoHasibHoro rumHa God save the
King. Bce nocneayioliye MHCTpYMEHTa/IbHbIE MPOU3BeIeHNs — a
3TO TMOUTU TOJICOTHU CMMQOHMI, MHOTOUMCIICHHbIE KOHLICPTHI,
KaMepHbIe aHCaM6HVI, COHaTbl — 065133]—[[)1 CBOUM T104BJIeHEeM
KOHLIepTHOMY Mpeanpusatuio «bax-A6esb» 1 ApyruM myGaMIHbIM
M YaCTHBIM MY3bIKaJIbHbIX cobpaHysaM. CoxpaHmiach Mporpam-
Ma GeHeduca robovicra Puiepa (3 anpens 1778 r.), cocras-
JIeHHasl TIOUTM LIeJIMKOM M3 Mpou3pedeHuit bBaxa: yBepTiopsl,
Tpex TMeceH, CTPYHHOr'O TPUO, [BYX COJIbHBIX BMOJIOHUEJIbHBIX
rbec, Tpex KOHLIEPTOB (1 CKPUIIKM, (opTernmaHo, robos) u
KOHLIGPTHO cMMbOHMM, KaK pa3 Toi, YTO 3arvcaHa Ha 3TOM
mcke. B nporpamme HassaHbl ucriosHuTem — Puitep (roboii),
Kpamep (ckpurika), [Jxxapavun (anst), Kpocawin (BronoHyesns).

MaHepa nHcTpyMeHTasibHOro MucbMa MoranHa Kpuctuana
MMeJsia MaJio oblero co ctwieM otua. «JIoHmoHckwi» Bax ripu-
HaJ1e2kKUT TOM 3I10Xe, Korjga HOoBbIe raJlaHTHbIA U ‘{yBCTBI/ITeﬂb—




HbI CTWIN AEeMOHCTPAaTMBHO OTTECHWIM CTapblil «yYeHbli», Ka-
3aBIIMNCS apXauUHbIM U TsxKesioBecHbIM. [ IpospauHas ¢akTy-
pa 1 YeTKoe MOTUBHOE CTpOeHMe TeM, SIpKie KOHTPACThbI B ero
Allegri 1 obasiTenbHble KaHTU/IGHBI MeI/IeHHbIX YacTel, pasBu-
THe, KOTOPbIM YITPaBJ/IsieT CTPOruii MeTPUUECKUIA TYJIbC U sICHAst
TOHa/IbHasl JIOTMKa KJIaCCUYEeCKon (OpMbl, — BCe 3TO 6rmke
larony 1 Mouapty, yeMm nokosneHuio «otuor. He ciyyaiitHo
oA BIleUaT/IeHMeM OT Yc/ibliiaHHoi B 1765 roay B JloHaoHe
VMHCTpPYMeHTa/IbHOM My3blku MoraHHa KpuctmaHa ioHblii Mo-
LIAPT TYT Ke B3sUICS 3a HalMCaHue CBOMX TMepBbiXx CUM@OHMit. A
CMYCTS CeMb JieT, B 3anbLbypre, repepaboTa B KOHLEPTbI TpU
KJIaBUpHbIe coHaTbl Baxa op.5.

Eiue oaHo kKauecTBo, KOTOPOE POAHUT MY3bIKY Baxa 1 BeHCKMx
K/TACCUKOB, — CMHTe3 XapaKTepHbIX YepT pa3HbIX HaLMOHATbHBIX
mKos1. Kak 3ametit KoMriosutop 1 tTeopetvik abbar Porep, Ta-
KOT'O COeIMHeHMs! UTATbHCKOI'O CTWISI CO CBOVICTBEHHBIMU eMy
MPOCTBIMY CO3BYUMAMM, YUEHOTO HEMELIKOT'O C ero CMeJIbIMM Ha-
xoaKami, (bPaHLIYy3CKOro, Iie TOCTIOACTBYIOT MSATKME TOHAJIbHOC-
U, M «XOJIOAHOTO» AHIJIMIACKOT'O elle HMKTO a0 Daxa He mpen-
nipuHmMart. [eiictBuresibHO, ctwib Baxa ropasmno 6onee «kocMo-
TIOJIUTUYEH», YeM Y KOro-nbo 13 ero 6parbes.

EmMy yaanock noctuub paBHOBECUsI U B APYrOM — HalTH TOY-
HbIil Ga/laHC MeXKAY MY3bIKOi, KOTOPYIO OLIGHUT B3bICKATellb-
HbI 3HATOK, U TOM, UTO passieyer Jyioburens. [1paeaa, coBpe-
MeHHMK Baxa — mcTopyk My3sbiky [IKoH XayKMHC CUMTaJl, UTo U
Worann Kpuctuan, n A6esnb, Kak, BIpoueM, U GOJIbIIMHCTBO
KOMITO3UTOPOB, KMBIIMX 3a CUET GJIarOCKIOHHOCTY TYO/IMKM,
MMeJI IBa Pa3HbIX CTWIS — OAMH [U1si COOCTBEHHOI'O YAOBOJIbCT-
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BUSI, APYroil — U1 YAOBIeTBOpeHus: MHoruX. [la 1 cam KoMro-
3uTop He 6e3 MPOHUM OBMOJIBWICS O CBOEi 3aBUCUMOCTU OT
BKyCcoB Ny6ymky: «Movt 6pat [Pwmnm OMaHyssib] KMBET, UTO-
Obl COUMHSATD, I COUMHSIO, UTOOBI XUTb». VIHOro MHeHust npu-
nepxuBasicst Jleononba MouapT, mnosarasi, UTo JIOHAOHCKOMY
Baxy ymasicst pasymubii komripomrce. OH faxke CTaBwi ero B
MpMMep CbIHY, MPU3bIBast ACATb MY3bIKY COBEPLICHHYIO MO KOM-
MO3ULMY, HO TIPU STOM TOHATHYIO BCeM U CMIOCOBHYIO 3auHTepe-
coBatb maaareseit. HaBephoe, He ciyuaiHo cepyn crMboHMit,
KOHLIepTOB, coHaT MoraHHa KpucTtiaHa sierko Haxoawim rnyth B
msnaresnbctea JlonaoHa, [Napuzka, Amcrepaama u [aaru.

Bce 6axoBckue crmdoHMM, KpOMe OOHOM, TpexdyacTHbl. Ta-
KOe CTpOeHMe LMK/Ia BefeT MPOUCXOKACHUE OT UTAJIbSIHCKO
OrepHo yBepTiopbl. HeMelkue TeopeTuky yripekai UTasibsiH-
LieB 3a rapMOHNYECKoe OHOOOpa3ne, MOHOTOHHOCTD, OrJIyLIa-
IO IYM M Pa3pO3HEHHOCTb MbIC/Iet UX OMNEPHBIX «CUHGO-
Hur. OpHako Bax Hallen UTo Mo3auMCTBOBATh Y CBOMX UTallb-
SIHCKMX KoJuler. Hampumep, oH BBes1 BTOPYIO TeMy B COHATHOM
Allegro, mob6aBuB BecbMa OCHOBATeJIbHYIO PaspaboTKy U MOJ-
HYIO Pernpu3y B OCHOBHOW TOHAJIbHOCTMU.

[epayio cepuio n3 mect cumdonnii op.3 bax onybimrosan
B JloHaone B 1765 roay. Cumdonus cosib MUHOP 3aBepliaeT
BTOPOII LMK/ op.6, HarMcaHHbIM He To3aHee Havata 1770 ro-
na u onybvkoBaHHbl B AMmcrepaame u [laprke. EqmHersen-
Hasi MMHOpPHas cuMdoHus Baxa npoHr3aHa HaCTPOEHUs MM, KO-
TOpble 6bUM CBOMCTBEHHBI MY3bIKe TOrO [ACCATIICTHs], a Moce
1776 ropa nonyunm Ha3BaHMe «(UTIOPMEPCKUX» (B TOT ros 6bi-
Jla HaricaHa apama D.M. Kmmurepa Sturm und Drang — «By-




pst 1 HaTUCK»). My3blKaJlbHbBI HeBOCKIIOH O3apwia Liesiast Bepe-
HULIA B3BOJIHOBAHHBIX, MSITYIIMXCS, COJb-MUHOPHBIX CUMQO-
HWiA, cpeant Hux — 39-a lanaxa (1768), 25-1 Mouapta (1773).
[MoaaHee, B 1780-e roapl, sTOT psia MpoaosKmT 5-i cuMmdoHN-
et J1. Koxkenyx, a saBepuumn 40-i1 cumdonnent Mouapr. Baxos-
CKMIT OMYC TOYHee BCero oTBevaeT obpasHoMy CTpoio Sturm
und Drang; B HeM TOJIbKO bparMeHTapHO TOSIBIISIOTCSI Mazxkop-
Hble «OCTPOBKW», COJIb MMHOP KpalHUX 4YacTeil obpamsiser
CKOpGHbI A0 MuHOp cpenHeit (mo K.®.[1. lly6apty, s3T0 TO-
HaJIbHOCTb HecuacTHoM JiobBu). B cTpemmTenbHOM BUXpeBoM
OBVXKEHMM, OCTPbIX aKLEeHTaX M TMaTeTUUeCKMX BOo3rjlacax
CTPYHHBIX, IPO3HBIX YHMCOHAX BAJITOPH CJIbILHBI OTIOJIOCKU
3HaMeHUTO clieHbl Y BpaT Anga 13 «Opdes» K.B. Tmoka. Bax
MIpeKpacHO 3HaJl IJIIOKOBCKYIO MapTUTypy: B Hauasle 1770 roaa
oH BMmecre ¢ [T.A. [ynbensmu roroBus K npembepe B JIoHaoxe
rnacTnyyo Ha ocHose «Opdes», mormcap HECKOJIbKO HOMEPOB.

Kounueprnas cumdounus cons maxop (C 45, T 286/4), co-
3manHHas B 1776 roay, Briepsble NMpo3Byyasia B 3asie Ha [aHHO-
Bepckoit rutomaau. OHa rosib3oBasiach B JIoHAOHE 60JIbIION MO-
MYJIAPHOCTBIO, BIIPOYEM, KaK U caM KaHp sinfonia concertante.
OpKecTp 13 CTPYHHBIX, Mapbl GJIeNT 1 BAJITOPH AOTOJIHEH KBap-
TeTOM OB6/IMraTHBIX MHCTPYMEHTOB — ro60eM, CKPUITKOM, a/TbTOM
1 BUOJIOHUesIbIo. DdderTHble uepefioBaHue TYTTU U COJIO, SIp-
Kasl BUPTYO3HOCTb U 3HEPrMyHOCTb HadasibHoro Allegro, usbic-
KaHHOe aHcaMbJieBoe ruleTeHye rosiocos B Larghetto, obasiresns-
Ho-JlerkoMbicsieHHoe Rondo B »kaHpe KOHTpAaHca ¢ e[iHCTBeH-
HbIM B LIMK/IE MMHOPHBIM 3IM300M [eJIaloT 3Ty CUMMGOHMIO Of-
HVM U3 CaMbIX Mpa3aHNYHBIX rpousseaeHuii baxa.




Ee maptutypa BO BCexX CYILECTBYIOLMX YKa3aTesIsX 1 SHLIMKIIO-
reausIX YMC/IUTCS Kak yrepsiHHad. [lo Bropoit MupoBoit BOHbI
pyrorMch xpaHwiach B [ Ipycckoit koposeBckon 6ubmoreke. B
2004 roay Bo BpeMst paboTbI Hafl OIACHIO TpodetHoro dhoHaa B
PYKOMMCHOM OTzese LleHTpasbHOro Mysess My3blKasIbHOM KYJlb-
Typbl M. [TmHRM (r. MockBa) oHa 6bUta oBHapy:KeHa, a 3aTeM
maeHTUGMLMPOBaHa MOCKOBCKMM My3bikoBeaoM [ laBiom Jlyike-
poM. OcyiiecTB/ieHHast Ha AMCKe 3ach — MUPOBasi IipeMbepa.

Ancambrin Baxa cocraprieHbl 13 pasHOOBpasHbIX COUETaHU
CTPYHHBIX 1 YXOBBIX MHCTPYMEHTOB, KlaBecuHa Wi dopTerma-
Ho. EquHcTeenHbit Cekcrer ao maxop op.3 (B 78, T 302/1)
Wist ro6os1, ABYX BaITOPH, CKPUIIKM, BMOJIOHYE/M U KJIABMPA
Gbu1 HarMcad BaxoM, mo-BuanMoMy, B rocsieHne TObl KMU3HU
1 onyG/IMKOBaH ke rocse cMeptu. [IprcyrcTBrie KiaBupa He
OCTaBJIsieT COMHEeHMsI B KaMePHOM CTaTyce MPOU3BeeHNs], B TO
BpeMs KakK Ha/lMuye BaJITOPH POAHUT ero C CepeHafaMu, UC-
MOJIHABIUMMICS Ha OTKPBITOM Bo3ayxe. CaMyio pasBUTYIO, KOH-
LepTUPYIOLIYIO MAPTUIO MMeeT roboii — 1 B KpalHMX YacTsX,
rie MMEHHO eMy uvallle BCero IMPUXOANUTCS COMPOBaTb, U B
CpenHent, rae ero Mesioausi TO MapuT Had CTPYHHBIMU, TO BCTY-
raeT C HUMU B AMaJIor.

[pyxuacTtHbit KBaprer conb maxkop op.2 (B 66, T 310/9),
KakK 1 CEKCTeT, — COUMHEHMe TT03/]Hee, ero COCTaB CTOJIb 2Ke «IKC-
MepyMeHTasIel»: CKpUIIKa, [Be BMOJIOHYe/m 1 Kiaeup. B npen-
CTaBJIeHHbIX Ha [AMCKe 3arcsix MapTusi KIaBupa MCIOJIHeHa He
Ha K/laBeCuHe, a Ha MOJIOTOUKOBOM (pOopTermaHo. JTO COOTBeT-
CTBYeT MpakTVKe BTopoit ronouHbl XVIII Beka: KiaBuIlHble MH-
CTPYMEHTbI MOTJIM CBOGOAHO TOAMEHSITb APYr Apyra, 3aryiaBue




«CoHaTbl [/1s1 KJIaBecrHa Win maHodopTe» Ha TUTY/Iax U3aaHui
BCTpeuasioch AoctatouHo vacto. Morann Kpuctuan ogHmM 13
MepBbIX TO3HAKOMWI JIOHAOHLIEB C ¢opTrermaHo. Ero coHats
op.5 (1766) npeaHazHaya/ICh UMEHHO /U1 STOTO MHCTPYMEHTA.
TouHo u3BecTHO, UTO crycTs ABa roga bax urpasn Ha Hem corb-
HO, a TaKKe akKKOMITaHMpoBas1 Puitiepy Ha OIHOM 113 KOHLIEPTOB.

[ocre cmeptn LK. Baxa ero mysbika rnoutyt cpasy yrpatwia
TMOMNYJISIPHOCTD U 0JITOe BpeMsi NpebbiBajia B 3abBeHnu. MHre-
Pec K Heit Bo3poawicst BO BTOPOii rosioBmHe XX Beka. B 1984 —
1999 ropax B Heto-Mopke 6bU10 ory6mKoBaHO coBpaHue ero
COUMHEHMUIA, I MHOTOE U3 TOT'O, UTO CYIIECTBOBA/IO B PapuUTeT-
HbIX CTAPUHHBIX M3IaHUSIX U PYKOTIMCSIX, CTAJIO BIIepBble AOCTYIT-
HO IIMPOKOMY KPYr'y My3bIKaHTOB. B rocieqHme narHaauarts et
Ha BOJIHE VICTOPUYECKOTO MCIIOJIHUTEJIbCTBA 3allicaHbl Bce Ha-
XOBCKME CUM@OHNM, BOJIBIIMHCTBO KOHLIGPTOB 1 KAMEPHBIX OITy-
coB. [onroe ppemst B MoranHe Kpuctuate Bumenm npearevy
MotiapTa, a B ero npovseeaeHusx — 6osee obsiervyeHHblii 1 CBeT-
CKMIi BapyiaHT BeHCKOM Kiaccuku. CeromHst «wIOHAOHCKM» Bax
rpeAcTaeT B MHOM cBeTe. «2ToT Bax Mor BbITh BCceM, ueM XoTeJl,
ero mo npaey cpaBHvBam ¢ Mududeckum [Iporeem. OH mor
OUTb KIIOUOM, KaK BO/a, @ MOT TOJIbIXaTb, KakK OrOHb» — CJIOBa
K.®.[. lllybapra 06 Moranne Kpuctrate yke He KaxKyTcsl B Ha-
1lle BpeMsi BCero JIMLb MbIIHON MeTadopoil.

Hpuna Cycugko, Onvea INysvko




D as Leben von Johann Christian Bach (1735-1782), dem

jiingsten Sohn Johann Sebastian Bachs, unterscheidet sich von
den Schicksalen seiner Briider und von denen der meisten deut-
schen Meister des 18. Jahrhunderts. Der ,Hallesche“ Bach war
Wilhelm Friedemann, der ,Biickeburger® war Johann Christoph
Friedrich, der ,Berliner” oder ,Hamburger“ Bach war Carl
Philipp Emanuel, ebenso suchten und fanden Hunderte ihrer ®
Kollegen in den verschiedenen deutschen Landern fiir Ihre Talent (8.8 7=
Anwendung. Bekannt sind nur wenige Deutsche, die eine [§
européische Karriere machten, unter denen Johann Christian,
der auch der ,Mailander® oder der ,Londoner” Bach genannt
wurde. Nachdem er zuerst Italien, dann England erobert hatte,
erhielt er die Reputation, einer der einfluBreichsten Musiker der
zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts zu sein. Wenn in Europa die 7
Rede von ,beriihmten Bach® war, so war damit nicht Bach-Vater, {4,
sondern Bach-Sohn gemeint. Denselben Ruf genoss sein &lterer
Bruder Carl Philipp Emanuel in Deutschland.




Johann Christian wurde 1735 in Leipzig geboren, sein Vater =
war gerade 50 Jahre alt geworden. Wie alle seine Briider lernte
er Cembalo und Orgel spielen. Die Fortschritte seines jiingsten
Sohnes beeindruckten Johann Sebastian so sehr, dass er fiir ihn,
so die Uberlieferung, den zweiten Band des Wohltemperierten
Klaviers schrieb. Auch hinterlie ihm Johann Sebastian drei sei-
ner Cembali. Nach dem Tod des Vaters 1750 ging Johann

Christian nach Berlin, wo am Hofe Friedrichs II. Philipp g e

Emanuel arbeitete. Mit ihm setze Johann Christian seinen
Unterricht im Klavierspiel und in der Komposition fort. Was
trieb den jungen Mann dazu, nach fiinf Jahren, die er in der
preussischen Hauptstadt verbracht hatte, Deutschland zu verlas-
sen und nach [talien zu ziehen - als erster in der zweihundert-
jahrigen Geschichte des Geschlechts der Bachs? Wahrscheinlich
vieles: zum einen der Hunger nach neuen Eindriicken, zum
anderen das groRe Interesse an der Oper, das in Berlin geweckt
worden war, und auch der Wunsch, sich in der Komposition zu
vervollkommnen.

Nachdem er sich in Mailand niedergelassen hatte, reiste er oft
nach Bologna zu dem beriihmten Musiktheoretiker und
Padagogen Padre Martini, mit dem er Kontrapunkt studierte.
1760 markierte fiir Bach eine wichtige Grenze. Er erhielt die
Stelle als zweiter Organist in der Kathedrale von Mailand, fiir die
er seine Konfession wechseln und den Katholizismus annehmen
musste. Am 26. Dezember wurde im Teatro regio in Turin
~Artaserse® gezeigt, sein erster Versuch im Operngenre. Seine
Kirchenmusik und Opern, die er fiir fiihrende italienische Hauser
schrieb, machten seinen Namen nicht nur in Italien, sondern |




auch in ganz Europa beriihmt. Schon bald erhielt er einen ange-
sehen Auftrag vom Londoner Kéniglichen Theater, fiir die
Saison 1762 -1763 zwei Seria-Opern zu schreiben.

Im musikalischen Leben der englischen Hauptstadt nahm
Johann Christian sofort eine herausragende Stellung ein. Die
Premiere seiner ersten Londoner Oper ,Orione“ war ein berau-
schender Erfolg. Nachdem das konigliche Paar das Stiick besucht

hatte, boten sie ihn eine Stelle am Hof an. Kénig Georg IIL. spiel- 2

te mehrere Instrumente, auch seine Gattin Sophia Charlotte war
eine recht gute Cembalospielerin. Bach sollte der Kénigin und
den Sprosslingen der kéniglichen Familie Klavierunterricht ertei-
len. In London lieB er sich gemeinsam mit seinem Landsmann,
dem Komponisten und Gambisten Carl Friedrich Abel, mit des-
sen Vater Johann Sebastian Bach gemeinsam in Kéthen gedient
hatte, nieder. 1764 griindeten die Freunde auf dem Soho
Square, im Zentrum Londons, eine Reihe 6ffentlicher Abonne-
mentskonzerte, die 18 Jahre ohne Pause existierte. Es gelang

ihnen 15 Konzerte pro Saison (von Januar bis Mai) zu veranstal-

ten, mehr als jeder andere Impresario dieser Zeit.

Zu Bachs Zustandigkeiten gehérten alle finanziellen Ange- (@

legenheiten, organisatorische Sorgen und die Verwaltung der
musikalischen Veranstaltungen abwechselnd mit Abel. Bald stan-
den die Griinder auf festen Fiien und in der Mitte der 1770er
Jahre wurden die Konzerte in ein prachtiges Geb&ude am
Hannover Square verlegt, die Preise fiir die Billets konnten
erhoht werden. Der Historiker und enger Freund Bachs Charles *
Burney erinnerte sich: ,Da ihre eigenen Komposition neu und

herrausragend waren, konnten sie unter ihrem Banner die besten _



Interpreten unserer Hauptstadt einladen, deshalb wurden ihre
Konzerte besser besucht und langer unterstiitzt als alle anderen.
Wer waren diese ,besten” Interpreten? Die Violinisten Johann

Wilhelm Cramer (Vater des beriihmten Pianisten) und Felice !

Giardini, der selber Erfahrungen mit der Organisation von
Konzerten hatte, der Oboist Johann Christian Fischer, Gambe
und Cello spielte Abel, und Cembalo und Klavier Bach selbst.
Bach dirigierte meistens auch Sinfonien. Genaue Uberlieferun-
gen zur Besetzung des Orchesters, das Bach und Abel ,unter
ihrem Banner® zusammenrufen konnten, sind nicht erhalten.
Aber es ist Klar, dass in einer Stadt, in der in der zweiten Halfte
des 18. Jahrhunderts mehr als 5000 Konzerte stattfanden, nicht
nur die Solisten, sondern auch das Orchester héchsten Standards
entsprechen musste.

Bach, wie so viele professionelle Musiker seiner Zeit, ver-
mochte es, verschiedene Tatigkeiten in Verbindung zu bringen.
In seinem Fall waren das die sehr beschwerlichen Verpflich-
tungen eines Konzertimpresarios, eines Hofmaestros und seine

hochst intensive kompositorische Arbeit. Der Nachlass von L

Johann Christian ist enorm grof: ungeféhr 400 Werke in fast
allen damals existenten Genres.
Aus den Berliner Versuchen sind uns heute nur noch 5

Klavierkonzerte erhalten geblieben, die eindeutig unter dem &
Einfluss Philipp Emanuels stehen. In der italienischen Periode |

erschienen instrumentale Werke, die fiir das Orchester des Grafen
Litta, Génner des Komponisten, geschrieben worden waren.
Selbstverstandlich orientierte sich Bach hier zu einem groBen Teil
nicht mehr am deutschen sondern am italienischen Geschmack.




Zu dieser Zeit gelang ihm auch der erste ,Wurf* iiber die Alpen: =

1761 wurde die Ouvertiire zu ,Artaserse” in Paris von Venier her-
ausgegeben. In London entstand der gréfte Teil des Instrumental-
werks. Der Konigin Charlotte sind sechs Klavierkonzerte op.1
gewidmet, im Finalsatz des letzten Konzertes wurde die Melodie
der Nationalhymne ,God save the King® verwendet. Alle folgen-
den Instrumentalwerke (das sind fast 50 Sinfonien, viele Konzerte,

Kammermusik und Sonaten) haben ihre Entstehung dem Z{£

«

Konzertunternehmen ,Bach-Abel“ und anderen 6ffentlichen und
privaten Musikversammlungen zu verdanken. Das erhaltene

Programm der Benefizvorstellung des Oboisten Fischer (3. April o

1778) bestand fast vollstandig aus Werken von Bach: Ouvertiiren,
drei Lieder, ein Streichtrio, zwei Cello-Solo-Stiicke, drei Konzerte
(fiir Geige, Klavier und Oboe) und eine Sinfonia concertante, eben
die, die auf dieser CD Aufgenommen wurde. Im Programm sind als
Interpreten genannt: Fischer (Oboe), Cramer (Geige), Giardini
(Bratsche), Crosdill (Cello).

Die instrumentale Schreibart Johann Christians hatte wenig
gemein mit dem Stil von Johann Sebastian. Der ,Londoner*
Bach gehért zu einer Epoche, in der neue galante und empfind-
same Stile demonstrativ den alten ,gelehrten” Stil verdrangten,
der als archaisch und schwerfillig empfunden wurde. Die durch- §
sichtige Faktur, der genaue Motivbau der Themen, die klaren
Kontraste in seinen Allegri und die bezaubernden Kantilenen in
den langsamen Sétzen, die Entwicklung, die von einem strengen
metrischen Puls geleitet wird, und die deutliche tonale Logik der
klassischen Form - all das ist Haydn und Mozart néher, als der
Generation der Véter. Nicht zuféllig begann der junge Mozart,




. . . [Z =
nachdem er in London 1765 die Instrumentalmusik Bachs “"‘*‘%

gehért hatte, damit, seine ersten Sinfonien zu schreiben. Sieben 3

Jahre spéter arbeitete er in Salzburg die drei Klaviersonaten
Bachs op.5 zu Konzerte um.

Noch eine Qualitst, die die Musik Bachs und die der Wiener ¢&

Klassiker verbindet: die Synthese verschiedener nationaler
Schulen. Wie der Komponist und Theoretiker Abt Vogler

bemerkte, hat vor Bach noch nie jemand eine solche =

Vereinigung des italienischen Stils mit den ihm eigenen einfa-

chen Akkorden, des gelehrten deutschen Stils mit seinen muti- ;

gen Einfallen, des franzésischen Stils, in dem die weichen
Tonarten vorherrschen, und des ,kalten“ englischen Stils ange-
wandt. Tats&chlich ist der Stil Bachs sehr viel ,, kosmopolitischer*
als der einer seiner Briider.

Es gelang ihm auch das Gleichgewicht in etwas anderem zu

erlangen — namlich die Balance zwischen der Musik, die der §

anspruchsvolle Kenner schitzt, und der, die auch den Liebhaber
unterhélt. Allerdings war ein Zeitgenosse Bachs, der
Musikhistoriker John Hawkins der Meinung, dass Johann
Christian und auch Abel, wie iibrigens alle Komponisten, die von
der Gunst des Publikums lebten, zwei verschiedene Stile hitten:
einen zum eigenen Genuf und einen anderen zur Befriedigung
des Publikums. Auch der Komponist sprach nicht ohne Ironie
iiber seine Abhé&ngigkeit vom Publikumsgeschmack: ,Mein
Bruder [Philipp Emanuel] lebt um zu komponieren, ich kompo-

niere um zu leben.“ Leopold Mozart war anderer Meinung, er |

glaubte, der ,Londoner” Bach hitte einen verniinftigen
Kompromiss gefunden. Er stellte ihn seinem Sohn sogar als




Beispiel hin, indem er Wolfgang dazu aufrief, Musik zu schreiben,
die in der Komposition perfekt ist, aber dabei allen verstandlich
ist und in der Lage, die Verleger zu interessieren. Wahrscheinlich
fanden nicht zuféllig eine ganze Reihe von Sinfonien, Konzerten
und Sonaten Johann Christians leicht ihren Weg in die Verlage
Londons, Paris, Amsterdams und Haags.

Alle Bachschen Sinfonien, auBer einer, bestehen aus drei
Satzen. Dieser Aufbau stammt aus der italienischen Opern-
ouvertiire. Die deutschen Theoretiker warfen den Italienern har-
monische Eintonigkeit, Monotonitét, ohrenbetdubenden Larm
und Vereinzelung der Gedanken ihrer ,Opernsinfonien® vor.
Trotzdem fand Bach einiges, was er sich von seinen italienischen
Kollegen abschauen konnte. Z.B. fiihrt er das zweite Thema im
ersten Satz ein, und fiigt eine sehr griindliche Durchfiihrung und
vollstandige Reprise in der Haupttonart hinzu.

Die erste Reihe aus sechs Sinfonien op.3 veréffentlichte Bach
in London 1765. Die Sinfonie g-Moll vollendet den zweiten

Zyklus op.6, der nicht spéter als Anfang 1777 geschrieben wurde #¥ 7

und in Amsterdam und Paris versffentlicht wurde. Die einzige Moll-
Sinfonie Bachs ist durchdrungen von Stimmungen, die der Musik
dieses Jahrzehnts eignen waren, und die nach 1776 die
Bezeichnung ,stiirmische“ erhielte (in diesem Jahr schrieb
Friedrich Maximilian von Klinger sein Drama ,,Sturm und Drang").
Der musikalische Himmel wurde wie ein Blitz von einer ganzen
Reihe von aufgeregten g-Moll Sinfonien erhellt, unter ihnen die 39.
Haydns (1768), die 25. Mozarts (1773). Spéter in den 1780er
Jahren wurde diese Reihe von der 5. Sinfonie Leopold Kozeluchs
fortgesetzt und von der 40. Sinfonie Mozarts vollendet.




Das Werk Bachs entspricht sehr genau dem Stil des ,,Sturm und
Drangs®; in ihm erscheinen nur sehr fragmentarisch ,Dur-
Inselchen®, das g-Moll der Randsétze umrahmt das trauervolle c-Moll
des mittlern Satzes (laut Christian Friedrich Schubart ist dies die
Tonart der ungliicklichen Liebe). In einer schnellen, wirbelartigen 4
Bewegung, scharfen Akzenten und pathetischen Ausrufen der

Streicher, drohenden Unisoni der Hérner ist der Nachhall der P42

beriihmten Szene an den Toren des Hades aus ,Orfeo ed

Euredice“ von Gluck zu héren. Bach kannte die Partitur von °

Gluck sehr genau: Anfang der 70er bereitete er gemeinsam mit 2

Pietro Alessandro Guglielmi ein Pasticcio auf der Basis von v

,Orfeo zur Premiere vor, indem er einige Nummer hinzufiigte.
Die Sinfonia Concertante G-Dur (C 45, T 286/4), 1776
geschrieben, erklang erstmalig im Saal am Hanover Square. Sie
war in London sehr popular, wie {ibrigens das ganze Genre. Das
Orchester, das aus Streichern, zwei Fléten und zwei Hérnern
bestand, wurde durch ein Quartett aus Oboe, Geige, Bratsche
und Cello ergénzt. Der eindrucksvolle Wechsel von Tutti und Sol,
die markante Virtuositat und Energie des Allegros, die erlesene
Stimmenverflechtung im Larghetto, das bezaubernd leichtsinnige
Rondo im Genre des Kontratanzes mit der einzigen Moll-Episode
des Zyklus machen diese Sinfonie zur festlichsten im Werk Bachs.
Thre Partitur galt in allen Verzeichnissen und Lexika als verlo-
ren. Bis zum zweiten Weltkrieg wurde das Manuskript in der
Koniglich Preussischen Bibliothek aufbewahrt. 2004 wurde es
bei Inventarisierungsarbeiten in den Beutekunst-Bestdnden der
Handschriften-Abteilung des Zentralen Glinka-Museums fiir
Musikkultur vom Moskauer Musikwissenschaftler Pavel Luzker




entdeckt und identifiziert. Die auf der CD realisierte Aufnahme ist
eine Weltpremiere.

Die Ensembles Bachs bestehen aus den verschiedenen
Kombinationen von Streichern und Blasinstrumenten, Cembalo
oder Klavier. Das einzige Sextett C-Dur Op.3 (B78, T 302/1) fiir
Oboe, zwei Horner, Geige, Cello und Klavier schrieb Bach offen- !
sichtlich in den letzten Jahren seines Lebens, und es wurde erst
nach seinem Tod veréftfentlicht. Die Beteiligung des Klavier l&sst
keinen Zweifel am Kammerstatus des Werkes zu, gleichzeitig stel-
len die Horner eine Verbindung zu den Serenaden her, die unter
freiem Himmel aufgefiihrt wurden. Die entwickelste Partie hat
die Oboe — sowohl in den duBeren Satzen, in denen sie am h&u-
figsten soliert, als auch im mittleren Satz, wo ihre Melodie ent-
weder iiber den Streichern schwebt oder mit ihnen in Dialog tritt.

Das zweisdtzige Quartett G-Dur Op.2 (B 66, T 310/9) ist
wie das Sextett ein spates Werk, seine Besetzung ist genauso
experimentell: Geige, zwei Celli und Klavier. Bei den auf der CD
vorgestellten Werke werden alle Klavierpartien nicht auf dem
Cembalo, sondern auf dem Hammerklavier gespielt. Dies ent-

spricht der Praxis der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts: die |

Tasteninstrumente konnten sich einfach gegeneinander ersetzen,
der Titel ,Sonaten fiir Cembalo oder Pianoforte“ auf den

Ausgaben war gebriuchlich. Johann Christian war einer der |

ersten, der die Londoner mit dem Hammerklavier bekannt mach-
te. Seine Sonaten op.5 (1766) sind eigens fiir dieses Instrument
vorgesehen. Es ist sicher {iberliefert, dass Bach zwei Jahre spéter
auf dem Klavier Solo spielte und auch Fischer bei einem der
Konzerte begleitete.




Nach dem Todes Johann Christian Bachs verlor seine Musik
fast sofort ihre Popularitdt und geriet fiir lange Zeit in
Vergessenheit. Das Interesse wurde erst in der zweiten Hélfte des
20. Jahrhunderts wiedergeboren. In den Jahren 1984 bis 1999
wurde in New York eine Sammlung seiner Werke herausgege-
ben. Viele Stiicke waren bis dahin nur in seltenen antiquarischen
Ausgaben und Manuskripten zu finden gewesen, jetzt wurden sie
erstmalig einem breiten Kreis von Musikern zugénglich gemacht.
In den letzten Jahren, auf der Welle der historischen
Auffithrungspraxis, wurden fast alle Sinfonien Bachs und die mei-
sten seiner Konzerte und Kammerwerke aufgenommen. Lange
sah man in Johann Christian Bach einen Vorlaufer von Mozart,
und in seinen Werke eine vereinfachte Variante der Wiener
Klassik. Heute erscheint der ,,Londoner” Bach in einem anderen
Licht: ,Dieser Bach konnte seyn, was er wollte und man verglich
ihn mit Recht dem Proteus der Fabel. Jetzt sprudelte er als
Wasser, jetzt loderte er als Feuer.“ Diese Worte Schubarts iiber
Johann Christian erscheinen in unserer Zeit nicht mehr nur eine
Uippige Metapher zu sein.

Irina Susidko, Olga Puzko, tibersetzt von Monika Hollacher




m SERGEI FILCHENKO solo violin (4 - 5)
1st violin (1 - 3; 9 - 11) J. Stainer ‘In Abssam
prope Oenipontum’, Austria, 1678

= MARINA KATARZHNOVA 1st violin (1 -3;
9-11) L. Kerchenko, Moscow, Russia, 1996 /
after A. Stradivari, Italy, 1707

m DMITRY LEPEKHOV 1st violin (1 -3; 9 - 11)
A. Polyanich, Ordzhonikidze, former USSR,
1943 / after A. Stradivary, Italy, 1670s

™ ALEXANDER DOGADAEYV 1st violin (1-3;
9-11) Anonym, Germany, 19th century

m DMITRY SINKOVSKY solo violin (1 - 3;
6 —8), 2nd violin (9 - 11) J.B. Schweizer,
Germany, early 19th century

m NATALIA KOSSAREVA 2nd violin (1 -3;
9-11) Anonym, Germany, 1791

= VAN TITOV 2nd violin (1 -3; 9-11)
J. Stainer ‘In Abssam prope Oenipontum’,
Austria, ca.1679

® BORIS BEGELMAN 2nd violin (1 - 3; 9 - 11)
Maker of the Klotz family, Austria, late 18th
century

m JURI VDOVITCHENKO viola (1 -3; 9 - 11)
Anonym, Tirol, 1792

™ SERGEI TISCHENKO solo viola (1 - 3)
viola (9 — 11) T. Podgornyi, Moscow, Russia,
1956 / after A. Stradivari, Italy, early 1700s

™ PAVEL SERBIN solo cello (1 - 8)
cello (9 — 11) F. Pillement, Mirecourt, France,
1795 / restored by A. Meyer, Metz, France, 1999

m ALEXANDER GULIN solo cello (4 - 5)

cello (1-3;9-11) E. Meinel
Meisterwerkstatten Musima, Germany, 1970s /
after A. Stradivari, 18th century

= MICHAEL KHOKHLOV double bass (1- 3;
9-11) Anonym, Germany, 1840s

m PHILIPP NODEL solo oboe (1 - 3)

oboe (9, 11) A. Bernardini, Amsterdam, the
Netherlands, 1995 / after J. F. Grundmann,
Dresden, Germany, ca. 1770

m SVETLANA USACHEVA solo oboe (6 - 8)
oboe (9, 11) M & F Ponseele, Damme,
Belgium, 2004 / after J.F. Grundmann,
Dresden, Germany, ca. 1775

m OLGA IVUSHEIKOVA transverse flute (1 - 3)
R. Tutz, Innsbruck, Austria, 2002 / after
H. Grenser, Germany, 1765

= MARINA VOLKOVA transverse flute (1 - 3)
R. Tutz, Innsbruck, Austria, 2002 /
after H. Grenser, Germany, 1765

= FYODOR YAROVOY solo natural horn (6 — 8)
natural horn(1 - 3; 9 — 11) M. Jiracek & sons,
Zahradni, Czech Republic, 2005 / Anonym,
Bohemia, late 18th century

® PHILIPP KOROLKOV solo natural horn (6 - 8)
M. Jiracek & sons, Zahradni, Czech Republic,
2005 / Anonym, Bohemia, late 18th century

m ALEXANDER ANDRUSIK natural horn (1 - 3;
9- 11) Patterson Hornworks, USA, 2002 /
after N. Pechert, Vienna, Austria, ca. 1795

= OLGA MARTYNOVA solo pianoforte (4-5;
6-8) J.C. Neupert GmbH & Co, Bamberg-
Niirnberg, Germany, 1979 / after J.A. Stein,
Germany, 1788

= ANNA KARPENKO harpsichord (1 - 3;
9 - 11) Cembalobau Merzdorf, Germany,
1997 / after J. Ruckers, Antwerpen, 1640




in early music. It is the only Russian orchestra that offers
a full range of period instruments.

The orchestra was founded in Moscow in 2003 with support
from Essential Music. Leading Pratum Integrum performers
also continue their solo careers in the authentic ensembles A la
Russe and Musica Petropolitana.

Pratum Integrum performs without a conductor or under
the direction of guest maestros. In recent seasons the orchestra
has derived great pleasure (as did the Moscow public) and valu-
able experience from giving concerts with the world famous
musicians Sigiswald Kuijken (violin), Wieland Kuijken (viola da
gamba), Marcel Ponseele (oboe), Trevor Pinnock (harpsichord),
Ivan Monighetti (cello), Alfredo Bernardini (oboe), Paul
Esswood (countertenor) and the ensembles Bergen Barokk
(Norway) and Il Gardellino (Belgium).

Besides concert activity the orchestra is engaged in a
research programme. Thanks to Artistic Director Pavel Serbin
the first Russian symphony, Sinfonia in C major by Maxim
Berezovsky, and the first opera by Dmitry Bortnyansky,
Creonte, have been discovered. Many other pieces written by
18th century composers have been reconstructed and per-
formed in Russia for the first time (Lully’s ballet music, Leclair’s
violin concertos, Rosetti’s symphonies, etc.).

Since 2003 Pratum Integrum has been recording albums of
18th century composers exclusively on the Caro Mitis label.

Pratum Integrum (‘unmown meadow’ in Latin) specialises
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RECORDING DETAILS

Microphones — Neumann km130; DPA (B & K) 4006 ; DPA (B & K) 4011
SCHOEPS mk2S; SCHOEPS mk41
All the microphone buffer amplifiers and pre-amplifiers are Polyhymnia
International B.V. custom built.
DSD analogue to digital converter — Meitner design by EMM Labs.
Recording, editing and mixing on Pyramix system by Merging Technologies.

Recording Producer — Michael Serebryanyi
Balance Engineer — Erdo Groot
Recording Engineer — Roger de Schot
Editor — Carl Schuurbiers
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