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Orchestersuite F-Dur fiir Streicher, Basso Continuo, zwei Horner
ad libitum, zwei Oboen und Fagott colla parte (TWV 55:F1)
Orchestral suite in F major for strings, basso continuo, two horns
ad libitum, two oboes and bassoon colla parte (TWV 55:F1)

OUVETTULE . e e e e e e e e [4:31]
Pastourelle Modéré ... .......................... [3:19]
Rondeau .. ............ ... [1:20]
Gigue . ... [1:41]
Loure. . ... [2:04]
Bl MENUEL . . .\t v ittt [2:36]
Chaconne .. ............ ... .. [2:46]
Orchestersuite A-Dur fiir Streicher und Basso Continuo

(TWV 55:A1)

Orchestral suite in A major for strings and basso continuo
(TWV 55:A1)

OUVETTULE . . e e e e e e e e e [5:11]
Branle . ... ... ... .. [1:19]
Gaillarde . . . ... ... ... [1:16]
Sarabande . ... ... ... [2:30]
REJOUISSANCE . . v [2:22]
Passepied .. ....... ... .. [1:11]
Canarie . ... ... [0:58]

Orchestersuite Es-Dur fiir Streicher, Basso Continuo, zwei Horner
ad libitum, zwei Oboen und Fagott colla parte (TWV 55:Es1)
Orchestral suite in E flat major for strings, basso continuo, two
horns ad libitum, two oboes and bassoon colla parte (TWV 55:Es1)

OUVEITUIE . . o vt e e e e e [5:24]
Ladouceur .. ... [2:27]
MENUEL . . . oot [3:006]
LES COUMCULS . . o\t v oo et [1:12]
AIT. o [2:43]
Les gladiateurs. . . ... .. ... . ... [1:48]

Les querelleurs. . . ... ... . [0:42]

DISCI
[51:06]




Orchestersuite a-Moll fiir Streicher, Basso Continuo, zwei
Oboen und Fagott colla parte (TWV 55:al1)

Orchestral suite in A minor for strings, basso continuo, two oboes
and bassoon colla parte (TWV 55:a1)

OUVEITUIE . o oot e e e e e e [5:02]
Rondeau . ... ... ... . . . ... [1:23]
GAVOLE . o o o oo [1:12]
COUTANLE . . o oot e e [1:40]
Rigaudon. .. ..... ... ... ... ... .. . .. [0:51]
B Forlane ... ......... .. .. .. . ... [2:26]
MENUEL . . . .o v ot [2:48]

Orchestersuite D-Dur fiir Streicher, Basso Continuo, zwei Horner
ad libitum, zwei Oboen und Fagott colla parte (TWV 55:D2)
Orchestral suite in D major for strings, basso continuo, two horns
ad libitum, two oboes and bassoon colla parte (TWV 55:D2)

OUVETTULE . . e e e e e e e e e [4:48]
B HOMPIPE. . o oot [1:22]
Entrée . .. ... [1:58]
Bourrée . . .. ... [1:50]
Villanelle Modéré. . .. ........................... [2:00]
MENUEL . . .ottt [3:40]
Passacaille . . . ... ... ... . ... ... [2:52]

Orchestersuite g-Moll fiir Streicher, Basso Continuo, zwei
Oboen und Fagott colla parte (TWV 55:g1)

Orchestral suite in G minor for strings, basso continuo, two oboes
and bassoon colla parte (TWV 55:g1)

OUVETTUTE . . o oot e e e e e [4:41]
Napolitaine ... .......... . i [1:47]
Polonoise. . . . ... ... [1:24]
MOUTKY oo [0:50]
MENUEL . . . oo et [3:00]
MUSELEE . . o v o e e e e [0:57]

Harlequinade. . ........ ... ... ... ... .. ... ... ... [0:46]

DISCII
[48:02]




En route to Paris
In 1725 Georg Philipp Telemann (1681-1767) in addition to 6
his official and other professional responsibilities started his own

publishing firm with which he realized a variety of projects, some
of them using innovative formats. While it is generally known
that he engraved his music onto copperplates himself, a look at !
his correspondence reveals that he also organized the distribu-
tion of the finished products by selling copies from his own
apartment and in the “music shop at the stock exchange” as well
as through his contacts with musicians, booksellers and mer-
chants throughout Europe. Until 1740 Telemann published sever-
al hundred works gathered in almost fifty printed opera. The cul-
minating point of his private publishing endeavor was his g’
Musique de Table of 1733, which apart from enhancing his
international reputation must have been highly profitable, as he
was eager to invest in new projects. To this end he offered, in
his catalogue flyers, “works that may be edited by and by” in




order to whet his clients” appetite for new compositions and to s
find out which kind of music might sell.

Among these were the VI Quvertures a 4 ou 6, which were
rediscovered recently in the Russian State Library in Moscow.
They are presented in this recording in a world premiere based on |
the original print, performed by the ensemble Pratum Integrum.
Telemann’s plans for these pieces can be traced back to the
Amsterdam catalogue of 1733, in which they are announced as
the fifth work among the forthcoming publications: “6. Ouvertures
avec la suite comique, a 2 Violons, Violle & Blasse] chiffr(ée]”. In
fact another two and a half years were to pass before the actual
date of publication, during which the project was apparently
modified, including a more flexible instrumentation. Telemann
planned to launch the edition around Easter of 1736.

On March 6, 1736, the journal Hamburgische Berichte von
neuen Gelehrten Sachen published the following report describ-
ing the overture project in detail:

“Capellmeister Telemann is currently working on 6 overtures, |
together with their extended suites. Three of them require 2 vio- |
lins or oboes, viola, and continuo. The other three add 2 horns,
which may be omitted, however. The printing will be completed
around Ascension Day of this current year 1736 and it will be
seen that, both with regard to the clarity of the engraving and &8
the quality of the paper they will outdo all previous works. And !
even though the length of the publication approaches 100
plates, no more than 2 %2 Rthlr. advance payment will be expect-
ed, which the editor will accept against receipt, recommending
this music to the connoisseurs as a style in which his pen is espe-




cially well-trained. Hoping for and expecting a considerable §
number of signatures ...”.

The work eventually turned into an opus of 91 printed pages.
Thus the price of 2 Y% Reichsthaler was calculated too low, |
which could be balanced only by advertising for additional sub- }
scriptions. The delay of the publication date, on the other hand,
may have been necessitated by an event that was the cause of
legends still during Telemann’s lifetime. ‘

“I have wished, in this [letter], to avoid bothering your high- |
ness with too many complaints about my present state, which
you have probably already heard about in any case”, Telemann
wrote on January 4 to Johann Richey in Vienna, the son of his
Hamburg colleague. “Enough, I trust that having favoured me in
the past you will now deem me worthy of your pity.”

What exactly it was that made the famous musician so pitiable
is hinted at in a letter to his friend, the young merchant J.R.
Hollander in Riga, to whom Telemann reported on September
1, 1736, by now ready again to write in verse:

“Soon a boat will bring you the overtures
Which only a short while ago left my printing press.”

This is followed by a look back at the disaster which he was f&
slowly beginning to overcome: '
“My situation is still hardly bearable at present.

My wife has gone and thus this wastefulness has come to an end.
If I can get rid of my debts by and by,

(They still amount to about 1400 Thalers, and this after I have
paid 3000 Thalers, not knowing where they have come from.)
Paradise will return to my house.




The cherished city of Hamburg has stood by me loyally
and opened its hand magnanimously.
(Without my knowing of it a book has circulated in town in which ¢
everybody recorded his contribution; in this way I received more
than 600 thalers subsidy.)
But outside town there may perhaps be additional donors.”
Telemann’s biographers suppose that Maria Catharina
Telemann, née Textor, who had been married to the composer §
since 1715 and had born him nine children, had amassed debts
amounting altogether to more than 5000 thalers, which her hus-
band was confronted with in the course of the year 1735.
Whether this happened as a consequence of the couple sepa-
rating or whether their separation occurred after these debts
were revealed remains unknown. In any case his wife returned
to her native city of Frankfurt am Main and continued to live

there. It is also not known what had been the cause of these |

debts, which now even threatened the existence of Telemann’s
publishing company, whose main assets consisted of engraved !
copperplates. As to the underlying reasons for the rupture
between husband and wife, there are only rumours. Hints at a
possible cause may be found in a song text which Telemann had
chosen — perhaps deliberately — to set to music a year before.

Too fond of ornaments

Houw often has it turned out a wrong choice
When, loath to favour domestic qualities,
In precipitate attraction

A man has wooed an ornamented doll.




For a woman who only plays with anointed fingers,
And never turns the spinning-wheel,

Will neither help lessen the care and worry

Both for one’s home and one’s children.

(Friedrich von Canitz)

It might be interesting to see if these events left their mark on
the composition; it is at least noteworthy that the comic attrib-
utes, which apply to a number of movements, have been elimi-

nated from the title. The following year Telemann was already in |7
the midst of preparing for his journey to France. His finances

had recovered, not least due to the 6 Ouvertures, and in Paris
there would be new honours and new sources of income. That
the Sonates Corellisantes — not, however, the 6 Ouvertures —
would see an additional printing in Paris shows that at the time
the French publishers were already expecting to make higher
profits with Italian music. Still, overtures by Telemann continued
to be publically performed in Paris well into the 1750s.

The Six Overture Suites of 1736

Having expressed his preference of the “vermischte Geschmack”
(mixed style) in the Musique de Table of 1733, in some of his
next compositions Telemann separated the various stylistic com-
ponents again, as if wishing to preserve the advantages of the
[talian and the French style against the present flood of new musi-
cal trends, some of which he considered superficial. In this he was
following a classicist trend that had been initiated by Francois
Couperin in his chamber music collections published between




1724 and 1726. The VI Ouvertures a 4 ou 6 are French in style;
the Sonates Corellisantes of 1735, on the other hand, follow the
idiom of the famous Italian composer. Corelli also provided the
model for Handel’s Concerti Grossi opus 6 of 1739.

While the concertante overtures of the Musique de Table
boasted seven distinct parts, here Telemann reduced the number
of parts to four, leaving it to the performers to equip each part
with one or several players and to use doubling or alternating
woodwinds. With the optional addition of two horns in the over- |
tures in F major, E flat major, and D major he responded to the
newest symphonies which with their brass instruments were able
to produce a wonderful ensemble sound in the middle range. In
Telemann’s music horns assume a number of functions within
the musical structure: They serve to enhance the sound of the
leading melodic voices, either colla parte or in the lower octave.
They emphasize the metrical structure and strengthen the basso |

continuo by supporting its harmonic progressions. In some cases & e
they add obbligato phrases to the thematic development. So : %

while one might do without them, one had better not.
Each work consists of the French overture and a series of six

additional movements, the three-part first movement always g

being compositionally the most demanding. Telemann always
takes this movement very serious, even its carefully structured |
fugal middle sections. The overture in F major opens the entire
collection with a splendid first movement. The overture in E flat
major is marked by its strikingly festive framing portal. The over-

ture in D major with the complementary rhythmic patterns of its g%

upper voice and bass establishes an urgent sense of disquiet




which is then alleviated by a melodious fugal theme. The first
movement of the overture in G minor is dramatized through its
chromaticism and persistent dotted rhythms, while its sister work
in A minor appears rather introverted. The stationary voice-lead-
ing of the overture in A major is strikingly dissolved in its fugue.

Each suite builds up and dissolves its tensions in a different
manner, but mostly the principle of contrasting individual move-
ments prevails. We can observe three different ways of con-
structing the finale. The overture suites in F and D major end
with a Chaconne and a Passacaille respectively, both of which
with their open variation structure have a high potential for
building up tension. The second finale type, found in the over-
ture suites in E flat major and G minor, counts on surprising the
listener with its satirical turn (Les querelleurs — the quarrelers) or
mask-like cheerfulness (Harlequinade). This kind of scherzo-
finale with its “farewell” function is also found in the concluding
Canarie of the A major overture suite. Of a different character is
the tension built in the overture suite in a minor with its loose
series of standard dances: here after a lively Forlane the work
concludes with a melancholy Menuet framing a delicate double
in A major, which appears like a consoling memory.

In 22 of altogether 36 suite movements Telemann almost
exemplarily goes through his entire repertoire of dance move-
ments: Bourrée, Branle, Canarie, Chaconne, Courante, Entrée,
Forlane, Gaillarde, Gavotte, Gigue, Hornpipe, Loure, Menuet,
Passacaille, Passepied, Polonoise, Rigaudon, Sarabande. As the
most popular dance the Menuet appears in altogether five suites,

thus foreshadowing its role in the classical symphony; it is always e



accompanied by a contrasting double (trio) and its position within §
the succession of dances varies frequently. The Rondeau, which
here follows the pattern ABACA, appears three times, once under
the title of Musette. The Air, a movement type of variable metre |
and character, appears here as a slow movement containing remi- |
niscences of a melody from the Kleine Kammermusik of 1716
which Telemann frequently quotes in his compositions. His chara-

cter pieces include the Réjouissance, which here appears with &

a virtuosic double, and the unique Villanelle, which is marked |
Modéré and thus requires a calm tempo. The term Villanelle is
not intended in a generic meaning here but should be taken li-
terally, i.e. a rustic-idyllic character movement of a certain bold
popularity. Also of a certain narrative turn are the Pastourelle,
which is again marked Modéré, La douceur (softness), Les
coureurs (the racing horses), Les gladiateurs (the gladiators), Les
querelles (the quarrelers), Napolitaine (with a double), and |
Harlequinade. The term Mourky describes a fashionable popular §

song and refers to a novel technique of accompaniment (fast [

octave leaps in the bass) which also appears in Telemann’s Oden
of 1741.

Altogether the VI Quvertures a 4 ou 6 offer a wonderful com-
pendium of movements from a genre of almost unlimited possi-
bilities. Assorted by similar or contrasting musical moods and
arranged by contrasting keys, they show Telemann as an author
and publisher at the height of his time.

Peter Huth, translated by Stephanie Wollny




Ha nyru B [Tapuxk

B 1725 r. l'eopr @uwmmrn Teneman (1681-1767), HecMoTpst Ha
TO UTO KPYT ero npodeccroHa/IbHbIX 06s13aHHOCTe 6bUT U Tak
HEBEPOSITHO WIMPOK, 3aHSUICS ellle OfHMM, HOBBIM [/ Hero
[1e/IOM: OH OCHOB&JT MY3bIKJIbHOE M3/IaTesIbCTBO M Havasl Iyosim-
KOBaTb CBOM COUMHEHMs, KOTOpble CaM I'PaBMPOBaT Ha MeAHbIX
nockax. V13 rmiceM u Apyrx JOKYMEHTOB MOXKHO 3aKJ/IIOUNTD, UTO
OH TMpOoJaBa/l OTIeYaTaHHble COOPHMKM Y cebst aoMa U B
«My3bIKaJIbBHOM KMOCKe Ha BUpKe», eMy MOMOTa/IM MY3bIKaHThI,
KHUTOTOPTOBLIbI M KYIILIbI M3 pa3HbIX CTpaH EBporibl.

[o 1740 r. oH BbIMYCTWI 13 IMeYaT! HeCKOJIbKO COTeH IPo-
M3BeIeHUI1, KOTOpble COCTaBWIM OKOJIO MATUACCSTU COOPHU-
KOB. JIyulmm ero mocTuzKeHreM Ha 3TOM TIOTPUIIE CUMTAeTCs
manaHne «3actosibHoi My3biki» (Musique de Table, 1733 r.).
OHO [O/MKHO BbUIO YTBEPAUTb ero Me:KAYHApOAHYIO peryTa-
LIMIO, a TaKKe TMPUHECT COMIHBINA [0XO, TIPUYEeM IOJIyUYeH-
Hble feHbru TesieMaH cobupasicsl BJIOXKUTb B HOBbIE M3[1aTeslb-
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CKMe ITPOEKThI. Haﬂeﬂcb roaorpeTb NHTepecC Hy6}IV[KVI K HOBVH-
KaM 1 CaMOMYy TOUHee COPMEHTMPOBATbCs Ha CIPOC, OH ory6-
JIVMKOB&J1 TaKKe IepeyeHb «COUMHEHNI, KOTOpble CO BpeMeHeM
MOryT 6bITb N30aHbD.

B Hewm 3Haunmch u «llectb yBepTiOp Ha UeTbipe WK 1eCTb
roJIOCOB», KOTOPbIe Mpe/cTaB/IeHbl Ha aToM ancke. CounHeHust
3armcaHbl Briepeble. Opkrectp Pratum Integrum wmcrionHmn mx
[0 OPUrMHAIBHOMY TeYaTHOMY U3[aHMIO, KOTOPOE CUMTAJIOCh
yTpayeHHbIM, HO HelaBHO BHOBb 6bU10 HaligeHo B Poccuiickoii
rocyaapcTBeHHol 6ubmoreke B Mockse.

Camoe paHHee YrOMMHaHMe 3TUX ClouT oTHocutcst K 1733
roay: B AMCTepIaMCKOM KaTasiore, B CIVCKE COUYMHEHMUIA, TOTO-
BSILMXCS K MyO/IMKaLmm, Ha rsaToM Mecte 3Hadatcst «[lects yBep-
TIOp M KOMUUECKasi CIOWUTa [Ulsl [ABYX CKPUIIOK, abTa U Lmdpo-
BaHHOro Baca» (6. Ouvertures avec la suite comique, a 2 Violons,
Violle & Blasse] chiffr[ée]). Oanako npouuvio aga ¢ MoJOBMHOM
rofia, rpexkae 4eM rbechbl GbUiv OMyGIMKOBAHBbL, a 3a 3TO BpeMst
1 3aMblcesl, ¥ 3a[yMaHHbIl MHCTPYMEHTA/IbHBI COCTaB IpeTep-
IeJI HeKOTopble M3MeHeHus1. YBeaomieHre 06 M3aHny Tocie-
posato Ha [lacxy 1736 roga. 6 mapra TenemaH onyGivKoBast
TekcT B rasere « aMbyprckre HaydHble M3BECTUs, B KOTOPOM
noapoBHO cooblianl o 3ambicsie yBepTiop: «KartesbMmerictep
TenemaH paBoTaer B HacToOsilee BpeMsl Ha/l LEeCThIO YBepTIopa-
Myt 11 GosbluMY ciovTamut. Tpy 13 HMX HarvCcaHbl [UIst ABYX CKPY-
MoK WM roboes, ajibTa M 6acco KOHTMHYO. [I1s Tpex Apyrux
HeOBXOMMbI TaK:Ke /IBe BAITOPHBI, MAPTUM KOTOPBIX, OJHAKO,
MOZKHO orycTuth. PaBora Byaer 3aBepiueHa k BosHecenno cero
1736 ropa, v Toraa caesiaeTcs OUeBUIHBIM, UTO OHM Kak I10 Kpa-




COTe HalMCaHMsl HOT, Tak U MO KauecTBy Gymary aasieko Ipe-
BOCXOZSIT BCe Mpeabiayiuve coumHeHusi. HecMoTps Ha TO, uto
OHM 3aHMMaIOT 6oJiee CcTa CTpaHUL, HYKHO He 6Gosiee ABYX C
[OJIOBVHOM penxCTajlepoB IpeaorviaTbl, KOU IO KBUTaHLIMU
nosyunT rocromuH aBTop. OH pekoMeHAYeT 3TY My3bIKY JIoOK-
TessIM Kak obpaseL| CTwisl, Tje ero nepo ocoGeHHO MCKYCHO,
Ha/leeTcsl Ha MX BJIarOCK/IOHHOCTDb, U TMOAMMCKA B AOCTOMHOM
KOJIMUECTBE CTOJIb Ke VM 2KeJlaHHa, CKOJIb U OXKMdaeMar.

Korpa pabota 6bUta 3akoHUYEHa, HOBBIIT Oyc HacumThiBast 91
revaTtHyio cTpaHuLy. LleHa B gBa c MOJIOBMHOI perixcrasiepa
OKasaJlaCh CJIMIIKOM HU3KOM. YTO6bI BOCIIOIHUTL HEJOCTATOK
CPEefCTB, HY»KHO ObUIO MPOAO/KUTD MPeBapUTeIIbHYIO IO
CRY, TOSTOMY M3[aHMe OTKIadbiBasioch. Ho 3amep:kka my6m-
KaLmy MOXKeT BbITb CBsi3aHa ellle ¢ OHUM COBbITHEM, KOTOPOe
CTaJIO MPUTUEl! BO sI3bILieX YzKe Mpu K13HK TesiemaHa.

«f] He xoTen Gbl B HacTosiIEM [rrcbMe] gocaxkaaTh Baiiemy
BbICOKOB/1aropoAnio MHOTMMH 2kKayiobami Ha Moe TerepellHee
rosiozkeHne, koropoe Bam, BeposiTHO, 1 6e3 TOro y:ke uspect-
Ho», — ucast TenemaH 4 sineapst 1736 r. Moranny Puun B Beny
(Moranx Puum 6buT cbiHOM ramMByprckoro regarora, KoJuieru
Tenemana). «[JoBosibHO, 51 MpebbiBaio B Hazexkae, uto Bel cox-
paHuTe MpeKe BblkazaHHOe MHe OjlaroBoJieHMe U couTeTe
MeHsl IOCTOMHBbIM COCTpafaHus». YTo caesnaso npociaBieHHO-
ro My3blKaHTa CTOJIb AOCTOVHBIM cocTpadaHus? OH pa3bsicHs-
eT 3To B mucbMe MostofoMy Apyry W.P. Xosnanaepy, saHnvas-
memycst Toproeseit B Pure. 1 centsabps 1736 r. TenemaH, kK
KOTOPOMY Y2Ke BEpHYJIOCH KeJlaHre MucaTb B prudmy, YBeaoM-
JISUT ero B CTUXOTBOPHOM TOC/TaHMM:




«K mebe Ha kopabne npubygym ygepmiopul,
Hecuacmovam gonpeku g gbinycmu. ux @ cgemy.
[asbllie crieayeT orvcaHue KatacTpodbl, KOTOpPas HAroJio-
BVHY Y2Ke MMHOBasla:
«KusHb cmana, HakoHey, kak 6ygmo @uiHOCUMa:
2Kena mos ywna, mpatxupa 6oavuwie Hem.
Casoll gosiz UCnpagHo 9 NJAauy nNo mepe CuJbl.
(OH exeroano cocrapnsier okosnio 1400 perxcranepos, u 3TO
TocJie TOro, Kak s yxke Bbirutatwi okosio 3000 perixcranepos,
AazKe He 3Had, OTKy[],a B34JIMICb 2T [IeHbFI/[.)
U cHoesa TINapagus Hucxogum 8 gom Ko MHe.
Mhe Tambype gepHbiM 6Ll U HA COBAX, U geJsloM
U wegpocmuio cgoetl npemHo2o noggepxal.
(Bes moero BemoMa Mo ropoAy XOAWIa KHUMKKA, B KOTOPOIi
Kazk[Ibll YKa3blBasl CBOIO [I0JTIO, Tak UTo 51 rosyuns 6osee 600
perxcraiepos cybcuann.)
Ho nokposumesiu Hawucy u 8He e2o hpegeoe.
Buorpads! npearnosaraioT, UYTO BMHOBHULICH HeCUYaCTMiA
Tenemana 6buta Mapuss Karapuua TenemaH, yporkmoeHHast
Texcrop. TeneMan keHwics Ha Heyt B 1715 roay, oHa poawia
eMy [IeBaTh feTeil, HO Bpak eaBa /i MOXKHO BbUIO HAa3BaTb CUACT-
sebiM. Mapust KataprHa Hakormwta gonros 6osee yem Ha 5000
peiixcrasiepoB, u3-3a vero B 1735 roay B cemMbe Ha4a/mich CCOPbI.
Bbu1 /11 3TOT A0/ Mpeabsap/ieH BCIeACTBME PAa3BO/Ia, WM, Harpo-
TVB, Pa3Bo/ NOC/Ie[I0BaJ1, KOr/la CTA/IO M3BECTHO O [I0JIrax, OCTa-
eTCsl HeM3BECTHDIM.
B mo6oM ciiydae mnocsie aToi UCTOpMM OHa repeexasia B CBOiA
poaHoit ropon, PpanrdypT-Ha-MariHe. Tak:ke HeMsBeCTHO, Kak
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TIOSABWICH 3TOT AOJIT, yrpox&amm/nh, TIOMVIMO HpO‘-[eFO, CyU.IeCTBO‘
BaHMIO M3MaTesIbCTBa 1esieMaHa, KaluTall KOTOPOrO COCTOsUT B
PaBUMPOBAIbHBIX MeHbIX [AOCKaX. [IpuuMHbI pPacCTPOEHHbIX
AOMalllHUX [JeJs1 Cpry}KeCKOIZ Hapbl M3BECTHDbI JIMIIb I1O cnyxaM.
Kak 6yaro HaMekaeT Ha BO3MOXKHYIO TOMAOIUICKY TEKCT OOHOM
IeCHM, TIOJIOKEHHbII TesleMaHoM Ha My3blKy TOIOM paHbllle,
BepOSITHO, He 6e3 ymbIc/ia.

PacdydbiperHas xeHa

Tom owubaemcs, kmo @ seHbl,
Koega sagemnuiil uac npugem,
BHesanHou cmpacmolo yaneyeHHbll,
Kpacomky-mogruuy 6epem!
Banvzamom nanvysl ymawjas,

He o6aezuum Bam Baw ygen
2KeHna, umo ompogy He 3Haem

Hu npsaaku, HU gomawHux gen.
(Ppuapnx dboH Kanmnr)

Yepes roa mnocne paspoga TesemaH 6bUT yiKe B pasrape
MoAroToBKM K nyrerecteuio Bo Ppanumio. Ero dunaHcosbie
[esla TIONPaBWINCh, He B TOC/Ie[HIO odepenb 6arogapst
«Ilectn yBepTiopam», a B [lapuke ero :xkgaia ciaBa ¥ HOBble
noxoapl. OpHako usnats Bo @panuvm npeanowm He «llects
yBepTiop», a «CoHaTbl B cTusie Kopemm — BeposiTHO, my6siu-
KaLusl UTaJIbsIHCKOM MyY3bIKM cy/mwia Gosibimit goxond. Tem He
Mmenee eue B 1750-e roapl yeepTiopsl Tesiemana MCHOMHSM
ny6/mM4HoO.




Ilects yBepTiop u crout (1736 r.)
Ecrm «3acronbHast my3bika» (1733 r.) meMoHcTpupyer Tak
Ha3blBaeMblll «CMeIUaHHbII BKYC», TO B HEKOTOPbIX Gosee
Mo3aHUX cBOMX paboTax TesleMaH BHOBb pasfessieT CTWIN-
CTUYeCKue «KOMMOHeHTb». OH CJIOBHO XOTesl KaK MOXKHO
BoJiee sICHO MOKa3aTb [MOTOMKaM IPerMYIIecTBa GpPaHLy3CKOI
M UTaJIbSIHCKOM My3blku. B aTom cmbicie Tesneman 6but npen-
CTaBUTeJIeM TOro TeUeHUsi, KOTOpoe BefeT Hauaslo OT KaMep-
Hblx coumHeHurn Ppancya Kymnepena, co3maHHbIX B
1724-1726 rr. «llects yBepTIOp Ha YeTbIpe WK MECTb roJIo-
COB» HarucaHbl BO GbpaHLY3CKOI MaHepe, a «CoHaThl B CTWIE
Kopenmp (1735 r.) — B MaHepe 3TOro UTaIbSIHCKOTO KOMIIO-
sutopa. OpueHTupysicb Ha cTwib Kopesm, mmicaimM B TO
BpeMst MHorue; [eHaenb, HanpuMmep, cieayet emy B Concerti
grossi op. 6 (1739 r.).

B ommmune oT KOHLIEPTHBIX YBepTIOP «3aCTOJIbHOM MY3bIKIA»,
B MapTUTYpe KOTOPLIX CeMb I'OJIOCOB, B «YBepTiopax U CIOUTax»
1736 r. TenemaH cokpau@er 4ncjIo MmapTuit 10 yeTtsipex. [Ipu
9TOM OH [aeT MUCIIOJHUTEISIM BO3MOXKHOCTb BbIOMPATb, OAMH
WIM HECKOJIbKO MHCTPYMEHTOB BYAYT UCTIONHATD KaxKAYo map-
THIO, @ TaKKe — BYAYT JI YYacTBOBATb B MCIIOJIHEHUN [AYXOBbIe
1 ec/n Aa, TO ByayT /i OHM Ay6IMPOBaTh CTPYHHBIC MM Yepe-
npoBatbest ¢ Humy. CourHMB HeoBsi3aTesbHbIe [UIsl UCTIOJTHeHMUS]
MapTy [BYX BaJITOPH A/t YBepTiop da Maxkop, Mu-6emosb-
Mazkop U pe MaKkop, OH Kak BYATO OTBeTWI Ha IMOsiB/IeHMe
HOBBIX CMM(bOHMIT TOro BpeMeHu: GriecTsiiiee 3ByJYaHne aHCcaM-
65151 gocTuranoch B HMX 6r1arogapsi MCIOJIb30BAHMIO Me[IHBIX
[YXOBbIX B CPeHMX [OJIOCaX.




Y TenemMaHa Ba/ITOPHbI BLIMOJIHSIIOT Pa3/IMUHbIe GYHKLIMA: OHI
YCWIMBAIOT 3BYyYaHMe MeJIOAMM — YaCTUYHO B TOM Perucrpe, B
KOTOPOM OHa HalliiCaHa, YaCTUUYHO OKTaBOVi HIKe; OHM MOqUep-
KMBAIOT METPUUECKME aKLIeHTbI U TMOAACPKMBAIOT 6acco KOHTU-
HYO, co3aBasi 6oJiee MOJHYIO FAapMOHMIO; B HEKOTOPbBIX CITyYasiX
OHU UrPAIOT OB/IMraTHbIE (hPasbl, YUaCTBYsI B MY3bIKA/IbHO-TEMa-
TUYECKOM Pa3BUTUN. OT ITUX I/IHCprMeHTOB MO?KHO OTKa3aTb-
Cs1, HO YBEPTIOPbI 3aMETHO BBIAIPBIBAIOT C MX YUYACTVEM.

Kaxkmoe coumHeHue cocTout m3 GppaHLy3CKOil YBepTIOpbI 1
elle 1ecTy rbec. [Ipy 3TOM TpexyacTHasi yBepTiopa Bcersa
OT/IMYaeTcs Hanbosiee U30LIPEHHON TeXHMKOM MicbMa, TesieMaH
TPaKTyeT 3TV Mbechl OTHIOAb He KaK pa3BJieKaTesibHble.

[paMaTyprust KaxKaoro LMK/Ia BEICTPOEHa MO-CBOeMY, Iocsie-
[I0BaTe/IbHOCTb KOHTPACTHBIX YacTel KaK/blil pa3 UMeeT MHOIA
obmmk. PuHasbl TakKe 3amyMaHbl Mo-pasHomy. Cioutbl da
Mazkop 1 pe Maxkop 3aeepiuaiorcst YakoHo u [Taccakanuerii, B
KOTOPbIX OTKpPbITasl BapUallMOHHAsl CTPYKTYpa T[O3BOJISET
[OOCTMUb BOJIBIIOrO  HarpsizkeHus. Mu-6emMosib-MazkopHasi 1
COJIb-MMHOPHadA CIOUTBI 3aKaHUYMBAIOTCA HEOXKM/IaHHO: IrepBasd —
catupnueckon cueHkoit (Les querelleurs — «Ccopsitmecsy), BTo-
pasi — KapuKaTypHO Becesion «ApreruHagoi». JIs-MuHOpHas
ClonTa, HalripOTUB, MPUXOANUT K MeﬂaHXOHVI‘{HOMy MeHyE)Ty.

W3 TpuaLaT™ mectu nbec, COCTABJISIONMX 3TY CIOUTDI, ABa/-
L[@Th /IBe MPe/CTaBISIOT COBOM TaHLbl, pudeM TesemaHy yaa-
eTCd TIOKa3aTb IIOUTU BCe CyH_IeCTBOBaBIH]/Ie TOorga 2KaHpbl:
Byppe, 6paHib, KaHapy, YakoHY, KYpPaHTY, aHTpe, (opsiaHy,
rasibsip/ly, FaBOT, XKUTY, XOPHIIAMII, JIYP, MEHY3T, MacCakamio,
racribe, T0JIOHe3, PUrofoH, capabaHay. Yalie Bcero MoKHO




BCTPETUTb MEHY3T — OH TOSIBJIIeTCSl B IATU CloMTax. B Hem
BCeraa eCTb KOHTPacTHOe Tpuo (ay6rb), U OH, Kak TPaBUIo,
3aHMMaeT Kazkiblil pa3 MHOE TOJIOKEHE B LIMKIIE.

Ponpno B dopme ABACA BcTpeuaetcst TpyKAbL: [ABa pa3a B
OOHOMMEHHBIX TaHL@aX, OAMH pa3 — B Miosere. Apus, mbeca,
TaKTOBBIII pa3Mep M XapakTep KOTOPOil MOTYT ObITb pasiny-
HbIMM, 371eCb HalMcaHa B ME[UICHHOM TeMIle, MpuueM B Hei
C/IBIIIEH OTTOJIOCOK Mesioau 13 «MasieHbKOV KaMepHOM My3bl-
ki (Kleine Kammermusik, 1716 r.) — Tesneman yacto ee umumu-
posas1. Cpeay XapakTepHbIX Tbec — «YBecesieHns», ¢ BUPTYO3-
HBbIM ay6JsieM, U eAMHCTBeHHas B cOopHuKe «BuaHesia», Ha
CTIOKOMHOE [BMKEHMEe KOTOPOV YKasbiBaeT peMapka Modéré.
Ee HaspaHve 3aech crieqyeT MOHMMaTbh GYKBaJIbHO, a He Kak
ofo3HaueHne KaHpa — 3TO UOWUIMYECKas Mbeca, CesIbCKU
KOJIOPUT KOTOPOM HAroMMHaeT 06 WTaIbsiHCKOVM HapOaHOM
my3sbike. HassaHne Mourky o6o3HauaerT ocobyio TeXHUKY
COTIPOBOXKICHMS!, KOTOPas Kak pa3 BXOMWIa B MOAY B TO BpeMsi
(6bicTpble OKTaBHBIE CKauku B 6acy). Taryio dartypy Teneman
B [asIbHellleM UCIob3yeT elle pa3, B «Omax» 1741 roga.

B 1iesiom MoxkHO ckasatb, uto «lllecTb yBepTiop Ha ueTbipe
VWM LIEeCTb rOJI0COB» MOAOGHDI C/IOBAPIO PACPOCTPAHEHHbIX B
TO BpeMsl *KaHpoB. Ha npuMepe aTux CIoUT, Lie/IbHBIX U B TO Ke
BpeMsl pa3HOOOpa3HbIX IO XapakTepy, OObeAHEeHHBbIX 10
TOHA/IBHOCTSIM M BBICTPOEHHBIX B KOHTPACTHBIA DS/, MOMKHO
eiie pa3 ybeanTbest, uTo TesieMaH 6bUT OAHUM M3 JIYULIMX KOM-
MO3UTOPOB CBOETO BPEMEHI.

ITemep Xym, nepesog AHHbl AHgpYywKeauu




Auf dem Weg nach Paris
Seit 1725 hatte sich Georg Philipp Telemann (1681-1767) |42
{iber seine dienstlichen und auBerdienstlichen Verpflichtungen
hinaus einen Musikverlag zugelegt, mit dem er vielféltige, teils
neuartige Publikationsvorhaben realisierte. Dass er seine Musik
selbst auf die Kupferplatten schrieb, ist schon ldnger bekannt.
Dass er auch den Absatz der fertigen Produkte durch Verkauf |
in der eigenen Wohnung sowie in der ,Music-Bude an der
Boérse® und ber seine Verbindungen zu Musikern,
Buchhéndlern und Kaufleuten in fast ganz Europa organisierte,
geht u. a. aus seiner Korrespondenz hervor. Bis 1740 gab *
Telemann mehrere hundert Werke heraus, zusammengefasst in 5§
knapp fiinfzig Druckopera. Als Gipfel seines Selbstverlags gilt |

die Musique de Table aus dem Jahre 1733. Sie starkte nicht
nur sein internationales Renommee, sie muss auch einen ziem- |
lichen Gewinn abgeworfen haben, den der Autor in neue |
Vorhaben zu investieren gesonnen war. Daher bot er auf *




seinen Katalogzetteln ,Werke, so nach und nach heraus- |§
gegeben werden koénnen,” an, um dem Publikum Appetit auf
Neues zu machen und seine Produkte am Bedarf zu orien-
tieren.

Auch die VI Ouvertures a 4 ou 6, die, kiirzlich in der Moskauer
Staatsbibliothek wieder aufgefunden, durch das Ensemble
Pratum Integrum hier nach dem Originaldruck in einer
Weltersteinspielung vorliegen, gehéren dazu. Ihre Planung lasst
sich bis zum Amsterdamer Katalog von 1733 zuriickverfolgen,
in dem sie an fiinfter Stelle der Edenda als ,,6. Ouvertures avec
la suite comique, a 2 Violons, Violle & Blasse] chiffr[ée]” erwah-
nt werden. Tatséchlich vergingen bis zur Realisierung noch
zweieinhalb Jahre, in denen das Projekt Modifizierungen unter-
lag; die Besetzung wurde flexibilisiert und die Ausgabe fiir Ostern
1736 avisiert. —

Am 6. Miérz 1736 lieB Telemann einen Text in der Zeitschrift [
,Hamburgische Berichte von neuen Gelehrten Sachen®
erscheinen, der ausfiihrlich auf das Ouvertiiren-Projekt eingeht:

,Der Herr Capellmeister Telemann arbeitet gegenwiértig an 6 |
Ouverturen, mit ihren umfénglichen Suiten. Drei davon bestehen |
aus 2 Violinen oder Hoboen, Bratsche und Fundament. Zu den
drei tibrigen aber kommen annoch 2 Waldhérner, die jedoch
auch wegbleiben kénnen. Die Ausfertigung davon geschiehet -
gegen Himmelfahrt dieses 1736. Jahrs, und wird die Erfahrung |
zeigen, daB sie, sowol wegen der Reinigkeit der Noten, als Giite
des Papiers, alle vorausgegangene Werke weit {ibertreffen.
Ungeachtet nun deBen Umfang sich gegen 100 Platftlen 5%
erstrecket, so werden doch nicht mehr, denn 2 Y2 Rthlr. voraus =




gezahlt verlanget, die der Herr Verfasser gegen Quit{tlung

empfangt, welcher diese Musik den Liebhabern, als eine B8

Schreibart, worin seine Feder sich besonders geiibet hat, zu

bester Gewogenheit empfiehlet, und die Unterschriften in | 3

ansehnlicher Zahl so wiinschet, als erwartet ...“
Das Werk hatte sich unter den Hénden des Verfassers zu |
einem Opus von 91 Druckseiten entwickelt. Damit war der Preis

von 2 Y Reichsthalern zu niedrig kalkuliert, was nun durch [

Einwerben weiterer Vorbestellungen aufgefangen werden |
musste. Die Verzégerung der Fertigstellung dagegen kénnte mit F
einem FEreignis zusammenhingen, um das sich noch zu _
Lebzeiten Telemanns Legenden rankten.

,Euer HochEdelgeb[oren] mit vielen Klagen {iber meinen itzi-
gen Zustand, der Ihnen, vermutlich, ohne dem schon bekandt

seyn wird, verdriiBlich zu fallen, habe in gegenwértigem __

«

[Schreiben] vermeiden wollen, ...“ schreibt Telemann am 4. |
Januar 1736 an Johann Richey in Wien, den Sohn seines
Hamburger Lehrerkollegen. ,,Gnug, ich lebe des Vertrauens, daf
Dero mir ehemals bezeigete Gewogenheit mich des Mitleides
wiirdig erachten werde.

Was den gefeierten Musiker so bemitleidenswert gemacht hatte, |
findet man andeutungsweise in einem Brief an den befreundeten
jungen Kaufmann J.R. Hollander in Riga; am 1. September 1736
berichtet Telemann, schon wieder zu Versen aufgelegt:

,Ein ndchstes Schiff wird Dir die Ouverttiren bringen,
die nur vor kurzer Zeit aus meiner Presse gehn.“

Dann folgt ein Riickblick auf die halbwegs iiberstandene
Katastrophe:




»Mein Zustand ist anitzt noch ziemlich zu ertragen.

Die Frau ist von mir weg, und die Verschwendung aus.
Kann ich der Schulden mich von Zeit zu Zeit entschlagen, ;
(Sie belaufen sich annoch auf etwa 1400 Rthl., nachdem ich bei &

3000 Rthl. bezahlet habe, wovon ich nicht weiB, woher sie § *

gekommen sind.)
so kehrt das Paradies von neuem in mein Haus.
Das wehrte Hamburg hat mir treulich beygestanden,
und seine Hand voll GroBmut aufgethan. b
(Es ist, ohne mein Wissen, ein Buch in der Stadt herumgegan-
gen, worin ein jeder seinen Beytrag verzeichnet, wodurch ich
iber 600 Rthlr. Zuschuf3 bekommen.)
Doch auswerts sind vielleicht noch Génner mehr vorhanden. “
Die Biographen vermuten, dass Maria Catharina Telemann,
geborene Textor, seit 1715 mit dem Komponisten verheiratet,
neunfache Mutter, einen Schuldenberg von iiber 5000

Reichsthalern angehé&uft hatte, mit dem der Gatte im Verlauf des 4

Jahres 1735 konfrontiert wurde. Ob dies infolge der Trennung

des Paares geschah oder die Trennung eine Folge der :.""

aufgedeckten Schulden war, bleibt ungewiss. Jedenfalls lebte sie |
fortan wieder in ihrer Geburtsstadt Frankfurt am Main. Ungewiss
ist ferner, auf welche Weise diese Schulden entstanden waren,
die auch die Existenz des Telemannschen Verlags bedrohten,
dessen Kapital in gravierten Kupferplatten bestand. Zu den
Ursachen des gestérten Haussegens der Eheleute gibt es nur kol-
portierte Geriichte. Den Ansatz zu einer Vermutung kénnte ein
Liedtext liefern, den Telemann ein Jahr zuvor, vielleicht nicht |
unabsichtlich, zur Vertonung ausgewéhlt hatte.




Geputzte Frau

Wie manchen hat die Wahl betrogen,
wenn er, als Feind der Héuslichkeit,
durch Ubereilung hingezogen,

ein aufgeputztes Puppchen freit.
Denn die mit balsamierten Fingern
stets spielt und nie den Wocken riihrt,
wird auch die Sorgen nicht verringern,
die man fir Haus und Kinder fiihrt.
(Friedrich Freiherr von Canitz)

Ob die Ereignisse Spuren im Werk hinterlassen haben, ware
eine interessante Frage. Auffallig ist zumindest, dass das Attribut

des Scherzhaften, zweifellos fiir mehrere Sitze zutreffend, aus _

dem Titel verschwand. Ein Jahr danach war Telemann bereits

mitten in den Vorbereitungen zu seiner Frankreichreise. Seine

Finanzen hatten sich erholt, nicht zuletzt dank der VI Quvertures,
und in Paris erwarteten ihn neue Ehrungen und neue Einnahmen.
Dass dort die Sonates Corellisantes, nicht aber die 6 Quvertiiren |
eine Neuauflage erfuhren, zeigt, dass sich die franzdsischen
Verleger mit italienischer Musik bereits mehr Gewinn ver-
sprachen. Dennoch wurden Ouvertiiren von Telemann noch bis
in die 1750er Jahre in Paris &ffentlich aufgefiihrt.

Die sechs Ouvertiirensuiten von 1736
Nach dem Bekenntnis zum vermischten Geschmack in der
Musique de Table von 1733 faltete Telemann in einigen seiner




nachfolgenden Werke die Komponenten wieder auseinander, als &

wollte er die Vorziige des italienischen und des franzésischen |
Stils gegen die Flut neuer, teils als oberflachlich empfundener |
Musik fiir die Nachwelt festhalten. Damit lag er in einem Trend §
von Klassizistischer Anmutung, den Frangois Couperin mit |
Kammermusiksammlungen zwischen 1724 und 1726 eingelei-
tet hatte.

Die VI Ouvertures a 4 ou 6 sind franzdsisch ausgerichtet, die |
Sonates Corellisantes von 1735 bedienen hingegen das Idiom
dieses italienischen Komponisten. Thm folgte Handel 1739
mit seinen Concerti grossi Opus 6. '

Gegeniiber den konzertanten Ouvertiiren der Tafelmusik mit
sieben Partien reduzierte Telemann nun die Stimmenzahl auf
vier, dabei den Ausfiihrenden die Mé&glichkeit der ein- oder
mehrfachen Besetzung und die Verwendung verdoppelnder oder

alternierender Holzblasinstrumente frei stellend. Mit dem fakul- £

tativen Zusatz von zwei Waldhérnern fiir die Ouvertiiren in F-,
Es- und D-Dur reagierte er auf die neuesten Sinfonien, die mit-
tels Blechblasinstrumenten in der Mittellage einen glénzenden |
Ensembleklang erzielten. _

Bei Telemann erfiillen die Horner vielfsltige Funktionen im |
musikalischen Satz: Sie wirken als Klangverstarkung der Melodie
tragenden Stimmen, teils in der Originallage, teils in der unteren
Oktave. Sie akzentuieren metrische Schwerpunkte und sie unter- |
stiitzen den Basso continuo in der harmonischen Ausfiillung. In |
einigen Féllen beteiligen sie sich mit obligaten Phrasen am
musikalisch-thematischen Verlauf. Man kann, sollte aber méglichst
nicht auf ihre Mitwirkung verzichten. :




Jedes Werk besteht aus der franzdsischen Ouvertiire und einer
Folge von sechs weiteren Satzen. Dabei ist der dreiteilige |
Kopfsatz kompositorisch stets der anspruchsvollste Abschnitt.
Telemann fasst ihn in allen Fallen serids auf, auch in den sorgféltig |
disponierten fugierten Mittelteilen. Prachtig wird die F-Dur-
Ouvertiire und damit die ganze Sammlung er&ffnet. Die festlichen
Rahmenteile der Es-Dur-Ouvertiire heben sich durch ein
markantes klangliches Portal ab. Die D-Dur-Ouvertiire verbreitet §
mit komplementéarer Bewegung in Oberstimme und Bass eine
dréngende Unruhe, die von einem gesanglichen Fugenthema |
aufgefangen wird. Chromatik und durchgehend punktierte °
Rhythmen dramatisieren den gesamten Kopfsatz der g-Moll-
Quvertiire, wahrend ihre verwandte Schwester in a-Moll etwas
introvertiert daherkommt. Die stationdre Stimmenfiihrung in der
A-Dur-Ouvertiire erlebt ihre effektvolle Lésung in der Fuge.

Der Spannungsbogen jeder Suite ist unterschiedlich gebaut,
wobei die Aufeinanderfolge kontrastierender Einzelsitze das |
eigentliche Moment der Gestaltung ausmacht. Hier lassen sich
drei unterschiedliche Finalbildungen beobachten. Die F-Dur- und
D-Dur-Ouvertiirensuite enden mit einer Chaconne bzw. einer
Passacaille, deren offene Variationen-Struktur eine starke *
Steigerung erméglicht. Der zweite Finaltyp, greifbar in der Es- [
Dur- und der g-Moll-Ouvertiirensuite, setzt auf die Verbliiffung }
durch satirischen Inhalt (Les querelleurs — Die Zankenden) oder |
fratzenhafte Heiterkeit (Harlequinade — Harlekinsposse). Diese i
Art der Scherzo-Finali mit der Funktion des ,Rausschmeifers*,
kann auch auf die abschlieBende Canarie der A-Dur-
Ouvertiirensuite bezogen werden. Von anderem Charakter ist -5




der Spannungsbogen der a-Moll-Ouvertiirensuite, die, in einer
losen Folge von Standarttinzen, nach einer lebhaften Forlane |
mit einem melancholischen Menuet schlieft. Es umrahmt ein |
zartes A-Dur-Double, das wie eine trostliche Erinnerung auf-
scheint.

In 22 von 36 Folgesétze schreitet Telemann fast sein gesamtes  §
Repertoire an Tanzsatzen exemplarisch aus: Bourrée, Branle,
Canarie, Chaconne, Courante, Entrée, Forlane, Gaillarde, &
Gavotte, Gigue, Hornpipe, Loure, Menuet, Passacaille, §

Passepied, Polonoise, Rigaudon, Sarabande. Das Menuet darf R

als beliebtester der Tanze in fiinf Suiten erklingen (damit auf _
seine Rolle in der klassischen Sinfonie vorausweisend), stets
durch ein kontrastierendes Double (Trio) erweitert und meist an
anderer Position der Folge. Das Rondeau, hier durch die Form
ABACA bestimmt, ist dreimal vertreten, davon einmal unter der
Bezeichnung Musette. Das Air, in Taktart und Charakter vari-
abel, erscheint als langsamer Satz mit Anklangen an eine von *
Telemann oft zitierte Melodie aus der Kleinen Kammermusik
von 1716. Zu den Charaktersitzen gehoren die Réjouissance,
hier mit einem virtuosen Double, und die unikate Villanelle, mit
der Vortragsbezeichnung Modéré eine ruhige Bewegung andeu-
tend. Thr Name will hier nicht gattungsgeschichtlich, sondern
wortlich genommen sein, als landlich-idyllischer, etwas volk- |
stiimlich-kecker Charaktersatz. Den schildernden Stiicken
zuzuordnen sind auch Pastourelle, mit dem Vortragshinweis }
Modéré, La douceur (die Sanftheit), Les coureurs (die |
Rennpferde), Les gladiateurs (die Gladiatoren), Les querelleurs
(die Zankenden), Napolitaine (mit Double) und Harlequinade. *




Die Bezeichnung Mourky, dem modischen Gassenhauer nahe |
stehend, bezieht sich auf eine damals gerade aufkommende !
Begleittechnik (schnelle Oktavspriinge im BaB), die noch einmal
in Telemanns Oden von 1741 auftaucht.

Insgesamt bieten die VI Quvertures a@ 4 ou 6 ein groRartiges |
Kompendium von Satzen aus einer fast grenzenlosen Gattung.
Verbunden nach verwandten oder komplementaren musikalischen |
Stimmungen, geordnet nach Tonarten, die in der Abfolge kon-
trastieren, zeigen sie Telemann als Autor und Verleger auf der
Hohe seiner Zeit.

Peter Huth




SERGEY FILCHENKO 1st violin J. Stainer
“In AbRam prope Oenipontum”, Austria,
1678

DMITRY LEPEKHOV 1st violin
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1670s

PAVEL FILCHENKO 1st violin F. Koti§,
Czechia, mid-19th century / after
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St. Petersburg, Russia, 1996 / after

J. Stainer, Austria, mid-17th century
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Anonym, Germany, 1791
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AbRam prope Oenipontum”, Austria,
ca.1679

YURY VDOVITCHENKO viola Anonym,
Tirol, 1792
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Moscow, Russia, 1956 / after

A. Stradivari, Italy, early 18th century
PAVEL SERBIN cello F. Pillement,
Mirecourt, France, 1795 / restored

by A. Meyer, Metz, France, 1999
ALEXANDER GULIN cello E. Meinel
Meisterwerkstatten Musima, Germany,

1970s / after A. Stradivari, Italy, late
17th century
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Anonym, Germany, 1840s (disc I: tracks
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Anonym, Germany, 1840s
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M. & F. Ponseele, Damme, Belgium,
2002 / after T. Stanesby Junior,
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G. Wolf, Kronach, Germany, 1997 / after
“HKICW”, ca.1700
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A. Jungwirth, Austria,

1994 / after M. Leichamschneider,
Vienna, Austria, ca.1730
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ratum Integrum (“unmown meadow” in Latin) specialises in

early music. It is the only Russian orchestra that offers a full

range of period instruments. The orchestra was founded in
Moscow in 2003 with support from Essential Music. Leading
Pratum Integrum performers also continue their solo careers in
the authentic ensembles A la Russe and Musica Petropolitana.

Pratum Integrum performs without a conductor or under the
direction of guest maestros. In recent seasons the orchestra has
derived great pleasure (as did the Moscow public) and valuable
experience from giving concerts with the world famous musicians
Trevor Pinnock (harpsichord), Wieland Kuijken (viola da gamba),
Alfredo Bernardini (oboe), Ivan Monighetti (cello), Sigiswald
Kuijken (violin), Marcel Ponseele (oboe), Paul Esswood (coun-
tertenor), Simone Kermes (soprano), Sara Mingardo (contralto)
and the ensembles Bergen Barokk (Norway) and Il Gardellino
(Belgium).

Pratum Integrum has taken part in the Russian premiere of
Lully’s ballet Les Saisons, a unique performance of Fomin’s melo-
drama Orpheus (with the Horn Orchestra of Russia) and concert
performances of such operas as Gluck’s Orfeo ed Euridice,
Purcell’s Dido and Aeneas, and Traetta’s Antigone.

Besides concert activity the orchestra is engaged in a research
programme. Thanks to Artistic Director Pavel Serbin the first
Russian symphony, Sinfonia in C major by Maxim Berezovsky,
and the first opera by Dmitry Bortnyansky, Creonte, have been
discovered.

Since 2003 Pratum Integrum has been recording albums of
18th century composers exclusively on the Caro Mitis label.







RECORDING DETAILS

Microphones — Neumann km130
DPA (B & K) 4006 ; DPA (B & K) 4011
SCHOEPS mk2S ; SCHOEPS mk41
All the microphone buffer amplifiers and pre-amplifiers are Polyhymnia
International B.V. custom built. DSD analogue to digital converter —
Meitner design by EMM Labs. Recording, editing and mixing on Pyramix
system by Merging Technologies.

Recording Producer — Michael Serebryanyi
Balance Engineer — Erdo Groot
Recording Engineer — Roger de Schot
Editor — Carl Schuurbiers
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