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DISC I
[51:06]

Orchestersuite F-Dur für Streicher, Basso Continuo, zwei Hörner
ad libitum, zwei Oboen und Fagott colla parte (TWV 55:F1)
Orchestral suite in F major for strings, basso continuo, two horns 
ad libitum, two oboes and bassoon colla parte (TWV 55:F1)

1 Ouverture . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [4:31]
2 Pastourelle Modéré . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [3:19]
3 Rondeau . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:20]
4 Gigue . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:41]
5 Loure. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:04]
6 Menuet . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:36]
7 Chaconne . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:46]

Orchestersuite A-Dur für Streicher und Basso Continuo
(TWV 55:A1)
Orchestral suite in A major for strings and basso continuo
(TWV 55:A1)

8 Ouverture . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [5:11]
7 Branle . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:19]
10 Gaillarde . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:16]
11 Sarabande . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:36]
12 Réjouissance . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:22]
13 Passepied . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:11]
14 Canarie . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [0:58]

Orchestersuite Es-Dur für Streicher, Basso Continuo, zwei Hörner
ad libitum, zwei Oboen und Fagott colla parte (TWV 55:Es1)
Orchestral suite in E flat major for strings, basso continuo, two
horns ad libitum, two oboes and bassoon colla parte (TWV 55:Es1)

15 Ouverture . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [5:24]
16 La douceur . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:27]
17 Menuet . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [3:06]
18 Les coureurs . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:12]
19 Air. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:43]
20 Les gladiateurs . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:48]
21 Les querelleurs. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [0:42]



Orchestersuite a-Moll für Streicher, Basso Continuo, zwei
Oboen und Fagott colla parte (TWV 55:a1)
Orchestral suite in A minor for strings, basso continuo, two oboes
and bassoon colla parte (TWV 55:a1)

1 Ouverture . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [5:02]
2 Rondeau . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:23]
3 Gavotte . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:12]
4 Courante . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:40]
5 Rigaudon . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [0:51]
6 Forlane . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:26]
7 Menuet . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:48]

Orchestersuite D-Dur für Streicher, Basso Continuo, zwei Hörner
ad libitum, zwei Oboen und Fagott colla parte (TWV 55:D2)
Orchestral suite in D major for strings, basso continuo, two horns
ad libitum, two oboes and bassoon colla parte (TWV 55:D2)

8 Ouverture . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [4:48]
9 Hornpipe. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:22]
10 Entrée . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:58]
11 Bourrée . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:50]
12 Villanelle Modéré . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:00]
13 Menuet . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [3:46]
14 Passacaille . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:52]

Orchestersuite g-Moll für Streicher, Basso Continuo, zwei
Oboen und Fagott colla parte (TWV 55:g1)
Orchestral suite in G minor for strings, basso continuo, two oboes
and bassoon colla parte (TWV 55:g1)

15 Ouverture . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [4:41]
16 Napolitaine . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:47]
17 Polonoise. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:24]
18 Mourky . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [0:56]
19 Menuet . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [3:00]
20 Musette . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [0:57]
21 Harlequinade . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [0:46]G
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[48:02]
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En route to Paris

In 1725 Georg Philipp Telemann (1681–1767) in addition to
his official and other professional responsibilities started his own
publishing firm with which he realized a variety of projects, some
of them using innovative formats. While it is generally known
that he engraved his music onto copperplates himself, a look at
his correspondence reveals that he also organized the distribu-
tion of the finished products by selling copies from his own
apartment and in the “music shop at the stock exchange” as well
as through his contacts with musicians, booksellers and mer-
chants throughout Europe. Until 1740 Telemann published sever-
al hundred works gathered in almost fifty printed opera. The cul-
minating point of his private publishing endeavor was his
Musique de Table of 1733, which apart from enhancing his
international reputation must have been highly profitable, as he
was eager to invest in new projects. To this end he offered, in
his catalogue flyers, “works that may be edited by and by” in
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order to whet his clients’ appetite for new compositions and to
find out which kind of music might sell.

Among these were the VI Ouvertures à 4 ou 6, which were
rediscovered recently in the Russian State Library in Moscow.
They are presented in this recording in a world premiere based on
the original print, performed by the ensemble Pratum Integrum.
Telemann’s plans for these pieces can be traced back to the
Amsterdam catalogue of 1733, in which they are announced as
the fifth work among the forthcoming publications: “6. Ouvertures
avec la suite comique, à 2 Violons, Violle & B[asse] chiffr[ée]”. In
fact another two and a half years were to pass before the actual
date of publication, during which the project was apparently
modified, including a more flexible instrumentation. Telemann
planned to launch the edition around Easter of 1736.

On March 6, 1736, the journal Hamburgische Berichte von
neuen Gelehrten Sachen published the following report describ-
ing the overture project in detail:

“Capellmeister Telemann is currently working on 6 overtures,
together with their extended suites. Three of them require 2 vio-
lins or oboes, viola, and continuo. The other three add 2 horns,
which may be omitted, however. The printing will be completed
around Ascension Day of this current year 1736 and it will be
seen that, both with regard to the clarity of the engraving and
the quality of the paper they will outdo all previous works. And
even though the length of the publication approaches 100
plates, no more than 2 ½ Rthlr. advance payment will be expect-
ed, which the editor will accept against receipt, recommending
this music to the connoisseurs as a style in which his pen is espe-
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cially well-trained. Hoping for and expecting a considerable
number of signatures ...”.

The work eventually turned into an opus of 91 printed pages.
Thus the price of 2 ½ Reichsthaler was calculated too low,
which could be balanced only by advertising for additional sub-
scriptions. The delay of the publication date, on the other hand,
may have been necessitated by an event that was the cause of
legends still during Telemann’s lifetime.

“I have wished, in this [letter], to avoid bothering your high-
ness with too many complaints about my present state, which
you have probably already heard about in any case”, Telemann
wrote on January 4 to Johann Richey in Vienna, the son of his
Hamburg colleague. “Enough, I trust that having favoured me in
the past you will now deem me worthy of your pity.”

What exactly it was that made the famous musician so pitiable
is hinted at in a letter to his friend, the young merchant J.R.
Hollander in Riga, to whom Telemann reported on September
1, 1736, by now ready again to write in verse:
“Soon a boat will bring you the overtures
Which only a short while ago left my printing press.”

This is followed by a look back at the disaster which he was
slowly beginning to overcome:
“My situation is still hardly bearable at present.
My wife has gone and thus this wastefulness has come to an end.
If I can get rid of my debts by and by,
(They still amount to about 1400 Thalers, and this after I have
paid 3000 Thalers, not knowing where they have come from.)
Paradise will return to my house.
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The cherished city of Hamburg has stood by me loyally
and opened its hand magnanimously.
(Without my knowing of it a book has circulated in town in which
everybody recorded his contribution; in this way I received more
than 600 thalers subsidy.)
But outside town there may perhaps be additional donors.”

Telemann’s biographers suppose that Maria Catharina
Telemann, née Textor, who had been married to the composer
since 1715 and had born him nine children, had amassed debts
amounting altogether to more than 5000 thalers, which her hus-
band was confronted with in the course of the year 1735.
Whether this happened as a consequence of the couple sepa-
rating or whether their separation occurred after these debts
were revealed remains unknown. In any case his wife returned
to her native city of Frankfurt am Main and continued to live
there. It is also not known what had been the cause of these
debts, which now even threatened the existence of Telemann’s
publishing company, whose main assets consisted of engraved
copperplates. As to the underlying reasons for the rupture
between husband and wife, there are only rumours. Hints at a
possible cause may be found in a song text which Telemann had
chosen – perhaps deliberately – to set to music a year before.

Too fond of ornaments
How often has it turned out a wrong choice
When, loath to favour domestic qualities,
In precipitate attraction
A man has wooed an ornamented doll.
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For a woman who only plays with anointed fingers,
And never turns the spinning-wheel,
Will neither help lessen the care and worry
Both for one’s home and one’s children.
(Friedrich von Canitz)

It might be interesting to see if these events left their mark on
the composition; it is at least noteworthy that the comic attrib-
utes, which apply to a number of movements, have been elimi-
nated from the title. The following year Telemann was already in
the midst of preparing for his journey to France. His finances
had recovered, not least due to the 6 Ouvertures, and in Paris
there would be new honours and new sources of income. That
the Sonates Corellisantes – not, however, the 6 Ouvertures –
would see an additional printing in Paris shows that at the time
the French publishers were already expecting to make higher
profits with Italian music. Still, overtures by Telemann continued
to be publically performed in Paris well into the 1750s.

The Six Overture Suites of 1736

Having expressed his preference of the “vermischte Geschmack”
(mixed style) in the Musique de Table of 1733, in some of his
next compositions Telemann separated the various stylistic com-
ponents again, as if wishing to preserve the advantages of the
Italian and the French style against the present flood of new musi-
cal trends, some of which he considered superficial. In this he was
following a classicist trend that had been initiated by François
Couperin in his chamber music collections published between
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1724 and 1726. The VI Ouvertures à 4 ou 6 are French in style;
the Sonates Corellisantes of 1735, on the other hand, follow the
idiom of the famous Italian composer. Corelli also provided the
model for Handel’s Concerti Grossi opus 6 of 1739.

While the concertante overtures of the Musique de Table
boasted seven distinct parts, here Telemann reduced the number
of parts to four, leaving it to the performers to equip each part
with one or several players and to use doubling or alternating
woodwinds. With the optional addition of two horns in the over-
tures in F major, E flat major, and D major he responded to the
newest symphonies which with their brass instruments were able
to produce a wonderful ensemble sound in the middle range. In
Telemann’s music horns assume a number of functions within
the musical structure: They serve to enhance the sound of the
leading melodic voices, either colla parte or in the lower octave.
They emphasize the metrical structure and strengthen the basso
continuo by supporting its harmonic progressions. In some cases
they add obbligato phrases to the thematic development. So
while one might do without them, one had better not.

Each work consists of the French overture and a series of six
additional movements, the three-part first movement always
being compositionally the most demanding. Telemann always
takes this movement very serious, even its carefully structured
fugal middle sections. The overture in F major opens the entire
collection with a splendid first movement. The overture in E flat
major is marked by its strikingly festive framing portal. The over-
ture in D major with the complementary rhythmic patterns of its
upper voice and bass establishes an urgent sense of disquiet
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which is then alleviated by a melodious fugal theme. The first
movement of the overture in G minor is dramatized through its
chromaticism and persistent dotted rhythms, while its sister work
in A minor appears rather introverted. The stationary voice-lead-
ing of the overture in A major is strikingly dissolved in its fugue.

Each suite builds up and dissolves its tensions in a different
manner, but mostly the principle of contrasting individual move-
ments prevails. We can observe three different ways of con-
structing the finale. The overture suites in F and D major end
with a Chaconne and a Passacaille respectively, both of which
with their open variation structure have a high potential for
building up tension. The second finale type, found in the over-
ture suites in E flat major and G minor, counts on surprising the
listener with its satirical turn (Les querelleurs – the quarrelers) or
mask-like cheerfulness (Harlequinade). This kind of scherzo-
finale with its “farewell” function is also found in the concluding
Canarie of the A major overture suite. Of a different character is
the tension built in the overture suite in a minor with its loose
series of standard dances: here after a lively Forlane the work
concludes with a melancholy Menuet framing a delicate double
in A major, which appears like a consoling memory.

In 22 of altogether 36 suite movements Telemann almost
exemplarily goes through his entire repertoire of dance move-
ments: Bourrée, Branle, Canarie, Chaconne, Courante, Entrée,
Forlane, Gaillarde, Gavotte, Gigue, Hornpipe, Loure, Menuet,
Passacaille, Passepied, Polonoise, Rigaudon, Sarabande. As the
most popular dance the Menuet appears in altogether five suites,
thus foreshadowing its role in the classical symphony; it is always
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accompanied by a contrasting double (trio) and its position within
the succession of dances varies frequently. The Rondeau, which
here follows the pattern ABACA, appears three times, once under
the title of Musette. The Air, a movement type of variable metre
and character, appears here as a slow movement containing remi-
niscences of a melody from the Kleine Kammermusik of 1716
which Telemann frequently quotes in his compositions. His chara-
cter pieces include the Réjouissance, which here appears with
a virtuosic double, and the unique Villanelle, which is marked
Modéré and thus requires a calm tempo. The term Villanelle is
not intended in a generic meaning here but should be taken li-
terally, i.e. a rustic-idyllic character movement of a certain bold
popularity. Also of a certain narrative turn are the Pastourelle,
which is again marked Modéré, La douceur (softness), Les
coureurs (the racing horses), Les gladiateurs (the gladiators), Les
querelles (the quarrelers), Napolitaine (with a double), and
Harlequinade. The term Mourky describes a fashionable popular
song and refers to a novel technique of accompaniment (fast
octave leaps in the bass) which also appears in Telemann’s Oden
of 1741.

Altogether the VI Ouvertures à 4 ou 6 offer a wonderful com-
pendium of movements from a genre of almost unlimited possi-
bilities. Assorted by similar or contrasting musical moods and
arranged by contrasting keys, they show Telemann as an author
and publisher at the height of his time.

Peter Huth, translated by Stephanie Wollny
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ç‡ ÔÛÚË ‚ è‡ËÊ

Ç 1725 „. ÉÂÓ„ îËÎËÔÔ íÂÎÂÏ‡Ì (1681–1767), ÌÂÒÏÓÚfl Ì‡
ÚÓ ˜ÚÓ ÍÛ„ Â„Ó ÔÓÙÂÒÒËÓÌ‡Î¸Ì˚ı Ó·flÁ‡ÌÌÓÒÚÂÈ ·˚Î Ë Ú‡Í
ÌÂ‚ÂÓflÚÌÓ ¯ËÓÍ, Á‡ÌflÎÒfl Â˘Â Ó‰ÌËÏ, ÌÓ‚˚Ï ‰Îfl ÌÂ„Ó
‰ÂÎÓÏ: ÓÌ ÓÒÌÓ‚‡Î ÏÛÁ˚Í‡Î¸ÌÓÂ ËÁ‰‡ÚÂÎ¸ÒÚ‚Ó Ë Ì‡˜‡Î ÔÛ·ÎË-
ÍÓ‚‡Ú¸ Ò‚ÓË ÒÓ˜ËÌÂÌËfl, ÍÓÚÓ˚Â Ò‡Ï „‡‚ËÓ‚‡Î Ì‡ ÏÂ‰Ì˚ı
‰ÓÒÍ‡ı. àÁ ÔËÒÂÏ Ë ‰Û„Ëı ‰ÓÍÛÏÂÌÚÓ‚ ÏÓÊÌÓ Á‡ÍÎ˛˜ËÚ¸, ̃ ÚÓ
ÓÌ ÔÓ‰‡‚‡Î ÓÚÔÂ˜‡Ú‡ÌÌ˚Â Ò·ÓÌËÍË Û ÒÂ·fl ‰ÓÏ‡ Ë ‚
«åÛÁ˚Í‡Î¸ÌÓÏ ÍËÓÒÍÂ Ì‡ ·ËÊÂ», ÂÏÛ ÔÓÏÓ„‡ÎË ÏÛÁ˚Í‡ÌÚ˚,
ÍÌË„ÓÚÓ„Ó‚ˆ˚ Ë ÍÛÔˆ˚ ËÁ ‡ÁÌ˚ı ÒÚ‡Ì Ö‚ÓÔ˚.

ÑÓ 1740 „. ÓÌ ‚˚ÔÛÒÚËÎ ËÁ ÔÂ˜‡ÚË ÌÂÒÍÓÎ¸ÍÓ ÒÓÚÂÌ ÔÓ-
ËÁ‚Â‰ÂÌËÈ, ÍÓÚÓ˚Â ÒÓÒÚ‡‚ËÎË ÓÍÓÎÓ ÔflÚË‰ÂÒflÚË Ò·ÓÌË-
ÍÓ‚. ãÛ˜¯ËÏ Â„Ó ‰ÓÒÚËÊÂÌËÂÏ Ì‡ ˝ÚÓÏ ÔÓÔË˘Â Ò˜ËÚ‡ÂÚÒfl
ËÁ‰‡ÌËÂ «á‡ÒÚÓÎ¸ÌÓÈ ÏÛÁ˚ÍË» (Musique de Table, 1733 „.).
éÌÓ ‰ÓÎÊÌÓ ·˚ÎÓ ÛÚ‚Â‰ËÚ¸ Â„Ó ÏÂÊ‰ÛÌ‡Ó‰ÌÛ˛ ÂÔÛÚ‡-
ˆË˛, ‡ Ú‡ÍÊÂ ÔËÌÂÒÚË ÒÓÎË‰Ì˚È ‰ÓıÓ‰, ÔË˜ÂÏ ÔÓÎÛ˜ÂÌ-
Ì˚Â ‰ÂÌ¸„Ë íÂÎÂÏ‡Ì ÒÓ·Ë‡ÎÒfl ‚ÎÓÊËÚ¸ ‚ ÌÓ‚˚Â ËÁ‰‡ÚÂÎ¸-
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ÒÍËÂ ÔÓÂÍÚ˚. ç‡‰ÂflÒ¸ ÔÓ‰Ó„ÂÚ¸ ËÌÚÂÂÒ ÔÛ·ÎËÍË Í ÌÓ‚ËÌ-
Í‡Ï Ë Ò‡ÏÓÏÛ ÚÓ˜ÌÂÂ ÒÓËÂÌÚËÓ‚‡Ú¸Òfl Ì‡ ÒÔÓÒ, ÓÌ ÓÔÛ·-
ÎËÍÓ‚‡Î Ú‡ÍÊÂ ÔÂÂ˜ÂÌ¸ «ÒÓ˜ËÌÂÌËÈ, ÍÓÚÓ˚Â ÒÓ ‚ÂÏÂÌÂÏ
ÏÓ„ÛÚ ·˚Ú¸ ËÁ‰‡Ì˚».

Ç ÌÂÏ ÁÌ‡˜ËÎËÒ¸ Ë «òÂÒÚ¸ Û‚ÂÚ˛ Ì‡ ˜ÂÚ˚Â ËÎË ¯ÂÒÚ¸
„ÓÎÓÒÓ‚», ÍÓÚÓ˚Â ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎÂÌ˚ Ì‡ ˝ÚÓÏ ‰ËÒÍÂ. ëÓ˜ËÌÂÌËfl
Á‡ÔËÒ‡Ì˚ ‚ÔÂ‚˚Â. éÍÂÒÚ Pratum Integrum ËÒÔÓÎÌËÎ Ëı
ÔÓ ÓË„ËÌ‡Î¸ÌÓÏÛ ÔÂ˜‡ÚÌÓÏÛ ËÁ‰‡ÌË˛, ÍÓÚÓÓÂ Ò˜ËÚ‡ÎÓÒ¸
ÛÚ‡˜ÂÌÌ˚Ï, ÌÓ ÌÂ‰‡‚ÌÓ ‚ÌÓ‚¸ ·˚ÎÓ Ì‡È‰ÂÌÓ ‚ êÓÒÒËÈÒÍÓÈ
„ÓÒÛ‰‡ÒÚ‚ÂÌÌÓÈ ·Ë·ÎËÓÚÂÍÂ ‚ åÓÒÍ‚Â. 

ë‡ÏÓÂ ‡ÌÌÂÂ ÛÔÓÏËÌ‡ÌËÂ ˝ÚËı Ò˛ËÚ ÓÚÌÓÒËÚÒfl Í 1733
„Ó‰Û: ‚ ÄÏÒÚÂ‰‡ÏÒÍÓÏ Í‡Ú‡ÎÓ„Â, ‚ ÒÔËÒÍÂ ÒÓ˜ËÌÂÌËÈ, „ÓÚÓ-
‚fl˘ËıÒfl Í ÔÛ·ÎËÍ‡ˆËË, Ì‡ ÔflÚÓÏ ÏÂÒÚÂ ÁÌ‡˜‡ÚÒfl «òÂÒÚ¸ Û‚Â-
Ú˛ Ë ÍÓÏË˜ÂÒÍ‡fl Ò˛ËÚ‡ ‰Îfl ‰‚Ûı ÒÍËÔÓÍ, ‡Î¸Ú‡ Ë ˆËÙÓ-
‚‡ÌÌÓ„Ó ·‡Ò‡» (6. Ouvertures avec la suite comique, à 2 Violons,
Violle & B[asse] chiffr[ée]). é‰Ì‡ÍÓ ÔÓ¯ÎÓ ‰‚‡ Ò ÔÓÎÓ‚ËÌÓÈ
„Ó‰‡, ÔÂÊ‰Â ˜ÂÏ Ô¸ÂÒ˚ ·˚ÎË ÓÔÛ·ÎËÍÓ‚‡Ì˚, ‡ Á‡ ˝ÚÓ ‚ÂÏfl
Ë Á‡Ï˚ÒÂÎ, Ë Á‡‰ÛÏ‡ÌÌ˚È ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡Î¸Ì˚È ÒÓÒÚ‡‚ ÔÂÚÂ-
ÔÂÎË ÌÂÍÓÚÓ˚Â ËÁÏÂÌÂÌËfl. ì‚Â‰ÓÏÎÂÌËÂ Ó· ËÁ‰‡ÌËË ÔÓÒÎÂ-
‰Ó‚‡ÎÓ Ì‡ è‡ÒıÛ 1736 „Ó‰‡. 6 Ï‡Ú‡ íÂÎÂÏ‡Ì ÓÔÛ·ÎËÍÓ‚‡Î
ÚÂÍÒÚ ‚ „‡ÁÂÚÂ «É‡Ï·Û„ÒÍËÂ Ì‡Û˜Ì˚Â ËÁ‚ÂÒÚËfl», ‚ ÍÓÚÓÓÏ
ÔÓ‰Ó·ÌÓ ÒÓÓ·˘‡Î Ó Á‡Ï˚ÒÎÂ Û‚ÂÚ˛: «ä‡ÔÂÎ¸ÏÂÈÒÚÂ
íÂÎÂÏ‡Ì ‡·ÓÚ‡ÂÚ ‚ Ì‡ÒÚÓfl˘ÂÂ ‚ÂÏfl Ì‡‰ ¯ÂÒÚ¸˛ Û‚ÂÚ˛‡-
ÏË Ë ·ÓÎ¸¯ËÏË Ò˛ËÚ‡ÏË. íË ËÁ ÌËı Ì‡ÔËÒ‡Ì˚ ‰Îfl ‰‚Ûı ÒÍË-
ÔÓÍ ËÎË „Ó·ÓÂ‚, ‡Î¸Ú‡ Ë ·‡ÒÒÓ ÍÓÌÚËÌÛÓ. ÑÎfl ÚÂı ‰Û„Ëı
ÌÂÓ·ıÓ‰ËÏ˚ Ú‡ÍÊÂ ‰‚Â ‚‡ÎÚÓÌ˚, Ô‡ÚËË ÍÓÚÓ˚ı, Ó‰Ì‡ÍÓ,
ÏÓÊÌÓ ÓÔÛÒÚËÚ¸. ê‡·ÓÚ‡ ·Û‰ÂÚ Á‡‚Â¯ÂÌ‡ Í ÇÓÁÌÂÒÂÌË˛ ÒÂ„Ó
1736 „Ó‰‡, Ë ÚÓ„‰‡ Ò‰ÂÎ‡ÂÚÒfl Ó˜Â‚Ë‰Ì˚Ï, ˜ÚÓ ÓÌË Í‡Í ÔÓ Í‡-
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ÒÓÚÂ Ì‡ÔËÒ‡ÌËfl ÌÓÚ, Ú‡Í Ë ÔÓ Í‡˜ÂÒÚ‚Û ·ÛÏ‡„Ë ‰‡ÎÂÍÓ ÔÂ-
‚ÓÒıÓ‰flÚ ‚ÒÂ ÔÂ‰˚‰Û˘ËÂ ÒÓ˜ËÌÂÌËfl. çÂÒÏÓÚfl Ì‡ ÚÓ, ˜ÚÓ
ÓÌË Á‡ÌËÏ‡˛Ú ·ÓÎÂÂ ÒÚ‡ ÒÚ‡ÌËˆ, ÌÛÊÌÓ ÌÂ ·ÓÎÂÂ ‰‚Ûı Ò
ÔÓÎÓ‚ËÌÓÈ ÂÈıÒÚ‡ÎÂÓ‚ ÔÂ‰ÓÔÎ‡Ú˚, ÍÓË ÔÓ Í‚ËÚ‡ÌˆËË
ÔÓÎÛ˜ËÚ „ÓÒÔÓ‰ËÌ ‡‚ÚÓ. éÌ ÂÍÓÏÂÌ‰ÛÂÚ ˝ÚÛ ÏÛÁ˚ÍÛ Î˛·Ë-
ÚÂÎflÏ Í‡Í Ó·‡ÁÂˆ ÒÚËÎfl, „‰Â Â„Ó ÔÂÓ ÓÒÓ·ÂÌÌÓ ËÒÍÛÒÌÓ,
Ì‡‰ÂÂÚÒfl Ì‡ Ëı ·Î‡„ÓÒÍÎÓÌÌÓÒÚ¸, Ë ÔÓ‰ÔËÒÍ‡ ‚ ‰ÓÒÚÓÈÌÓÏ
ÍÓÎË˜ÂÒÚ‚Â ÒÚÓÎ¸ ÊÂ ËÏ ÊÂÎ‡ÌÌ‡, ÒÍÓÎ¸ Ë ÓÊË‰‡ÂÏ‡».

äÓ„‰‡ ‡·ÓÚ‡ ·˚Î‡ Á‡ÍÓÌ˜ÂÌ‡, ÌÓ‚˚È ÓÔÛÒ Ì‡Ò˜ËÚ˚‚‡Î 91
ÔÂ˜‡ÚÌÛ˛ ÒÚ‡ÌËˆÛ. ñÂÌ‡ ‚ ‰‚‡ Ò ÔÓÎÓ‚ËÌÓÈ ÂÈıÒÚ‡ÎÂ‡
ÓÍ‡Á‡Î‡Ò¸ ÒÎË¯ÍÓÏ ÌËÁÍÓÈ. óÚÓ·˚ ‚ÓÒÔÓÎÌËÚ¸ ÌÂ‰ÓÒÚ‡ÚÓÍ
ÒÂ‰ÒÚ‚, ÌÛÊÌÓ ·˚ÎÓ ÔÓ‰ÓÎÊËÚ¸ ÔÂ‰‚‡ËÚÂÎ¸ÌÛ˛ ÔÓ‰ÔË-
ÒÍÛ, ÔÓ˝ÚÓÏÛ ËÁ‰‡ÌËÂ ÓÚÍÎ‡‰˚‚‡ÎÓÒ¸. çÓ Á‡‰ÂÊÍ‡ ÔÛ·ÎË-
Í‡ˆËË ÏÓÊÂÚ ·˚Ú¸ Ò‚flÁ‡Ì‡ Â˘Â Ò Ó‰ÌËÏ ÒÓ·˚ÚËÂÏ, ÍÓÚÓÓÂ
ÒÚ‡ÎÓ ÔËÚ˜ÂÈ ‚Ó flÁ˚ˆÂı ÛÊÂ ÔË ÊËÁÌË íÂÎÂÏ‡Ì‡.

«ü ÌÂ ıÓÚÂÎ ·˚ ‚ Ì‡ÒÚÓfl˘ÂÏ [ÔËÒ¸ÏÂ] ‰ÓÒ‡Ê‰‡Ú¸ Ç‡¯ÂÏÛ
‚˚ÒÓÍÓ·Î‡„ÓÓ‰Ë˛ ÏÌÓ„ËÏË Ê‡ÎÓ·‡ÏË Ì‡ ÏÓÂ ÚÂÔÂÂ¯ÌÂÂ
ÔÓÎÓÊÂÌËÂ, ÍÓÚÓÓÂ Ç‡Ï, ‚ÂÓflÚÌÓ, Ë ·ÂÁ ÚÓ„Ó ÛÊÂ ËÁ‚ÂÒÚ-
ÌÓ», – ÔËÒ‡Î íÂÎÂÏ‡Ì 4 flÌ‚‡fl 1736 „. àÓ„‡ÌÌÛ êË˜Ë ‚ ÇÂÌÛ
(àÓ„‡ÌÌ êË˜Ë ·˚Î Ò˚ÌÓÏ „‡Ï·Û„ÒÍÓ„Ó ÔÂ‰‡„Ó„‡, ÍÓÎÎÂ„Ë
íÂÎÂÏ‡Ì‡). «ÑÓ‚ÓÎ¸ÌÓ, fl ÔÂ·˚‚‡˛ ‚ Ì‡‰ÂÊ‰Â, ˜ÚÓ Ç˚ ÒÓı-
‡ÌËÚÂ ÔÂÊ‰Â ‚˚Í‡Á‡ÌÌÓÂ ÏÌÂ ·Î‡„Ó‚ÓÎÂÌËÂ Ë ÒÓ˜ÚÂÚÂ
ÏÂÌfl ‰ÓÒÚÓÈÌ˚Ï ÒÓÒÚ‡‰‡ÌËfl». óÚÓ Ò‰ÂÎ‡ÎÓ ÔÓÒÎ‡‚ÎÂÌÌÓ-
„Ó ÏÛÁ˚Í‡ÌÚ‡ ÒÚÓÎ¸ ‰ÓÒÚÓÈÌ˚Ï ÒÓÒÚ‡‰‡ÌËfl? éÌ ‡Á˙flÒÌfl-
ÂÚ ˝ÚÓ ‚ ÔËÒ¸ÏÂ ÏÓÎÓ‰ÓÏÛ ‰Û„Û à.ê. ïÓÎÎ‡Ì‰ÂÛ, Á‡ÌËÏ‡‚-
¯ÂÏÛÒfl ÚÓ„Ó‚ÎÂÈ ‚ êË„Â. 1 ÒÂÌÚfl·fl 1736 „. íÂÎÂÏ‡Ì, Í
ÍÓÚÓÓÏÛ ÛÊÂ ‚ÂÌÛÎÓÒ¸ ÊÂÎ‡ÌËÂ ÔËÒ‡Ú¸ ‚ ËÙÏÛ, Û‚Â‰ÓÏ-
ÎflÎ Â„Ó ‚ ÒÚËıÓÚ‚ÓÌÓÏ ÔÓÒÎ‡ÌËË:
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«ä ÚÂ·Â Ì‡ ÍÓ‡·ÎÂ ÔË·Û‰ÛÚ Û‚ÂÚ˛˚,
çÂÒ˜‡ÒÚ¸flÏ ‚ÓÔÂÍË fl ‚˚ÔÛÒÚËÎ Ëı ‚ Ò‚ÂÚ».

Ñ‡Î¸¯Â ÒÎÂ‰ÛÂÚ ÓÔËÒ‡ÌËÂ Í‡Ú‡ÒÚÓÙ˚, ÍÓÚÓ‡fl Ì‡ÔÓÎÓ-
‚ËÌÛ ÛÊÂ ÏËÌÓ‚‡Î‡:
«ÜËÁÌ¸ ÒÚ‡Î‡, Ì‡ÍÓÌÂˆ, Í‡Í ·Û‰ÚÓ ‚˚ÌÓÒËÏ‡:
ÜÂÌ‡ ÏÓfl Û¯Î‡, Ú‡ÌÊË‡ ·ÓÎ¸¯Â ÌÂÚ.
ë‚ÓÈ ‰ÓÎ„ ËÒÔ‡‚ÌÓ fl ÔÎ‡˜Û ÔÓ ÏÂÂ ÒËÎ˚.
(éÌ ÂÊÂ„Ó‰ÌÓ ÒÓÒÚ‡‚ÎflÂÚ ÓÍÓÎÓ 1400 ÂÈıÒÚ‡ÎÂÓ‚, Ë ˝ÚÓ
ÔÓÒÎÂ ÚÓ„Ó, Í‡Í fl ÛÊÂ ‚˚ÔÎ‡ÚËÎ ÓÍÓÎÓ 3000 ÂÈıÒÚ‡ÎÂÓ‚,
‰‡ÊÂ ÌÂ ÁÌ‡fl, ÓÚÍÛ‰‡ ‚ÁflÎËÒ¸ ˝ÚË ‰ÂÌ¸„Ë.)
à ÒÌÓ‚‡ è‡‡‰ËÁ ÌËÒıÓ‰ËÚ ‚ ‰ÓÏ ÍÓ ÏÌÂ. 
åÌÂ É‡Ï·Û„ ‚ÂÌ˚Ï ·˚Î Ë Ì‡ ÒÎÓ‚‡ı, Ë ‰ÂÎÓÏ
à ˘Â‰ÓÒÚ¸˛ Ò‚ÓÂÈ ÔÂÏÌÓ„Ó ÔÓ‰‰ÂÊ‡Î.
(ÅÂÁ ÏÓÂ„Ó ‚Â‰ÓÏ‡ ÔÓ „ÓÓ‰Û ıÓ‰ËÎ‡ ÍÌËÊÍ‡, ‚ ÍÓÚÓÓÈ
Í‡Ê‰˚È ÛÍ‡Á˚‚‡Î Ò‚Ó˛ ‰ÓÎ˛, Ú‡Í ˜ÚÓ fl ÔÓÎÛ˜ËÎ ·ÓÎÂÂ 600
ÂÈıÒÚ‡ÎÂÓ‚ ÒÛ·ÒË‰ËË.)
çÓ ÔÓÍÓ‚ËÚÂÎË Ì‡¯ÎËÒ¸ Ë ‚ÌÂ Â„Ó ÔÂ‰ÂÎÓ‚».

ÅËÓ„‡Ù˚ ÔÂ‰ÔÓÎ‡„‡˛Ú, ˜ÚÓ ‚ËÌÓ‚ÌËˆÂÈ ÌÂÒ˜‡ÒÚËÈ
íÂÎÂÏ‡Ì‡ ·˚Î‡ å‡Ëfl ä‡Ú‡ËÌ‡ íÂÎÂÏ‡Ì, ÛÓÊ‰ÂÌÌ‡fl
íÂÍÒÚÓ. íÂÎÂÏ‡Ì ÊÂÌËÎÒfl Ì‡ ÌÂÈ ‚ 1715 „Ó‰Û, ÓÌ‡ Ó‰ËÎ‡
ÂÏÛ ‰Â‚flÚ¸ ‰ÂÚÂÈ, ÌÓ ·‡Í Â‰‚‡ ÎË ÏÓÊÌÓ ·˚ÎÓ Ì‡Á‚‡Ú¸ Ò˜‡ÒÚ-
ÎË‚˚Ï. å‡Ëfl ä‡Ú‡ËÌ‡ Ì‡ÍÓÔËÎ‡ ‰ÓÎ„Ó‚ ·ÓÎÂÂ ˜ÂÏ Ì‡ 5000
ÂÈıÒÚ‡ÎÂÓ‚, ËÁ-Á‡ ˜Â„Ó ‚ 1735 „Ó‰Û ‚ ÒÂÏ¸Â Ì‡˜‡ÎËÒ¸ ÒÒÓ˚.
Å˚Î ÎË ̋ ÚÓÚ ‰ÓÎ„ ÔÂ‰˙fl‚ÎÂÌ ‚ÒÎÂ‰ÒÚ‚ËÂ ‡Á‚Ó‰‡, ËÎË, Ì‡ÔÓ-
ÚË‚, ‡Á‚Ó‰ ÔÓÒÎÂ‰Ó‚‡Î, ÍÓ„‰‡ ÒÚ‡ÎÓ ËÁ‚ÂÒÚÌÓ Ó ‰ÓÎ„‡ı, ÓÒÚ‡-
ÂÚÒfl ÌÂËÁ‚ÂÒÚÌ˚Ï. 

Ç Î˛·ÓÏ ÒÎÛ˜‡Â ÔÓÒÎÂ ˝ÚÓÈ ËÒÚÓËË ÓÌ‡ ÔÂÂÂı‡Î‡ ‚ Ò‚ÓÈ
Ó‰ÌÓÈ „ÓÓ‰, î‡ÌÍÙÛÚ-Ì‡-å‡ÈÌÂ. í‡ÍÊÂ ÌÂËÁ‚ÂÒÚÌÓ, Í‡Í
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ÔÓfl‚ËÎÒfl ˝ÚÓÚ ‰ÓÎ„, Û„ÓÊ‡‚¯ËÈ, ÔÓÏËÏÓ ÔÓ˜Â„Ó, ÒÛ˘ÂÒÚ‚Ó-
‚‡ÌË˛ ËÁ‰‡ÚÂÎ¸ÒÚ‚‡ íÂÎÂÏ‡Ì‡, Í‡ÔËÚ‡Î ÍÓÚÓÓ„Ó ÒÓÒÚÓflÎ ‚
„‡‚ËÓ‚‡Î¸Ì˚ı ÏÂ‰Ì˚ı ‰ÓÒÍ‡ı. èË˜ËÌ˚ ‡ÒÒÚÓÂÌÌ˚ı
‰ÓÏ‡¯ÌËı ‰ÂÎ ÒÛÔÛÊÂÒÍÓÈ Ô‡˚ ËÁ‚ÂÒÚÌ˚ ÎË¯¸ ÔÓ ÒÎÛı‡Ï.
ä‡Í ·Û‰ÚÓ Ì‡ÏÂÍ‡ÂÚ Ì‡ ‚ÓÁÏÓÊÌÛ˛ ÔÓ‰ÓÔÎÂÍÛ ÚÂÍÒÚ Ó‰ÌÓÈ
ÔÂÒÌË, ÔÓÎÓÊÂÌÌ˚È íÂÎÂÏ‡ÌÓÏ Ì‡ ÏÛÁ˚ÍÛ „Ó‰ÓÏ ‡Ì¸¯Â,
‚ÂÓflÚÌÓ, ÌÂ ·ÂÁ ÛÏ˚ÒÎ‡.

ê‡ÒÙÛÙ˚ÂÌÌ‡fl ÊÂÌ‡
íÓÚ Ó¯Ë·‡ÂÚÒfl, ÍÚÓ ‚ ÊÂÌ˚,
äÓ„‰‡ Á‡‚ÂÚÌ˚È ˜‡Ò ÔË‰ÂÚ,
ÇÌÂÁ‡ÔÌÓÈ ÒÚ‡ÒÚ¸˛ Û‚ÎÂ˜ÂÌÌ˚È,
ä‡ÒÓÚÍÛ-ÏÓ‰ÌËˆÛ ·ÂÂÚ!
Å‡Î¸Á‡ÏÓÏ Ô‡Î¸ˆ˚ ÛÏ‡˘‡fl,
çÂ Ó·ÎÂ„˜ËÚ Ç‡Ï Ç‡¯ Û‰ÂÎ
ÜÂÌ‡, ˜ÚÓ ÓÚÓ‰Û ÌÂ ÁÌ‡ÂÚ
çË ÔflÎÍË, ÌË ‰ÓÏ‡¯ÌËı ‰ÂÎ.
(îË‰Ëı ÙÓÌ ä‡ÌËˆ)

óÂÂÁ „Ó‰ ÔÓÒÎÂ ‡Á‚Ó‰‡ íÂÎÂÏ‡Ì ·˚Î ÛÊÂ ‚ ‡Á„‡Â
ÔÓ‰„ÓÚÓ‚ÍË Í ÔÛÚÂ¯ÂÒÚ‚Ë˛ ‚Ó î‡ÌˆË˛. Ö„Ó ÙËÌ‡ÌÒÓ‚˚Â
‰ÂÎ‡ ÔÓÔ‡‚ËÎËÒ¸, ÌÂ ‚ ÔÓÒÎÂ‰Ì˛˛ Ó˜ÂÂ‰¸ ·Î‡„Ó‰‡fl
«òÂÒÚË Û‚ÂÚ˛‡Ï», ‡ ‚ è‡ËÊÂ Â„Ó Ê‰‡Î‡ ÒÎ‡‚‡ Ë ÌÓ‚˚Â
‰ÓıÓ‰˚. é‰Ì‡ÍÓ ËÁ‰‡Ú¸ ‚Ó î‡ÌˆËË ÔÂ‰ÔÓ˜ÎË ÌÂ «òÂÒÚ¸
Û‚ÂÚ˛», ‡ «ëÓÌ‡Ú˚ ‚ ÒÚËÎÂ äÓÂÎÎË» – ‚ÂÓflÚÌÓ, ÔÛ·ÎË-
Í‡ˆËfl ËÚ‡Î¸flÌÒÍÓÈ ÏÛÁ˚ÍË ÒÛÎËÎ‡ ·ÓÎ¸¯ËÈ ‰ÓıÓ‰. íÂÏ ÌÂ
ÏÂÌÂÂ Â˘Â ‚ 1750-Â „Ó‰˚ Û‚ÂÚ˛˚ íÂÎÂÏ‡Ì‡ ËÒÔÓÎÌflÎË
ÔÛ·ÎË˜ÌÓ.
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òÂÒÚ¸ Û‚ÂÚ˛ Ë Ò˛ËÚ (1736 „.)

ÖÒÎË «á‡ÒÚÓÎ¸Ì‡fl ÏÛÁ˚Í‡» (1733 „.) ‰ÂÏÓÌÒÚËÛÂÚ Ú‡Í
Ì‡Á˚‚‡ÂÏ˚È «ÒÏÂ¯‡ÌÌ˚È ‚ÍÛÒ», ÚÓ ‚ ÌÂÍÓÚÓ˚ı ·ÓÎÂÂ
ÔÓÁ‰ÌËı Ò‚ÓËı ‡·ÓÚ‡ı íÂÎÂÏ‡Ì ‚ÌÓ‚¸ ‡Á‰ÂÎflÂÚ ÒÚËÎË-
ÒÚË˜ÂÒÍËÂ «ÍÓÏÔÓÌÂÌÚ˚». éÌ ÒÎÓ‚ÌÓ ıÓÚÂÎ Í‡Í ÏÓÊÌÓ
·ÓÎÂÂ flÒÌÓ ÔÓÍ‡Á‡Ú¸ ÔÓÚÓÏÍ‡Ï ÔÂËÏÛ˘ÂÒÚ‚‡ Ù‡ÌˆÛÁÒÍÓÈ
Ë ËÚ‡Î¸flÌÒÍÓÈ ÏÛÁ˚ÍË. Ç ˝ÚÓÏ ÒÏ˚ÒÎÂ íÂÎÂÏ‡Ì ·˚Î ÔÂ‰-
ÒÚ‡‚ËÚÂÎÂÏ ÚÓ„Ó ÚÂ˜ÂÌËfl, ÍÓÚÓÓÂ ‚Â‰ÂÚ Ì‡˜‡ÎÓ ÓÚ Í‡ÏÂ-
Ì˚ı ÒÓ˜ËÌÂÌËÈ î‡ÌÒÛ‡ äÛÔÂÂÌ‡, ÒÓÁ‰‡ÌÌ˚ı ‚
1724–1726 „„. «òÂÒÚ¸ Û‚ÂÚ˛ Ì‡ ˜ÂÚ˚Â ËÎË ¯ÂÒÚ¸ „ÓÎÓ-
ÒÓ‚» Ì‡ÔËÒ‡Ì˚ ‚Ó Ù‡ÌˆÛÁÒÍÓÈ Ï‡ÌÂÂ, ‡ «ëÓÌ‡Ú˚ ‚ ÒÚËÎÂ
äÓÂÎÎË» (1735 „.) – ‚ Ï‡ÌÂÂ ˝ÚÓ„Ó ËÚ‡Î¸flÌÒÍÓ„Ó ÍÓÏÔÓ-
ÁËÚÓ‡. éËÂÌÚËÛflÒ¸ Ì‡ ÒÚËÎ¸ äÓÂÎÎË, ÔËÒ‡ÎË ‚ ÚÓ
‚ÂÏfl ÏÌÓ„ËÂ; ÉÂÌ‰ÂÎ¸, Ì‡ÔËÏÂ, ÒÎÂ‰ÛÂÚ ÂÏÛ ‚ Concerti
grossi op. 6 (1739 „.). 

Ç ÓÚÎË˜ËÂ ÓÚ ÍÓÌˆÂÚÌ˚ı Û‚ÂÚ˛ «á‡ÒÚÓÎ¸ÌÓÈ ÏÛÁ˚ÍË»,
‚ Ô‡ÚËÚÛÂ ÍÓÚÓ˚ı ÒÂÏ¸ „ÓÎÓÒÓ‚, ‚ «ì‚ÂÚ˛‡ı Ë Ò˛ËÚ‡ı»
1736 „. íÂÎÂÏ‡Ì ÒÓÍ‡˘‡ÂÚ ˜ËÒÎÓ Ô‡ÚËÈ ‰Ó ˜ÂÚ˚Âı. èË
˝ÚÓÏ ÓÌ ‰‡ÂÚ ËÒÔÓÎÌËÚÂÎflÏ ‚ÓÁÏÓÊÌÓÒÚ¸ ‚˚·Ë‡Ú¸, Ó‰ËÌ
ËÎË ÌÂÒÍÓÎ¸ÍÓ ËÌÒÚÛÏÂÌÚÓ‚ ·Û‰ÛÚ ËÒÔÓÎÌflÚ¸ Í‡Ê‰Û˛ Ô‡-
ÚË˛, ‡ Ú‡ÍÊÂ – ·Û‰ÛÚ ÎË Û˜‡ÒÚ‚Ó‚‡Ú¸ ‚ ËÒÔÓÎÌÂÌËË ‰ÛıÓ‚˚Â
Ë ÂÒÎË ‰‡, ÚÓ ·Û‰ÛÚ ÎË ÓÌË ‰Û·ÎËÓ‚‡Ú¸ ÒÚÛÌÌ˚Â ËÎË ˜ÂÂ-
‰Ó‚‡Ú¸Òfl Ò ÌËÏË. ëÓ˜ËÌË‚ ÌÂÓ·flÁ‡ÚÂÎ¸Ì˚Â ‰Îfl ËÒÔÓÎÌÂÌËfl
Ô‡ÚËË ‰‚Ûı ‚‡ÎÚÓÌ ‰Îfl Û‚ÂÚ˛ Ù‡ Ï‡ÊÓ, ÏË-·ÂÏÓÎ¸-
Ï‡ÊÓ Ë Â Ï‡ÊÓ, ÓÌ Í‡Í ·Û‰ÚÓ ÓÚ‚ÂÚËÎ Ì‡ ÔÓfl‚ÎÂÌËÂ
ÌÓ‚˚ı ÒËÏÙÓÌËÈ ÚÓ„Ó ‚ÂÏÂÌË: ·ÎÂÒÚfl˘ÂÂ Á‚Û˜‡ÌËÂ ‡ÌÒ‡Ï-
·Îfl ‰ÓÒÚË„‡ÎÓÒ¸ ‚ ÌËı ·Î‡„Ó‰‡fl ËÒÔÓÎ¸ÁÓ‚‡ÌË˛ ÏÂ‰Ì˚ı
‰ÛıÓ‚˚ı ‚ ÒÂ‰ÌËı „ÓÎÓÒ‡ı. 
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ì íÂÎÂÏ‡Ì‡ ‚‡ÎÚÓÌ˚ ‚˚ÔÓÎÌfl˛Ú ‡ÁÎË˜Ì˚Â ÙÛÌÍˆËË: ÓÌË
ÛÒËÎË‚‡˛Ú Á‚Û˜‡ÌËÂ ÏÂÎÓ‰ËË – ˜‡ÒÚË˜ÌÓ ‚ ÚÓÏ Â„ËÒÚÂ, ‚
ÍÓÚÓÓÏ ÓÌ‡ Ì‡ÔËÒ‡Ì‡, ˜‡ÒÚË˜ÌÓ ÓÍÚ‡‚ÓÈ ÌËÊÂ; ÓÌË ÔÓ‰˜Â-
ÍË‚‡˛Ú ÏÂÚË˜ÂÒÍËÂ ‡ÍˆÂÌÚ˚ Ë ÔÓ‰‰ÂÊË‚‡˛Ú ·‡ÒÒÓ ÍÓÌÚË-
ÌÛÓ, ÒÓÁ‰‡‚‡fl ·ÓÎÂÂ ÔÓÎÌÛ˛ „‡ÏÓÌË˛; ‚ ÌÂÍÓÚÓ˚ı ÒÎÛ˜‡flı
ÓÌË Ë„‡˛Ú Ó·ÎË„‡ÚÌ˚Â Ù‡Á˚, Û˜‡ÒÚ‚Ûfl ‚ ÏÛÁ˚Í‡Î¸ÌÓ-ÚÂÏ‡-
ÚË˜ÂÒÍÓÏ ‡Á‚ËÚËË. éÚ ˝ÚËı ËÌÒÚÛÏÂÌÚÓ‚ ÏÓÊÌÓ ÓÚÍ‡Á‡Ú¸-
Òfl, ÌÓ Û‚ÂÚ˛˚ Á‡ÏÂÚÌÓ ‚˚Ë„˚‚‡˛Ú Ò Ëı Û˜‡ÒÚËÂÏ. 

ä‡Ê‰ÓÂ ÒÓ˜ËÌÂÌËÂ ÒÓÒÚÓËÚ ËÁ Ù‡ÌˆÛÁÒÍÓÈ Û‚ÂÚ˛˚ Ë
Â˘Â ¯ÂÒÚË Ô¸ÂÒ. èË ˝ÚÓÏ ÚÂı˜‡ÒÚÌ‡fl Û‚ÂÚ˛‡ ‚ÒÂ„‰‡
ÓÚÎË˜‡ÂÚÒfl Ì‡Ë·ÓÎÂÂ ËÁÓ˘ÂÌÌÓÈ ÚÂıÌËÍÓÈ ÔËÒ¸Ï‡, íÂÎÂÏ‡Ì
Ú‡ÍÚÛÂÚ ˝ÚË Ô¸ÂÒ˚ ÓÚÌ˛‰¸ ÌÂ Í‡Í ‡Á‚ÎÂÍ‡ÚÂÎ¸Ì˚Â. 

Ñ‡Ï‡ÚÛ„Ëfl Í‡Ê‰Ó„Ó ˆËÍÎ‡ ‚˚ÒÚÓÂÌ‡ ÔÓ-Ò‚ÓÂÏÛ, ÔÓÒÎÂ-
‰Ó‚‡ÚÂÎ¸ÌÓÒÚ¸ ÍÓÌÚ‡ÒÚÌ˚ı ˜‡ÒÚÂÈ Í‡Ê‰˚È ‡Á ËÏÂÂÚ ËÌÓÈ
Ó·ÎËÍ. îËÌ‡Î˚ Ú‡ÍÊÂ Á‡‰ÛÏ‡Ì˚ ÔÓ-‡ÁÌÓÏÛ. ë˛ËÚ˚ Ù‡
Ï‡ÊÓ Ë Â Ï‡ÊÓ Á‡‚Â¯‡˛ÚÒfl ó‡ÍÓÌÓÈ Ë è‡ÒÒ‡Í‡ÎËÂÈ, ‚
ÍÓÚÓ˚ı ÓÚÍ˚Ú‡fl ‚‡Ë‡ˆËÓÌÌ‡fl ÒÚÛÍÚÛ‡ ÔÓÁ‚ÓÎflÂÚ
‰ÓÒÚË˜¸ ·ÓÎ¸¯Ó„Ó Ì‡ÔflÊÂÌËfl. åË-·ÂÏÓÎ¸-Ï‡ÊÓÌ‡fl Ë
ÒÓÎ¸-ÏËÌÓÌ‡fl Ò˛ËÚ˚ Á‡Í‡Ì˜Ë‚‡˛ÚÒfl ÌÂÓÊË‰‡ÌÌÓ: ÔÂ‚‡fl –
Ò‡ÚËË˜ÂÒÍÓÈ ÒˆÂÌÍÓÈ (Les querelleurs – «ëÒÓfl˘ËÂÒfl»), ‚ÚÓ-
‡fl – Í‡ËÍ‡ÚÛÌÓ ‚ÂÒÂÎÓÈ «ÄÎÂÍËÌ‡‰ÓÈ». ãfl-ÏËÌÓÌ‡fl
Ò˛ËÚ‡, Ì‡ÔÓÚË‚, ÔËıÓ‰ËÚ Í ÏÂÎ‡ÌıÓÎË˜ÌÓÏÛ åÂÌÛ˝ÚÛ. 

àÁ ÚË‰ˆ‡ÚË ¯ÂÒÚË Ô¸ÂÒ, ÒÓÒÚ‡‚Îfl˛˘Ëı ˝ÚË Ò˛ËÚ˚, ‰‚‡‰-
ˆ‡Ú¸ ‰‚Â ÔÂ‰ÒÚ‡‚Îfl˛Ú ÒÓ·ÓÈ Ú‡Ìˆ˚, ÔË˜ÂÏ íÂÎÂÏ‡ÌÛ Û‰‡-
ÂÚÒfl ÔÓÍ‡Á‡Ú¸ ÔÓ˜ÚË ‚ÒÂ ÒÛ˘ÂÒÚ‚Ó‚‡‚¯ËÂ ÚÓ„‰‡ Ê‡Ì˚:
·ÛÂ, ·‡ÌÎ¸, Í‡Ì‡Ë, ˜‡ÍÓÌÛ, ÍÛ‡ÌÚÛ, ‡ÌÚÂ, ÙÓÎ‡ÌÛ,
„‡Î¸fl‰Û, „‡‚ÓÚ, ÊË„Û, ıÓÌÔ‡ÈÔ, ÎÛ, ÏÂÌÛ˝Ú, Ô‡ÒÒ‡Í‡ÎË˛,
Ô‡ÒÔ¸Â, ÔÓÎÓÌÂÁ, Ë„Ó‰ÓÌ, Ò‡‡·‡Ì‰Û. ó‡˘Â ‚ÒÂ„Ó ÏÓÊÌÓ
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‚ÒÚÂÚËÚ¸ ÏÂÌÛ˝Ú – ÓÌ ÔÓfl‚ÎflÂÚÒfl ‚ ÔflÚË Ò˛ËÚ‡ı. Ç ÌÂÏ
‚ÒÂ„‰‡ ÂÒÚ¸ ÍÓÌÚ‡ÒÚÌÓÂ ÚËÓ (‰Û·Î¸), Ë ÓÌ, Í‡Í Ô‡‚ËÎÓ,
Á‡ÌËÏ‡ÂÚ Í‡Ê‰˚È ‡Á ËÌÓÂ ÔÓÎÓÊÂÌËÂ ‚ ˆËÍÎÂ.

êÓÌ‰Ó ‚ ÙÓÏÂ ABACA ‚ÒÚÂ˜‡ÂÚÒfl ÚËÊ‰˚: ‰‚‡ ‡Á‡ ‚
Ó‰ÌÓËÏÂÌÌ˚ı Ú‡Ìˆ‡ı, Ó‰ËÌ ‡Á – ‚ å˛ÁÂÚÂ. ÄËfl, Ô¸ÂÒ‡,
Ú‡ÍÚÓ‚˚È ‡ÁÏÂ Ë ı‡‡ÍÚÂ ÍÓÚÓÓÈ ÏÓ„ÛÚ ·˚Ú¸ ‡ÁÎË˜-
Ì˚ÏË, Á‰ÂÒ¸ Ì‡ÔËÒ‡Ì‡ ‚ ÏÂ‰ÎÂÌÌÓÏ ÚÂÏÔÂ, ÔË˜ÂÏ ‚ ÌÂÈ
ÒÎ˚¯ÂÌ ÓÚ„ÓÎÓÒÓÍ ÏÂÎÓ‰ËË ËÁ «å‡ÎÂÌ¸ÍÓÈ Í‡ÏÂÌÓÈ ÏÛÁ˚-
ÍË» (Kleine Kammermusik, 1716 „.) – íÂÎÂÏ‡Ì ˜‡ÒÚÓ ÂÂ ˆËÚË-
Ó‚‡Î. ëÂ‰Ë ı‡‡ÍÚÂÌ˚ı Ô¸ÂÒ – «ì‚ÂÒÂÎÂÌËfl», Ò ‚ËÚÛÓÁ-
Ì˚Ï ‰Û·ÎÂÏ, Ë Â‰ËÌÒÚ‚ÂÌÌ‡fl ‚ Ò·ÓÌËÍÂ «ÇËÎ‡ÌÂÎÎ‡», Ì‡
ÒÔÓÍÓÈÌÓÂ ‰‚ËÊÂÌËÂ ÍÓÚÓÓÈ ÛÍ‡Á˚‚‡ÂÚ ÂÏ‡Í‡ Modéré.
ÖÂ Ì‡Á‚‡ÌËÂ Á‰ÂÒ¸ ÒÎÂ‰ÛÂÚ ÔÓÌËÏ‡Ú¸ ·ÛÍ‚‡Î¸ÌÓ, ‡ ÌÂ Í‡Í
Ó·ÓÁÌ‡˜ÂÌËÂ Ê‡Ì‡ – ˝ÚÓ Ë‰ËÎÎË˜ÂÒÍ‡fl Ô¸ÂÒ‡, ÒÂÎ¸ÒÍËÈ
ÍÓÎÓËÚ ÍÓÚÓÓÈ Ì‡ÔÓÏËÌ‡ÂÚ Ó· ËÚ‡Î¸flÌÒÍÓÈ Ì‡Ó‰ÌÓÈ
ÏÛÁ˚ÍÂ. ç‡Á‚‡ÌËÂ Mourky Ó·ÓÁÌ‡˜‡ÂÚ ÓÒÓ·Û˛ ÚÂıÌËÍÛ
ÒÓÔÓ‚ÓÊ‰ÂÌËfl, ÍÓÚÓ‡fl Í‡Í ‡Á ‚ıÓ‰ËÎ‡ ‚ ÏÓ‰Û ‚ ÚÓ ‚ÂÏfl
(·˚ÒÚ˚Â ÓÍÚ‡‚Ì˚Â ÒÍ‡˜ÍË ‚ ·‡ÒÛ). í‡ÍÛ˛ Ù‡ÍÚÛÛ íÂÎÂÏ‡Ì
‚ ‰‡Î¸ÌÂÈ¯ÂÏ ËÒÔÓÎ¸ÁÛÂÚ Â˘Â ‡Á, ‚ «é‰‡ı» 1741 „Ó‰‡.

Ç ˆÂÎÓÏ ÏÓÊÌÓ ÒÍ‡Á‡Ú¸, ˜ÚÓ «òÂÒÚ¸ Û‚ÂÚ˛ Ì‡ ˜ÂÚ˚Â
ËÎË ¯ÂÒÚ¸ „ÓÎÓÒÓ‚» ÔÓ‰Ó·Ì˚ ÒÎÓ‚‡˛ ‡ÒÔÓÒÚ‡ÌÂÌÌ˚ı ‚
ÚÓ ‚ÂÏfl Ê‡ÌÓ‚. ç‡ ÔËÏÂÂ ˝ÚËı Ò˛ËÚ, ˆÂÎ¸Ì˚ı Ë ‚ ÚÓ ÊÂ
‚ÂÏfl ‡ÁÌÓÓ·‡ÁÌ˚ı ÔÓ ı‡‡ÍÚÂÛ, Ó·˙Â‰ËÌÂÌÌ˚ı ÔÓ
ÚÓÌ‡Î¸ÌÓÒÚflÏ Ë ‚˚ÒÚÓÂÌÌ˚ı ‚ ÍÓÌÚ‡ÒÚÌ˚È fl‰, ÏÓÊÌÓ
Â˘Â ‡Á Û·Â‰ËÚ¸Òfl, ˜ÚÓ íÂÎÂÏ‡Ì ·˚Î Ó‰ÌËÏ ËÁ ÎÛ˜¯Ëı ÍÓÏ-
ÔÓÁËÚÓÓ‚ Ò‚ÓÂ„Ó ‚ÂÏÂÌË.

èÂÚÂ ïÛÚ, ÔÂÂ‚Ó‰ ÄÌÌ˚ ÄÌ‰Û¯ÍÂ‚Ë˜
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Auf dem Weg nach Paris

Seit 1725 hatte sich Georg Philipp Telemann (1681–1767)
über seine dienstlichen und außerdienstlichen Verpflichtungen
hinaus einen Musikverlag zugelegt, mit dem er vielfältige, teils
neuartige Publikationsvorhaben realisierte. Dass er seine Musik
selbst auf die Kupferplatten schrieb, ist schon länger bekannt.
Dass er auch den Absatz der fertigen Produkte durch Verkauf
in der eigenen Wohnung sowie in der „Music-Bude an der
Börse“ und über seine Verbindungen zu Musikern,
Buchhändlern und Kaufleuten in fast ganz Europa organisierte,
geht u. a. aus seiner Korrespondenz hervor. Bis 1740 gab
Telemann mehrere hundert Werke heraus, zusammengefasst in
knapp fünfzig Druckopera. Als Gipfel seines Selbstverlags gilt
die Musique de Table aus dem Jahre 1733. Sie stärkte nicht
nur sein internationales Renommee, sie muss auch einen ziem-
lichen Gewinn abgeworfen haben, den der Autor in neue
Vorhaben zu investieren gesonnen war. Daher bot er auf
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seinen Katalogzetteln „Werke, so nach und nach heraus-
gegeben werden können,“ an, um dem Publikum Appetit auf
Neues zu machen und seine Produkte am Bedarf zu orien-
tieren.

Auch die VI Ouvertures à 4 ou 6, die, kürzlich in der Moskauer
Staatsbibliothek wieder aufgefunden, durch das Ensemble
Pratum Integrum hier nach dem Originaldruck in einer
Weltersteinspielung vorliegen, gehören dazu. Ihre Planung lässt
sich bis zum Amsterdamer Katalog von 1733 zurückverfolgen,
in dem sie an fünfter Stelle der Edenda als „6. Ouvertures avec
la suite comique, à 2 Violons, Violle & B[asse] chiffr[ée]” erwäh-
nt werden. Tatsächlich vergingen bis zur Realisierung noch
zweieinhalb Jahre, in denen das Projekt Modifizierungen unter-
lag; die Besetzung wurde flexibilisiert und die Ausgabe für Ostern
1736 avisiert.

Am 6. März 1736 ließ Telemann einen Text in der Zeitschrift
„Hamburgische Berichte von neuen Gelehrten Sachen“
erscheinen, der ausführlich auf das Ouvertüren-Projekt eingeht:

„Der Herr Capellmeister Telemann arbeitet gegenwärtig an 6
Ouverturen, mit ihren umfänglichen Suiten. Drei davon bestehen
aus 2 Violinen oder Hoboen, Bratsche und Fundament. Zu den
drei übrigen aber kommen annoch 2 Waldhörner, die jedoch
auch wegbleiben können. Die Ausfertigung davon geschiehet
gegen Himmelfahrt dieses 1736. Jahrs, und wird die Erfahrung
zeigen, daß sie, sowol wegen der Reinigkeit der Noten, als Güte
des Papiers, alle vorausgegangene Werke weit übertreffen.
Ungeachtet nun deßen Umfang sich gegen 100 Plat[t]en
erstrecket, so werden doch nicht mehr, denn 2 ½ Rthlr. voraus
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gezahlt verlanget, die der Herr Verfasser gegen Quit[t]ung
empfängt, welcher diese Musik den Liebhabern, als eine
Schreibart, worin seine Feder sich besonders geübet hat, zu
bester Gewogenheit empfiehlet, und die Unterschriften in
ansehnlicher Zahl so wünschet, als erwartet ...“

Das Werk hatte sich unter den Händen des Verfassers zu
einem Opus von 91 Druckseiten entwickelt. Damit war der Preis
von 2 ½ Reichsthalern zu niedrig kalkuliert, was nun durch
Einwerben weiterer Vorbestellungen aufgefangen werden
musste. Die Verzögerung der Fertigstellung dagegen könnte mit
einem Ereignis zusammenhängen, um das sich noch zu
Lebzeiten Telemanns Legenden rankten.

„Euer HochEdelgeb[oren] mit vielen Klagen über meinen itzi-
gen Zustand, der Ihnen, vermutlich, ohne dem schon bekandt
seyn wird, verdrüßlich zu fallen, habe in gegenwärtigem
[Schreiben] vermeiden wollen, …“ schreibt Telemann am 4.
Januar 1736 an Johann Richey in Wien, den Sohn seines
Hamburger Lehrerkollegen. „Gnug, ich lebe des Vertrauens, daß
Dero mir ehemals bezeigete Gewogenheit mich des Mitleides
würdig erachten werde.“

Was den gefeierten Musiker so bemitleidenswert gemacht hatte,
findet man andeutungsweise in einem Brief an den befreundeten
jungen Kaufmann J.R. Hollander in Riga; am 1. September 1736
berichtet Telemann, schon wieder zu Versen aufgelegt:
„Ein nächstes Schiff wird Dir die Ouvertüren bringen,
die nur vor kurzer Zeit aus meiner Presse gehn.“

Dann folgt ein Rückblick auf die halbwegs überstandene
Katastrophe:
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„Mein Zustand ist anitzt noch ziemlich zu ertragen.
Die Frau ist von mir weg, und die Verschwendung aus.
Kann ich der Schulden mich von Zeit zu Zeit entschlagen,
(Sie belaufen sich annoch auf etwa 1400 Rthl., nachdem ich bei
3000 Rthl. bezahlet habe, wovon ich nicht weiß, woher sie
gekommen sind.)
so kehrt das Paradies von neuem in mein Haus.
Das wehrte Hamburg hat mir treulich beygestanden,
und seine Hand voll Großmut aufgethan.
(Es ist, ohne mein Wissen, ein Buch in der Stadt herumgegan-
gen, worin ein jeder seinen Beytrag verzeichnet, wodurch ich
über 600 Rthlr. Zuschuß bekommen.)
Doch auswerts sind vielleicht noch Gönner mehr vorhanden.“

Die Biographen vermuten, dass Maria Catharina Telemann,
geborene Textor, seit 1715 mit dem Komponisten verheiratet,
neunfache Mutter, einen Schuldenberg von über 5000
Reichsthalern angehäuft hatte, mit dem der Gatte im Verlauf des
Jahres 1735 konfrontiert wurde. Ob dies infolge der Trennung
des Paares geschah oder die Trennung eine Folge der
aufgedeckten Schulden war, bleibt ungewiss. Jedenfalls lebte sie
fortan wieder in ihrer Geburtsstadt Frankfurt am Main. Ungewiss
ist ferner, auf welche Weise diese Schulden entstanden waren,
die auch die Existenz des Telemannschen Verlags bedrohten,
dessen Kapital in gravierten Kupferplatten bestand. Zu den
Ursachen des gestörten Haussegens der Eheleute gibt es nur kol-
portierte Gerüchte. Den Ansatz zu einer Vermutung könnte ein
Liedtext liefern, den Telemann ein Jahr zuvor, vielleicht nicht
unabsichtlich, zur Vertonung ausgewählt hatte.
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Geputzte Frau
Wie manchen hat die Wahl betrogen,
wenn er, als Feind der Häuslichkeit,
durch Übereilung hingezogen,
ein aufgeputztes Püppchen freit.
Denn die mit balsamierten Fingern
stets spielt und nie den Wocken rührt,
wird auch die Sorgen nicht verringern,
die man für Haus und Kinder führt.
(Friedrich Freiherr von Canitz)

Ob die Ereignisse Spuren im Werk hinterlassen haben, wäre
eine interessante Frage. Auffällig ist zumindest, dass das Attribut
des Scherzhaften, zweifellos für mehrere Sätze zutreffend, aus
dem Titel verschwand. Ein Jahr danach war Telemann bereits
mitten in den Vorbereitungen zu seiner Frankreichreise. Seine
Finanzen hatten sich erholt, nicht zuletzt dank der VI Ouvertures,
und in Paris erwarteten ihn neue Ehrungen und neue Einnahmen.
Dass dort die Sonates Corellisantes, nicht aber die 6 Ouvertüren
eine Neuauflage erfuhren, zeigt, dass sich die französischen
Verleger mit italienischer Musik bereits mehr Gewinn ver-
sprachen. Dennoch wurden Ouvertüren von Telemann noch bis
in die 1750er Jahre in Paris öffentlich aufgeführt.

Die sechs Ouvertürensuiten von 1736

Nach dem Bekenntnis zum vermischten Geschmack in der
Musique de Table von 1733 faltete Telemann in einigen seiner
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nachfolgenden Werke die Komponenten wieder auseinander, als
wollte er die Vorzüge des italienischen und des französischen
Stils gegen die Flut neuer, teils als oberflächlich empfundener
Musik für die Nachwelt festhalten. Damit lag er in einem Trend
von klassizistischer Anmutung, den François Couperin mit
Kammermusiksammlungen zwischen 1724 und 1726 eingelei-
tet hatte. 

Die VI Ouvertures à 4 ou 6 sind französisch ausgerichtet, die
Sonates Corellisantes von 1735 bedienen hingegen das Idiom
dieses italienischen Komponisten. Ihm folgte Händel 1739
mit seinen Concerti grossi Opus 6.

Gegenüber den konzertanten Ouvertüren der Tafelmusik mit
sieben Partien reduzierte Telemann nun die Stimmenzahl auf
vier, dabei den Ausführenden die Möglichkeit der ein- oder
mehrfachen Besetzung und die Verwendung verdoppelnder oder
alternierender Holzblasinstrumente frei stellend. Mit dem fakul-
tativen Zusatz von zwei Waldhörnern für die Ouvertüren in F-,
Es- und D-Dur reagierte er auf die neuesten Sinfonien, die mit-
tels Blechblasinstrumenten in der Mittellage einen glänzenden
Ensembleklang erzielten. 

Bei Telemann erfüllen die Hörner vielfältige Funktionen im
musikalischen Satz: Sie wirken als Klangverstärkung der Melodie
tragenden Stimmen, teils in der Originallage, teils in der unteren
Oktave. Sie akzentuieren metrische Schwerpunkte und sie unter-
stützen den Basso continuo in der harmonischen Ausfüllung. In
einigen Fällen beteiligen sie sich mit obligaten Phrasen am
musikalisch-thematischen Verlauf. Man kann, sollte aber möglichst
nicht auf ihre Mitwirkung verzichten.



G
E

O
R

G
 P

H
IL

IP
P

 T
E

L
E

M
A

N
N

30

D
EU
TS
C
H

Jedes Werk besteht aus der französischen Ouvertüre und einer
Folge von sechs weiteren Sätzen. Dabei ist der dreiteilige
Kopfsatz kompositorisch stets der anspruchsvollste Abschnitt.
Telemann fasst ihn in allen Fällen seriös auf, auch in den sorgfältig
disponierten fugierten Mittelteilen. Prächtig wird die F-Dur-
Ouvertüre und damit die ganze Sammlung eröffnet. Die festlichen
Rahmenteile der Es-Dur-Ouvertüre heben sich durch ein
markantes klangliches Portal ab. Die D-Dur-Ouvertüre verbreitet
mit komplementärer Bewegung in Oberstimme und Bass eine
drängende Unruhe, die von einem gesanglichen Fugenthema
aufgefangen wird. Chromatik und durchgehend punktierte
Rhythmen dramatisieren den gesamten Kopfsatz der g-Moll-
Ouvertüre, während ihre verwandte Schwester in a-Moll etwas
introvertiert daherkommt. Die stationäre Stimmenführung in der
A-Dur-Ouvertüre erlebt ihre effektvolle Lösung in der Fuge.

Der Spannungsbogen jeder Suite ist unterschiedlich gebaut,
wobei die Aufeinanderfolge kontrastierender Einzelsätze das
eigentliche Moment der Gestaltung ausmacht. Hier lassen sich
drei unterschiedliche Finalbildungen beobachten. Die F-Dur- und
D-Dur-Ouvertürensuite enden mit einer Chaconne bzw. einer
Passacaille, deren offene Variationen-Struktur eine starke
Steigerung ermöglicht. Der zweite Finaltyp, greifbar in der Es-
Dur- und der g-Moll-Ouvertürensuite, setzt auf die Verblüffung
durch satirischen Inhalt (Les querelleurs – Die Zankenden) oder
fratzenhafte Heiterkeit (Harlequinade – Harlekinsposse). Diese
Art der Scherzo-Finali mit der Funktion des „Rausschmeißers“,
kann auch auf die abschließende Canarie der A-Dur-
Ouvertürensuite bezogen werden. Von anderem Charakter ist



G
E

O
R

G
 P

H
IL

IP
P

 T
E

L
E

M
A

N
N

31

D
EU
TS
C
H

der Spannungsbogen der a-Moll-Ouvertürensuite, die, in einer
losen Folge von Standarttänzen, nach einer lebhaften Forlane
mit einem melancholischen Menuet schließt. Es umrahmt ein
zartes A-Dur-Double, das wie eine tröstliche Erinnerung auf-
scheint.

In 22 von 36 Folgesätze schreitet Telemann fast sein gesamtes
Repertoire an Tanzsätzen exemplarisch aus: Bourrée, Branle,
Canarie, Chaconne, Courante, Entrée, Forlane, Gaillarde,
Gavotte, Gigue, Hornpipe, Loure, Menuet, Passacaille,
Passepied, Polonoise, Rigaudon, Sarabande. Das Menuet darf
als beliebtester der Tänze in fünf Suiten erklingen (damit auf
seine Rolle in der klassischen Sinfonie vorausweisend), stets
durch ein kontrastierendes Double (Trio) erweitert und meist an
anderer Position der Folge. Das Rondeau, hier durch die Form
ABACA bestimmt, ist dreimal vertreten, davon einmal unter der
Bezeichnung Musette. Das Air, in Taktart und Charakter vari-
abel, erscheint als langsamer Satz mit Anklängen an eine von
Telemann oft zitierte Melodie aus der Kleinen Kammermusik
von 1716. Zu den Charaktersätzen gehören die Réjouissance,
hier mit einem virtuosen Double, und die unikate Villanelle, mit
der Vortragsbezeichnung Modéré eine ruhige Bewegung andeu-
tend. Ihr Name will hier nicht gattungsgeschichtlich, sondern
wörtlich genommen sein, als ländlich-idyllischer, etwas volk-
stümlich-kecker Charaktersatz. Den schildernden Stücken
zuzuordnen sind auch Pastourelle, mit dem Vortragshinweis
Modéré, La douceur (die Sanftheit), Les coureurs (die
Rennpferde), Les gladiateurs (die Gladiatoren), Les querelleurs
(die Zankenden), Napolitaine (mit Double) und Harlequinade.
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Die Bezeichnung Mourky, dem modischen Gassenhauer nahe
stehend, bezieht sich auf eine damals gerade aufkommende
Begleittechnik (schnelle Oktavsprünge im Baß), die noch einmal
in Telemanns Oden von 1741 auftaucht.

Insgesamt bieten die VI Ouvertures à 4 ou 6 ein großartiges
Kompendium von Sätzen aus einer fast grenzenlosen Gattung.
Verbunden nach verwandten oder komplementären musikalischen
Stimmungen, geordnet nach Tonarten, die in der Abfolge kon-
trastieren, zeigen sie Telemann als Autor und Verleger auf der
Höhe seiner Zeit.

Peter Huth
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SERGEY FILCHENKO 1st violin J. Stainer
“In Abßam prope Oenipontum”, Austria,
1678

DMITRY LEPEKHOV 1st violin
A. Polyanich, Ordzhonikidze, former
USSR, 1943 / after A. Stradivari, Italy,
1670s

PAVEL FILCHENKO 1st violin F. Kotis,
Czechia, mid-19th century / after 
A. Stradivari “Imperator”, Italy, early 
18th century

DMITRY SINKOVSKY 2nd violin “In
Memory of Great Stainer”, A. Rabinovich,
St. Petersburg, Russia, 1996 / after 
J. Stainer, Austria, mid-17th century

NATALIA KOSSAREVA 2nd violin
Anonym, Germany, 1791

IVAN TITOV 2nd violin J. Stainer “In
Abßam prope Oenipontum”, Austria,
ca.1679

YURY VDOVITCHENKO viola Anonym, 
Tirol, 1792

SERGEY TISCHENKO viola T. Podgornyi,
Moscow, Russia, 1956 / after 
A. Stradivari, Italy, early 18th century

PAVEL SERBIN cello F. Pillement,
Mirecourt, France, 1795 / restored 
by A. Meyer, Metz, France, 1999

ALEXANDER GULIN cello E. Meinel
Meisterwerkstatten Musima, Germany,

1970s / after A. Stradivari, Italy, late 
17th century

MIKHAIL KHOKHLOV double bass
Anonym, Germany, 1840s (disc I: tracks
1–21; disc II: tracks 8–21)

GRIGORY KROTENKO double bass
Anonym, Germany, 1840s 
(disc II: tracks 1-7)

PHILIPP NODEL oboe M. & F. Ponseele,
Damme, Belgium, 2002 / after 
T. Stanesby Junior, London, 
ca.1720

SVETLANA USACHEVA oboe
M. & F. Ponseele, Damme, Belgium,
2002 / after T. Stanesby Junior, 
London, ca.1720

MIKHAIL SHILENKOV bassoon
G. Wolf, Kronach, Germany, 1997 / after
“HKICW”, ca.1700

DILENO BALDIN natural horn
A. Jungwirth, Austria, 
1994 / after M. Leichamschneider,
Vienna, Austria, ca.1730

FRANCESCO MEUCCI natural horn
A. Jungwirth, Austria, 2002 / after 
M. Leichamschneider, Vienna, Austria, 
ca.1730

OLGA MARTYNOVA harpsichord
Von Nagel Workshop, Paris, 
2005 / after N. & F. Blanchet, Paris, 1730
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P
ratum Integrum (“unmown meadow” in Latin) specialises in
early music. It is the only Russian orchestra that offers a full
range of period instruments. The orchestra was founded in

Moscow in 2003 with support from Essential Music. Leading
Pratum Integrum performers also continue their solo careers in
the authentic ensembles A la Russe and Musica Petropolitana.

Pratum Integrum performs without a conductor or under the
direction of guest maestros. In recent seasons the orchestra has
derived great pleasure (as did the Moscow public) and valuable
experience from giving concerts with the world famous musicians
Trevor Pinnock (harpsichord), Wieland Kuijken (viola da gamba),
Alfredo Bernardini (oboe), Ivan Monighetti (cello), Sigiswald
Kuijken (violin), Marcel Ponseele (oboe), Paul Esswood (coun-
tertenor), Simone Kermes (soprano), Sara Mingardo (contralto)
and the ensembles Bergen Barokk (Norway) and Il Gardellino
(Belgium).

Pratum Integrum has taken part in the Russian premiere of
Lully’s ballet Les Saisons, a unique performance of Fomin’s melo-
drama Orpheus (with the Horn Orchestra of Russia) and concert
performances of such operas as Gluck’s Orfeo ed Euridice,
Purcell’s Dido and Aeneas, and Traetta’s Antigone.

Besides concert activity the orchestra is engaged in a research
programme. Thanks to Artistic Director Pavel Serbin the first
Russian symphony, Sinfonia in C major by Maxim Berezovsky,
and the first opera by Dmitry Bortnyansky, Creonte, have been
discovered.

Since 2003 Pratum Integrum has been recording albums of
18th century composers exclusively on the Caro Mitis label.
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