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DISC I

Orchestersuite g-Moll fiir zwei Violinen, Streicher und Basso
continuo (TWV 55:g8)

Orchestral suite in G minor for two violins, strings and basso
continuo (TWV 55:28)

OUVETTIUTE . . . .
Rondeaut . . ........ ... .. . ...
Passepied. . . ... ...
Sarabande. . .. ... ...
Echo. Vistement
Passacaglia . . .. ... ...
Menuer . . ... ...

NELEEFE

Soloists: Sergey Filchenko (violin), Pavel Filchenko (violin)
Orchestersuite B-Dur fiir zwei Oboen, Fagott, Streicher

und Basso continuo (TWV 55:B11)

Orchestral suite in B flat major for two oboes, bassoon, strings
and basso continuo (TWV 55:B11)

OUVRTTUTE . . . . .o [7:55]
O Le repos iterrompil . . . . . ..o [4:45]
La guerreenlapaix. .. ........... ... ... [3:12]
Les vainquenrs VAiCUS . . . ... ..o [2:41]
La solifude associce . .. ............... .. ... [4:42]
L'espérance de Mississippi. Vistement. . ... ............ [2:08]

Soloists: Philipp Nodel (oboe), Svetlana Usacheva (oboe),
Mikhail Shilenkov (bassoon)



Orchestersuite A-Dur fiir Violine, Streicher und Basso
continuo (TWV 55:A7)

Orchestral suite in A major for violin, strings and basso continuo
(TWV 55:A7)

OUVCTIUTE . . . . . o e [8:30]
Invention I. Modéré . ... ......................... [1:44]
Invention II. Légerement. . .. .. .................... [1:49]
Invention IIl. [Grave] — Vite — Grave — Vite — Grave — Vite. . [3:51]
Invention IV. Avec dougeur . ... ................... [2:08]

Invention V. Vivement . ... ........ ... .. .. ... ....
Invention VI. . ... ... .. . ...

Soloist: Dmitry Lepekhov (violin)

Total Time

DISC II
Orchestersuite e-Moll fiir Traversflote, Streicher
und Basso continuo (TWV 55:e€10)

Orchestral suite in E minor for transverse flute, strings and basso
continuo (TWV 55:€10)

OUVCTIUTE . . . . o e e [9:30]
Rigaudon. . .. ... ... ... [2:10]
Carillon. . . ... . [1:31]
Air. Tendrement. . . .. ... ............. .. [3:48]
GG o o [2:26]
B Menuet . .. ........... [2:06]

Soloist: Olga Ivusheykova (transverse flute)



Orchestersuite g-Moll fiir Violine, Streicher und

Basso continuo (TWV 55:g7)

Orchestral suite in G minor for violin, strings and basso continuo
(TWV 55:27)
Ouwverture
Cajolerie
O] Rondeau
Loure. .. ... ...
Gavolte
Menuet

Soloist: Marina Katarzhnova (violin)

Orchestersuite F-Dur fiir zwei Horner, zwei Oboen
und Fagott colla parte, Streicher und Basso continuo
(TWV 55:F12)

Orchestral suite in F major for two horns, two oboes and bassoon
colla parte, strings and basso continuo (TWV 55:F12)

OQUUeTTITE . . . . . o [5:59]
[Rejouissancel. . ... ... .. .. . [2:30]
[Hormpipel . ... ... . [2:45]
[Menuet] ... ... . . [4:20]
Modeérement vite [Rigaudon en Rondeaul . ............ [1:31]
Gayment [Forlanel . .. ... ........................ [1:55]
Vite [Bourréel . . . ... ... . [3:56]

Soloists: Renée Allen (natural horn),
Fyodor Yarovoy (natural horn)

Total TIME. . . ... ... .. [68:37]



Music for the Dresden Virtuosi

Among the art treasures of Dresden is a collection of music ma- 6
nuscripts that in part goes back to the repertoire of the Dresden
Hofkapelle, which was founded more than 450 years ago and
became world famous in the 18th century. One of its patrons, i
the Saxon Elector Friedrich August I, known as August the §
Strong (reigned 1694-1733), had been elected King of Poland %
in 1697. According to the feudal concept of representation, this
rise in status was the cause of an even further increase in the dis-
play of splendour, from which the residence and its court chapel
profited as well. August had grown up into a fertile cultural tra-
dition. Journeys abroad had rendered him susceptible to the
refined culture at the French court as well as to Italian art. He |
was as fickle in his aesthetic predilections as in his amorous
adventures, open to change in music, drama and the opera.
Whereas particularly in the performing arts the artists were
dependent on the Prince’s favour, the court chapel, which




employed German, ltalian, French and soon also Bohemian and
Polish musicians, enjoyed a long tradition and was allowed to
develop in a continuous fashion. Just as he absorbed into his
Green Vault the most precious gems, in his royal household he
employed the most exceptional talents, turning Dresden for a
while into a melting pot of European culture.

The musicians of the court chapel were allowed to specialize §
in a single instrument. Famous members at the time were the
oboists Francois le Riche (in Dresden from 1699 to 1733) and
Johann Christian Richter (1689-1744, in Dresden from 1709).
Also active in Dresden were since 1709 the concertmaster and
composer Jean-Baptiste Volumier (ca.1670-1728), a native of
Spain, and since 1712 the violin virtuoso and concertmaster
Johann Georg Pisendel (1687-1755). In 1710 the Czech Jan
Dismas Zelenka (1679-1745) also joined the court’s musicians,
first as a double bassist and later as composer of the court’s
sacred music; then there were the two flutists Pierre-Gabriel
Buffardin (ca. 1690-1768, in Dresden from 1715 to 1749) and
his pupil Johann Joachim Quantz (1697-1773, in Dresden
from 1716 to 1741). Other members of the court chapel were
the famous Silesian lutenist Silvius Leopold WeiB (1686-1750,
in Dresden from 1718) and Telemann'’s former music director in
Eisenach Pantaleon Hebenstreit (1667-1750, in Dresden from
1714), a renowned virtuoso on the cymbal. Together with addi-
tional renowned musicians the orchestra reached a remarkable §
virtuosity, rising to become a model for many German court
chapels. The music lexicon of the French enlightenment
Dictionnaire de la musique even published the orchestra’s seat-




ing plan, which today is a rare document of historical perfor-
mance practice.

Telemann had already left a positive impression on the older
members of the court chapel, who regularly visited the trade fairs
in Leipzig, the largest town in the electorate. They certainly must
have taken notice of the 21-year-old law student by the time of
the New Year’s Fair of 1703, when he gave a concert at the
New Church with his Collegium musicum and conducted his first

stage work, Ferdinand und Isabella, at the opera house. In his f:i’» 7

autobiography of 1718 Telemann recalled this occasion:

“The approval of the Dresden virtuosi, in whose play the deli-
cacy of Italy and the vivacity of France come together; ... this
approval, I say, with which they honoured my performances,
was not insignificant for my further advancement.”

Looking through the contents of “Schrank No.II”, the former
repository of the Dresden court chapel’s repertoire, one disco-

vers about 140 instrumental compositions by Telemann from

the time between about 1710 and the 1750s; among these are
several autographs by the composer, which points to close per-
sonal ties. The selection presented here again contains a num-
ber of musical discoveries that easily match the artistic standard
of the Musique de table.

The Overture in B flat major (TWV 55:B11) for strings, &= 7

basso continuo and obbligato woodwind trio consisting of two
oboes and bassoon is a kind of character overture. Its final move-
ment, L’espérance de Mississippi induced the editor Adolf
Hoffmann to associate the entire work with a historical stock
exchange crash and to give it the title La Bourse. Indeed during




his years in Frankfurt/Main, an important financial centre for
foreign exchange, Telemann was closely acquainted with
Henrich Bartels, one of the “most distinguished Protestant
bankers”, who was also a gifted and passionate musician. &
Through Bartels Telemann probably heard some details about
the occurrences at the stock exchange that the title alludes to: In
the course of the year 1720 the price of the Mississippi
Company’s shares had crashed. Before this crash the Scottish
financier John Law, who was in the service of the French &
regent, had raised a lot of money by issuing these shares. After &
the crash the shareholders’ hopes were destroyed while the
finances of the French state were rehabilitated. The “character
movements” of the suite, Le repos interrompu (Disrupted Re-
pose), La guerre en la paix (War within Peace), Les vainqueurs
vaincu (Defeated Winners) and La solitude associée (Shared .
Solitude) juxtapose two contradictory abstract terms which are
then treated as a musical contrast. The apparent comic intent in
these movements turns into open political sarcasm when becom-
ing specific — in this case leading to a jolly gavotte. This volte-
face is typical of Telemann’s subtle humour, writes Stephen
Zohn, author of a new Telemann study.

The score of the Overture in F major (TWV 55:F12) is §
enhanced by the splendour of two horns whose sound is charac-
terized by Johann Mattheson as “sweetly pompous”. The horn
players in Dresden came from neighbouring Bohemia at the
time, where by the end of the 17th century a famous school of |
hornists had established itself. Its graduates combined the explo- |
ration of new ways of expression with the conquest of new ter-




ritories by eventually crowding out the privileged trumpeters in
the domain of horn playing. The work displays superior compo-
sitional skills; in some details it is reminiscent of those overtures
of 1736 (TWV 55: F1, Es1, D2) which include ad-libitum horns.
For the following movements only few tempo indications and
character specifications have been transmitted - either
Telemann intended to leave these out so as to have the per-
formers and listeners guess in order to sharpen their senses, or
the copyist simply forgot to include the titles. Altogether this is
enjoyable, sensual music which in some cases reveal the under-
lying standard dance types; occasional elegiac passages provide
the work with welcome contrasts.

Tailoring his music to the artistic potential of the orchestra,
Telemann provided Dresden with compositions that accom-
modated the Italian concerto style with its high level of virtu-
osity. Contemporaries welcomed these concert overtures as a
compromise between the French and Italian style and thus as
exemplary of a typically “German taste”. The manuscript copy
of the Overture in E minor (TWV 55:e10) for solo flute,
strings and basso continuo also allows an oboe as solo instru-
ment. The choice of the flute turns the piece into a sister work ¢
of the overture in A minor for recorder (TWV 55:a2) as well as §
of the overture in B minor for flute by Johann Sebastian Bach
(BWV 1067). This affinity is not restricted to the disposition
and sound of these overtures, however. It is found even in a

number of structural details, which makes it hard to decide E=

which of the three sisters might have been the first-born.

Taking a close look at the imitations between the upper voice EE==



and the bass in the final part of the E minor overture’s open-
ing movement, one might gain the impression that the piece
anticipates the canon at the fifth of the Sarabande in BWV
1067. The Rigaudon, which encloses a lively rondo, a glock-
enspiel imitation (Carillon) in triple metre, which due to its
hemiolas does not have a steady rhythmic flow, a solo aria
(Air), a spirited Gigue, which is divided between soloist and
chorus, and a Minuet with an alternativement structure demon-
strate the great variety of this inspired and highly entertaining
art characterized by lightness and accuracy.

The three remaining overtures play out these principles in
ever new variants but favour the violin as solo instrument. This
puts the concertmaster Pisendel to the fore, who by 1719 had
become the key figure among Telemann’s Dresden contacts.

“Our acquaintanceship began when several months after my
departure from Leipzig he arrived in that town. He came straight :

from the hands of Torelli, but he still demonstrated a patriotic
attitude towards his fellow countrymen, for in a letter to me he

spoke warmly of a new opera that I had left behind and in which

the violin spoke quite loudly. Passing through Leipzig frequent-
ly, I became convinced of his honest mind, of which [ would have
much to say, and of his general human kindness” (from a letter
by Telemann, published in Wéchentliche Nachrichten und
Anmerkungen die Musik betreffend, No.37, Leipzig, 1767).
The two Overtures for solo violin, strings and basso continuo
in A major (TWV 55:A7) and G minor (TWV 55:g7) are remark-
able discoveries. A large-scale opening movement centring on a
concerto movement for solo violin with fugato ritornellos is fol-
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lowed by a series of dance and character movements in a vari- [

ety of types. As in the E minor overture, the preferred models
are binary movements interspersed with solo passages, da capo
forms with a concertato middle section, and rondos with insert-
ed solo couplets. The Overture in A major has become acces-
sible only recently, as because of water damage the autograph
score had to be restored. The textual losses are marginal when §
considering that here a highly interesting composition has been
retrieved from oblivion. The work is unique in Telemann’s oeuv-
re in that the opening movement is followed by altogether six 73
movements labelled “Invention”. Strung together loosely, these
“inspirations” employ the established concertato forms, but each
movement is set in a different if related key, yielding an unusual,
only seemingly random order. The principal key A major appears

in the overture and invention No.6. Invention No.1 in D major is .

a bourrée in character and a rondo in form. No.2 is a modulat-
ing rondo in the relative key of F-sharp minor, and in fact a mi-
nuet in disguise. No.3, in the austere key of B minor, presents a
short drama in three scenes: Against a dark unison theme

(Grave) a shyly sensitive yet bright violin solo is heard, an irre- ;%

concilable confrontation. Next comes, like a bitter Falstaffian
commentary (all fools!), a scornful, bourrée-like garrulous theme
(Vite). No.4 (“avec dougeur” — softly), in 6/8-time and E major,
seasons the gigue rhythms with swirling figures. No.5 presents
itself as a stomping gavotte in A minor, its middle part demand- %
ing the soloist to use the bariolage technique on the A and E |

strings with sophisticated sound effects. From here it is only a -

small step to the last invention rounding off the work in A major. I




The manuscript score bears the date 1741, implying that ™

Telemann composed this overture at the age of sixty, having
acquired a certain wisdom.
Probably written considerably earlier, the Overture in G minor

(TWV 55:g7) is more Italianate in style, yet here, too, the satiri-
cally inclined composer is moving off the beaten path. In the con-

certo movement of the overture the violin solo is accompanied by
its own running comment: several times the orchestra harshly
interrupts the violin interfering with the flow of the movement.

From his correspondence with Pisendel Telemann knew that f§

there were occasional clashes between the different nationalities
represented in the Dresden court chapel: was he providing here
the therapeutic music to alleviate ill humour within the chapel?
This is only speculation, of course. The following movements
with their beautiful solos — particularly the inserted “doubles”

(Cajolerie, Loure, Gavotte and Minuet) — are quite demanding. §

The great variety of movement types probably becomes most
apparent when taking a look at the subtly worked Rondeau,
which in the returning main section allows the solo violin conside-
rable creative liberty, and at the restrained Loure, whose G major
double conveys a very different, more consoling mood.

Probably the most interesting work in this recording is the

second Overture in G minor (TWV 55:g8), transmitted in
Dresden in a manuscript copied in Hamburg between 1725
and 1738. This piece is unusual in two ways. First, it is written
not for one but for two solo violins, which are contrasted with

the tutti strings. In the overtures of the Musique de table, |

which occasionally are alluded to here, the two solo violins are




always juxtaposed with two wind instruments. Here their musi- F¥&

cal material is characterized by more typical string writing and ¢

faster tempos. The fugal theme appears again in a different
shape in the overture in B minor (TWV 55:h4). This is also the
case with the opening motif of the Passacaglia, possibly the
most beautiful movement of this type written by Telemann. In
the repeated variations, aspects of form and orchestration cor-

respond with each other convincingly. The other unique fea- g

ture is the three-voice texture of the ripieno, as the tutti does
not include the viola. In other words, the overture is conceived

only for solo and tutti violins with basso continuo. That despite N

the prevailing three-voice texture this is not a trio, is shown by
the internal structure of the concertato movements, which
draw their effect from the juxtaposition of solo and tutti.
Throughout the piece convinces with the consistency of its
musical ideas and the enchanting beauty of its sound, using
restricted means to great effect.

Pisendel, who composed only few works himself and who
may have performed this piece with one of his pupils, must have
been very glad to receive this unexpected musical tribute from
Telemann, for his strenuous daily service in church, chamber and
concert generated an enormous demand for new repertoire.
This need was increased even further following the early death
of court capellmeister Johann David Heinichen (1683-1729).
By putting Telemann’s compositions on the performance plan,
Pisendel for several decades turned Dresden into a centre for the
reception of Telemann’s music, which also had a lasting influ-

14

ence on the Dresden court chapel’s aesthetics of sound and =& se



musical taste. How very much Telemann felt indebted to the
esteemed concertmaster, is expressed in a set of verses he wrote
as an obituary upon Pisendel’s death. Already the first stanza
gives this artistic long-distance relationship a sentimental taste:

Friend! [ may not kiss you any more,
For Death has wrenched you from me.
What a treasure have I lost!

What excellence has died with you!

If only to remember you,

My muse’s trembling reed

Could condole with a moving song
For a tearful lamenting chorus.

In the end there remains an interesting question why
Telemann never became court Kapellmeister in Dresden. But
that is a different topic and will have to be reserved for future
overture volumes.

Peter Huth, translated by Stephanie Wollny 5




Mysbika AJisl APe3AeHCKUX IOCloA-BUPTYO30B

CobpaHue My3blKaJIbHBIX PYKOIIMCeil, XpaHsiieecs: B [Ipesnene,
CrpaBe/IBO HA3bIBAIOT B UMC/Ie COKPOBUILI, KOTOPBIMU COp-
murcst 31oT ropofd. Cpeay Mpourx COUMHEHWI 37ech ecTb U
Mbecbl, BXOAMBII/E B perepryap 3HaMEHWUTON MPUABOPHOM
kariesuibl [IpesneHa — opkecTpa, KOTopbiit 6611 ocHOBaH 6osiee
450 net Hasaa v B 18 Beke cHucKan rpoMryio ciary. OmHUM 13
MOKPOBUTEJIEl KaresUlbl BbUT CAKCOHCKMIT Rypdiopet Ppurapux
Aprycr 1 (Aryct Cunbhbii); oH nipaBwt ¢ 1694 no 1733 rog,
npuyeM B 1697 roay 6but n3bpaH MoJbCKMM KOpoJieM. Takoe
MOBbILIEHME OBSI3bIBAJIO ero MMeTb GJIeCTsMii BOP U BeCTr
COOTBETCTBYIOLIMI ero paHry o6pa3 KMU3HU, OTUEro 1 CTOJINLI,
Y MIPUABOPHAs! Karlesula TOJIbKO BbIMTPAJINA.

ABIyCT C IOHDBIX JIeT BbUT 3HAKOM C CaMbIMM PA3HBIMU KYJIb-
TYpHbIMU TpaanLivsiMu. OH MHOTO BpeMeH MpoBOAWT 3a pybe-
JKOM, XOpOLIO 3HaJl YTOHUEHHYIO MPUABOPHYIO KYJIbTYPY
DpaHLym, pasbupasicsi B UTAIbsIHCKOM MCKYcCTBe. BripoueM, B




CBOMX 3CTETUYECKUX IPUCTPACTUAX, B OLIeHKaX MY3bIKM, APaMbI
1 orepbl, OH 6bUI TaK Ke HerocTOsIHeH, Kak U B JIIOBOBHBIX
yBJleueHMsIX. [Ipy aTOM ec/m XYOoKHMKN-OAVMHOUKYA BCELesio
3aBucesiM OT BIAaroCK/IOHHOCTY KHsI3sl, TO Karlesula, B KOTOPOit
paboTany 1 HeMeLKMe, U UTAJIbSIHCKIME, U PPaHLYy3CKue, a Bpe-
MeHaMM U YelICKMe, U TOJIbCKME MY3bIKaHTbI, YAOBIETBOPSUIA
CaMbIM Pa3HbIM BKYCaM, a [OTOMY He 3HaJla epepbiBOB B pabo-
Te U MOCTOSIHHO Pa3BUBAIACD.

[Mogo6Ho Tomy, Kak B Mysee Griines Gewdlbe («3enenbii
CBOM?) OH COBpasl TMPEeBOCXOAHbIE APAarolieHHOCTH, B CBOEM
[JIaBHOM TOPo/ie OH 06beIMHIWT TATAHT/IMBEIALINX MY3bIKAHTOB,
Tak uTO HeKoTopoe Bpems B [Ipe3neHe MOKHO GbUIO BUAETH
BecbMa HeOObIUHBII CIUIaB eBPOIICMCKUX KYJIbTYP.

B To Bpemsi cpeay wcrionHuTeseit Kariesuibl, e, BOMPEKU
PacripoCTpaHeHHOV MPAKTMKe, KaKablii MO TMOCBATUTbL cebst
TOJIBKO OHOMY MHCTPYMEHTY, GbUI0 HeMaslo 3HaMEeHMUTOCTEIA.
Harnpumep, B opkectpe urpanm rotovictst @patcya sie Py
Woranu Kprctnan Puxrtep (nepsbii xwt B [pesneHe ¢ 1699
roga, Bropoit — ¢ 1709-ro). B 1709 roay 3gech Hauan pabo-
TaTh KOHLepTMerictep u komrosutop 2Kan-Batuct Bosombe
(oH 6bLT pomoM u3 ncrnaHckux Hupepnanmos), a ¢ 1712-ro —
CKpUIay-BupTyo3 1 KoHueptMeiictep WMoranH [eopr [usen-
nenb. B 1710-m B [pesnmen npuexan An [ducmac 3esneHka,
KOTOPbIII CHauasla CTasl KOHTPaBacrCTOM MPUABOPHOIO OpKe-
CTpa, a ro3aHee TMposiBII cebs KaK KOMITO3UTOD (COUMHSIT
[OYXOBHYIO My3biky). Kpome Toro, us ucrionHuresneit, paborae-
ILIX B Karles/ule B [epBoy MosioBuHe 18 Beka, CTOUT Ha3BaTb
Boigatoxcst drenttucros [bepa [abpusns BriobdapaeHa n




ero yyeHnka Moranna Moaxmma KsaHiia, 3Hamennroro cmes-
ckoro moTtHucTa CunbBuyca Jleononbaa Baiica u nereHmap-
Horo [TanTaneoHa XeGeHiutpaiTa, KOTOPbI 1306pes MHOro-
CTPYHHBIN YAapHbBIA MHCTPYMEHT, HallOMMHAIOLMIA LMMOaIbI,
M B UCPe Ha HeM [OCTUI HEeBePOSITHOTO MacTepcTBa. DTO
OTHIO/b He TIOJIHBIN CIVCOK SIPKMX MCIIOJIHUTe e, Giaroaapst
KOTOPbIM [[pe3[1€HCKI/II7[ chaM6m> AOOCTUI' 3HAUUTEJIbHOI'O
YPOBHS 1 CJIYXKIWIT OBPa3LOM [Ulsi MHOTUX APYrUX HEMeLKUX
kariesu1. Ppanuysckue npocsetutesn B cioBape Dictionaire
de la musique ony6MKkoBaM Aake IUIaH pacCafky ApeseH-
CKOT'O OPKeCTpa, M B Halll AHU STOT AOKYMEHT, OHO U3 ped-
KX CBUETEeJIbCTB MMOA0BHOro pofa, MpeAcTaBseT GoJIbLoi
MHTEepeC OJid TeX, KTO BOBJIEUEH B MCTOPUYECKOe UCIIOJTHU-
TeJIbCTBO.

Teneman obpatui Ha cebsl BHMMaHMe CTapLIMX MY3bIKaHTOB
KarlesUlbl ellie B TO BpeMsl, Koraa yumics B Jlerriuure, Beab oHu
PeryyisipHO Mocella/li TOProBble SPMAapKM B 3TOM Tropoae,
KOTOPBII [10 YMCITY 2KUTeJIell MPEeBOCKOAWI BCe ApYyrue ropoaa
kypdropuiectsa. [lo KparHeit Mepe, Ha HOBOrOAHEN sIpMapKe
1703 ropa oHM HerpeMeHHO AOJIXKHbBI BbUIM Y3HATh CTYAeHTa-
IopucTa, KOTopoMy Toraa 6uut1 21 roa: oH BeicTyrnan B Hosoit
uepkBu co ceouM aHcambiiem Collegium musicum, a Takke
OVPVKMPOBaT B Teatpe ornepont «PepavHang n Msabestar,
CBOVM I1ePBbIM COUYMHEHMEM [Ulsl JICHILATCKOIA cLieHbl. B aBTo-
Guorpadun 1718 roma Teneman yromumHaeT «omoGpeHune
MOUTEeHHBIX [OCIIOA BUPTYO30B 13 [IpesaeHa, MCKYCCTBO KOTO-
pbIX MpeacTaBisieT cobor caMoe CpefoTouMe UTasIbSHCKOI
[e/MKATHOCTY U (PPaHLY3CKOI KMUBOCTW», U ITPOAOJIZKALT: «ITO




1X ofobpeHNe <...>, KOTOPbIM OHM MOUTWIN MOe MCTIOJIHeHue,
HeMaJio TIOMOIJIO MHe B [Ja/IbHelemM».

Ecrm npocmotpets copepxumoe «lllkada Ne2», roe xpaHut-
Cd CTApVIHHbBINM periepTyap Ape3eHCKON MPYABOPHON Karleulbl,
TO B UMCJie APYrux NpousBefeHuii Mol Haiigem 140 wmHCTpY-
MEHTaJIbHbIX IbeC lesieMaHa, Bpemsi HallMCaHusl KOTOPBIX
Bapbupyetcst puMepHo ot 1710 mo 1750 ropa; MHorne m3
HUX HaxXOASTCs 3[1eCb B BUAE PYKOIACEiA, UTO Kak 6yATo rnop-
UYepKMBaeT Te KMBble, HelloCpPeACTBeHHbIe OTHOLICHMS, KOTO-
pble CIOXKWINCh Y KOMIIO3UTOPa C 3TMM OpKecTpoM. B moa-
BopKe, MpeCTaB/IeHHON Ha 3TOM [UCKe, YaCTb MPOM3Be/ieHMil
3arvcaHa BIepBble, Tak YTO Mbl MOKEM OBOPUTb O HOBOM UX
OTKPBITUM, 1 3aMeTUM, UTO Peub UAeT O Ibecax, HU B UeM He
YCTYMaomx «3acTOIbHOM My3bIKe».

VseprTiopa cu-6emonb maxop (TWV 55:B11) misa ctpyHHO-
ro opkectpa, 6acco KOHTMHYO 1 COJIMPYIOLIETrO TPUO [epPeBsiH-
HbIX AYXOBBIX (aBa ro60si 1 HaroT) OTHOCUTCS K XapaKTepUCTH-
yeckuM mbecaM. Mamatens Amonbd [odman, mocmorpes Ha
3arsiaBue rocsieaHen yactu («Yrnoeanme Ha Muccucunm), npea-
TOJIOXKWI, UTO YBEPTIOpa CBsi3aHa CO 3HAMEHUTBIM GUPKEeBbIM
KpaxoM KommaHvy «Muccrcum», 1 HasBasl Mpou3BereHue
«Bupxkar. DTo mnpearnosioxkeHne He JIMIIEHO OCHOBAaHMIA.
MaeectHo, Harpumep, uto Bo Ppankrdypre-Ha-MaiiHe, ropo-
[ie, KOTOPbIi UrPaJT BaXKHYIO POJIb B YCTAHOBJIEHUY BaJIIOTHOIO
Kypca, vy Tenemana 6bu1 Apyr, «6iaropoaHeniimn GaHKUp-/ioTe-
pavut» [enpux Baprensc. OH 6bul 0fapeHHbIM, CTPACTHBIM
My3blkaHTOM. DBraromapsi obwenmio ¢ Baprenscom Tesneman
MOT 3HaTb He TOJIbKO 06 OCHOBHBIX COBBITUSX, HO U O MOAPO6-




HoOCTsIx Ouprkepoit xkusHu. B 1720-e roapl pesko yras Kypc
aruyit «Muccrcumr. Ha Boinycke sTyx akumit caenas 6osiblive
[eHbru bVHAHCOBLIN 2KOHrIep woTnaHael [xoH Jloy, cocro-
ABLIMIA Ha c/yk6e Y dpaHLy3ckoro perexra. [locne mapexus
Kypca BCe HafeK /bl aKLOHePOB PYXHYJIM, HO B LiesioM adepa
[d:xoHa Jloy oKaszana 0310poBJIsiioliee BO3CICTBIE Ha SKOHO-
MUKy DPpaHLmm.

B nepebix uvactsax cioutsl («<HapyieHHoe criokoiicTeure»,
«Bomna B MmupHoe Bpemsi», «[loGexpaeHHble nobeaurenm,
«OauHOYeCTBO BMeCTe») Kaxkias Ibeca OObeaMHseT ABa Mpo-
TUBOIIOJIOKHBIX 06pasa, M OHM MOJIYUYAIOT KOHTPACTHOE MY3bl-
KaJIbHOE BOIUIOLIeHNe. TesleMaH CTpeMWICsi AOCTUYb KOMuUe-
ckoro addekra, MpuuemM B JaHHOM CJlyuyae KoMmyeckoe obep-
HYJIOCh TMOJIMTUYECKUM CApKa3MOM U [aJI0 NOBO/, B YaCTHOCTH,
[U1st Becesioro raeota. [logobHble peskre MOBOPOTHI, TOJHO-
CTbIO TepeBOopaurBalollMe Bce IMpe/llecTByioliee, — OfHa U3
ocobenHocTelt ctwis TesiemaHa, oByc/ioB/ieHHasi ero cBoeob-
Pa3HbIM UyBCTBOM IoMopa (HabmoaeHne Credana LloHa, aBTo-
pa HOBeJilllero McCIeqoBaHNss 06 MHCTPYMEHTAIbHOM MY3bIKe
Tenemana).

VsepTtiopa da maxop (TWV 55:F12) nagenena ocobbim
GrieckoM 6rlarofapsl yuacTMio ABYX BaJITOPH (TYT HEBOJIbHO
BCrioMmHaercst, uro VoranH Marre3oH HasbiBas TeMOp Basl-
TOPHBI «[IPUSITHO-TIOMIIe3HbIMY). BasrropHuctsl, paGorasume B
TO BpeMms B [IpesneHe, MPOMCXOAWIN U3 COCEHEro UeLICKOro
KOPOJIeBCTBa, KOTOPOe yKe K KoHLY 17 cTosjieTusi ClaBuwioch
IIKOJION UCTIOJIHATEsIel Ha 9TOM MHCTpyMeHTe. Ee BbInycKHuKM
CBA3bIBaJ/IMT OCBOEHME HOBDIX BbIPa3nTeJIbHbIX BO3MO>KHOCTEN C




paciumpeHrneM reorpadmyeckmx cdep CBoero BAUSHUS, IpUYeM
BaJITOPHA MOCTErNeHHO OTBOEBbIBaJIa Y TPYObI CTATYC MPUBIIIE-
rupoBaHHoOro uHcTpyMmeHTta. CounHenne TesiemaHa KaxkeTcs
COBePIICHHO 3peJsibIM; B HEKOTOPDbIX AeTa/IdX OHO HallOMMHaeT
yeepTiopbl 1736 roma (TWV 55: F1, Esl, D2), kotopble aory-
CKaIlOT MCIIOJIb30BaHME BaJITOPHDI IO XKeJIaHMIO UCTIOJTHATESIC,
ad libitum. MHrepecHo, uTO B Mbecax, CIeayolMX 3a YBEepTIO-
poit (TWV 55:F12), mout HeT peMapoK, KacarolMXcs TeMria
WM XapakTepa MPOU3Be/IeHNiM; Mbl He 3HaeM, C UeM 3TO CBs3a-
HO: MOzKeT 6bITb, TeneMaH XOoTeJs1 3aragaTb 3araaKy VICITIOJIHU-
TeJIsM U CJIYIIATesIsIM, HaflesiCh, UTO OHU OCOBEHHO BHUMATE Ib-
HO OTHECYTCS K 3TOV My3blKe, @ MOXKeT ObITb, KOIMMICT MIPOCTO
3abbUT TMepernmcatbh aBTOpPCKMe obo3HaueHus. Kak Gbl TO HU
6bU10, Mepea HaMU MPUSITHAST, PaAYIoLIas C/IYX My3blKa, B KOTO-
POt U3peaKa YraablBalOTCsl U3BECTHbIE TaHLIEBAIbHbIE XKaHPbI
1 KOTOpas He JiMilleHa KOHTpacTa 6Jiarofapsi BO3HMKAIOLIEMY
[OPOIi 3/IerMUYECKOMY HACTPOCHMUIO.

YunTbiBasi OrpOMHBIC apTUCTUUECKME BO3MOXKHOCTU OpPKe-
ctpa, TesieMaH BpemeHaMy nocblias B [Ipe3neH rponsseeHus,
HarMCaHHble B KOHLIEPTHOM WUTAIbSIHCKOM CTWIE, B KOTOPBIX
MY3bIKaHTbI MOTJIM 6bl B6JIECHYTH 1 MPOAEMOHCTPUPOBATL BUP-
TYO3HOE MaCTepCTBO. DTO MpeKAe BCero KOHLIePTHbIE yBep-
TIOPbI, B KOTOPbIX COBPEMEHHVKU LieHWwIM cOnvkeHne dpaH-
LIY3CKOM M UTAJIbSIHCKOV TPaAMLIMIA U B TO Ke Bpems BUAesn
obpaszel] «HemeLKoro Brycar. OOHO U3 TakUx MPOU3BEAeHMIA —
VBepTiopa Mu MUHOP U1 (rieiTbl (Wi ro6ost), CTPYHHBIX U
koutnnyo (TWV 55:e10). Ecrm mcrionusts ee ¢ commpyioneii
rertToit, oHa OKasblBaeTCsl YAMBUTESIbHO 6M3Ka K YBepTiope




s MyHOpP ¢ commpyiomteit 6rordieitron (TWV 55:a2) u
Opxkectporoii cioute Baxa (BWV 1067). K coxkanenmio, Mbl He
3HaeM, Kakasl 3 3TUX TpeX CecTep MOosIBIIACh MepBoii, a My3bl-
Ka He [[aeT OCHOBAHWIi AJIsi CKOJIbKO-HUOYAb YBEPEHHbIX [0ra-
[IOK: CXOZICTBO 3TUX TMPOU3BEEHNI OTHIOAb HEe OrpaHMuMBaeT-
cs1 obIert KOHLEMIMEeA U TeMOPOM COMMPYIONIEro MHCTPYMEH-
Ta, HO MPOSIBJIIETCS I B YACTHOCTSIX, [azKe B [AeTaJIsIX CTPYKTY-
Ppbl; HarpuMep, UMUTALMKU B OOPaMIISIOIMX [OJIOCaX B 3aBep-
weHuy repBoii vacty yBepTiopbl Tesnemana (TWV 55:e10)
OTUET/IMBO HArlOMMHAIOT KaHOH B KeuHTY 13 CapabaHabl B
OpkecTpopoii cioute Baxa.

3asepiias pasrosop 06 YeepTiope My MUHOD, 3aMETUM, UTO
u PuromoH, obpamsiiotmii Hertoceanmmpoe PoHmo, 1 KapuiioH,
u Apus, u noasuxkHass MKura, B KOTOPOII COMOCTaBJISIIOTCS
COJIUCTBI U «XOp», ¥ MEHYST — BCe 3TU BAOXHOBEHHbIE U YBJIe-
KaTeJsibHble TbeChbl He MOTYT He BOCXMILATb JIEFKOCTBIO U MeT-
KOCTbIO BOIUIOLIEHMS] PA3/IMYHBIX CTUJICA.

B Tpex mpyrux yeepTiopax, MpeacTaB/eHHbIX Ha MUCKe, MbI
TOXKe YBUIUM COYeTaHMe PasHbIX CTWIel, XOTS 3Ta Maes KaxK-
[blii pa3 MpUHMMaeT HOBbI O6JMK. CoNMpyoIyio NMapTUio B
HUX UI'PaeT CKPUIIKA, U MO3TOMY Terepb B I0JIe Halllero 3peHust
OKa3bIBaeTCsl KOHLIGPTMENCTep Ape3aeHCKol Karesuibl MoraHH
Teopr I'usenpesns. MimenHo oH nipumepno ¢ 1719 roaa, xors,
MOKeT ObITb, ¥ HECKOJIbKO paHbllle, MOJHOCTbIO OIpeaesisl
XapakTep oTHolueHnii TesileMaHa 1 Ape3aeHCKOro OpKecTpa.

«Hatlle 3HaKOMCTBO CIYUMIIOCH BCKOPE TOC/Ie TOrO, Kak OH
nipubbUT B Jlennumr, a 3To 6bUIO CMYCTS HECKOJIBKO MecsilieB
rocJie Moero oTbe3aa U3 atoro ropoga. OH npuexasn Tyaa ot




Topen; TeM He MeHee K CBOMM COOTeUYEeCTBEHHMKaM OH
MUTaJ1 MaTPUOTUYECKME YYBCTBA M B MUCbME KO MHE XOPOLIO
OTO3BaJICSl O HOBOIi, OCTaBJIGHHOM MHOIO TOC/ie OTbe3na
oriepe, rae CKpurike 6blla OTBe[ieHa CpaBHUTEJIbHO GosIblliast
posb. Yacrto 6biBast B Jleinuure npoesnoM, st ybeawicss B
TOM, UTO OH 6bUT UECTHBIM 1 AO6POCOBECTHBIM, 1 06 3TOM st
MHOroe Mor Gbl paccKkasaTb — He MeHbllle, YeM O ero Bce-
obbemolIel o6 K ToasaM» (13 miucbMa TesieMaHa, orny6-
JIMKOBAHHOTO B «ExKeHefesrbHbIX HOBOCTSIX M 3aMeTKaxX O
my3bike», Ne37, Jlenuur, 1767).

3ammch yeeptiop s Maxkop (TWV 55:A7) u conb mMuHOp
(TWV 55:97) st convpyiolueit CKpUIKM, CTPYHHBIX 1 6acco
KOHTVHYO — COObITHE, 6Ee3YC/IOBHO 3ac/yKMBalolllee BHUMaHMSI.
B o6oux npousBeaeHusx BCed 3a MepBOV YacTbio, HAIMCaH-
HOVI ¢ GOJIBIINM Pa3MaxoM (B LIEHTPE OKa3bIBAeTCs KOHLIGPTHbIN
3MM30/ C COJIMPVIOLIE CKPUIIKOM M VMUTALMAMU B DUTYPHe-
J151X), clieayioT GaibHble ¥ XapaKTepHbIe TaHLIbl BeCbMa Pa3Ho-
obpasHble 1o cTpyKType. [IByxuacTHast popMa C MOBTOPEHeM
yacreit, popMa ¢ perpr3oit da capo U KOHLIEPTHO cpeaHeii
YacTbIO, POHAO C KYIUIeTaMM [Ulsl COIMPYIOLIEro UHCTPYMEeHTa —
Kak 1 B YBepTiope My MMUHOP, KOMITO3MTOP MCTIOJb3YeT 3[1eCh
BCe 3TV TUIMMUHbIE [JIs1 TOO BPEMEHU MO[esIN.

VBepTiopa J1i MaxKop CTla [OCTYIHA JIMILIb HeaBHO, Tak
KaK PYKOIMCh CWIbHO TOCTpada/ia OT BJaru M Moiexaia
pecraBpaLyu. YTparta yacTy HOTHOTO TEKCTa MpuBesa K TOMY,
UTO 3TO COUMHEHNe, B BbICILIEN CTeIeH! MHTePeCHO., OCTaBaIoCh
3a6bithiM.  Ciouta coctouT 13 6 yacTeil, KoTopble TesiemaH
Ha3Ba/1 MHBEHLMSAMM, [IPUYEM 3TO eIMHCTBEHHbI pa3, Koraa OH










nprberHys1 K Takoii CTPYKTYpe LIMKIIa, APYrUX MOA0GHBIX MpyMe-
POB B ero TBopuectse HetT. HenpuHy»KaeHHO HaHM3aHHbIe ApYr
Ha /pyra, 3TU Mbechbl HAMUCaHbI B TUITMYHBIX (hOpMax, HO Kark-
[asi — B CBOEM TOHAIBHOCTU (KpaiiHe HeOObIYHbIN TPUHLIMII,
TOJIBKO Kakylmiics caydartbiv). OCHOBHast TOHIBHOCTb Jist
Mazkop TOSIB/ISIETCSl B OBPaMJISIOLIMX YacTsX, YBepTiope U 6-it
mHBeHM. [leppast MHBEHLMSI HalMCaHa B Pe Maykope U Tpef-
cTapsisieT coboit 6yppe B popMe poHao. Bropast vHBeHLMS — B
TOHA/IbHOCTU (ba-ye3 MUHOD, Ha ceit pa3 B hopMe POHAO 3aMa-
CKMPOBaH MeHYaT. TpeTbsi MHBEHLWsl, B TEPIIKOM CU MMHOPE,
npe/icTaBIsieT coboii ApaMaTUUeCcKuii 3TIOA B TpeX CLIeHax, Mpu-
YeM B KaXK[IOW U3 3TUX CLIeH TIOSIBJISIOTCS OfHU U Te XKe [eii-
CTBYIOLE JIML[@: MpayHoBaTasl yHUcoHHas Tema Grave, 3acTeH-
UMBOE COJIO CKPUTIKM U BOT/IMBast, HACMELUTBasi TeMa B XapakK-
Tepe 6yppe (Vite); MpoTMBOCTOSIHME TIepBbIX ABYX OOpasoB He
HAaxOUT PaspellieHVis], I TPeTbsl TeMa 3/1eCb HallOMMHAET CKopee
rOpbKOBAThIi KoMMeHTapuit B ayxe Dasbcrada. Yersepras
mHBeHIMs (avec dougeur, ¢ HEXKHOCTbIO) — B pa3mepe 6/8 u
TOHA/IBHOCTM MU Makop; BO BPAILRIOLIMKCH GUIYpaLMsIX Yraabl-
Baercss put™ kuru. B TaToit MHBEHLMM Mbl CIIBIUVMM TSKesIO
TOTMOUYIIMIA TaBOT B Jisl MUHOPE, B CpefHeil yacTyi KOTOpOro,
OTBE/ICHHOV COJIMCTaM, WCIOJIb3yeTcsl BbICTpoe JepefoBaHue
[OBYX CMEMKHbIX CTPYH, OTKPBITOM U YKOpauMBaemoii (Takoii
npyieM MOJYUW1 HasBaHue «Gapuonax»). OTciofa Hefaieko Ao
OCHOBHOJI TOHAJIbHOCTU JIsi MaykKOp, KOTOpasi BO3BpAllaeTcsl B
rocsiefHent vHBeHLM. Ha repBoii cTpaHuiie PYyKOMUCH CTOUT
nmata — 1741 roa: TenemaH counHm aTo NpovsBeaeHne, byayum
y2Ke YMYAPEHHDBIM KM3HbIO LIeCTUACCATUWICTHAM MY3bIKAHTOM.




VsepTiopa cosib MUHOP, 6e3YC/IOBHO HalliiCaHHasi paHblie,
B OOLIMX UYepTax CjieflyeT UTAJIbSHCKOMY KaHOHY, HO TesemaH,
OBMBLIVIA CaTUPUYECKMe Kpacku, M 3aech m3beraer MpoTo-
peHHbIX nyTeit. HarpuMep, B KOHLIEPTHOM YacT yBepTIOPbI OH
He OCTaBJIsIeT COJIO CKPUIKM 6e3 HeMe/JIeHHOO KOMMEHTapUsl:
OPKeCTp He [aeT COJIMCTKE [AOrOBOPUTb, MHOIMOKPATHO BMeLL-
BasiCb U mpepbiBast ee peub. M3 mepermcku ¢ [lnzengenem
TenemaH 3Has1, UTO B APe3aeHCKOI Karlesule UCTIONHUTEN pa3-
HbIX HALMOHA/IBHOCTEN OTHIOAb He Bceraa xopouo yaasrt. He
VIMeJ1 JI OH B BUY HEUTO BPO/IE TeparieBTUYEeCKO Ibechl, BOC-
CTaHaB/IMBAIOLLEI CTOKOMCTBMEe B aHcambre? BripoueM, aTo
BCero Jimiib Aorafku. A MHoroobpasue XapakTepoB OTaellb-
HbIX YacTeii 3TOV CIOUTDI, TOKaTYii, MOKHO IIpe/ICTaBUTh cebe,
B3IJIsIHYB XOTsl Obl Ha HexkHoe PoHpo (rae ckpurke yxke B ped-
peHe [03BOJIeHO MpeACTaTb B OBJIMKe HACTOSIILEl COJIICTKY) 1
caepaHHbil Jlyp (BapraHT KOTOPOro B TOHA/JIBHOCTM COJIb
Mazkop MMeeT OCOObIiA, YTeINTEe IbHbBIA OTTEHOK).

OrpoMHbIi MHTEpec MpefCTaBsIsSieT TaKkKe UCIO/IHEeHe BTO-
poit Yeeptiopsr cons munop (TWV 55:g8); B [Ipesnere mo
HalMX [Hell COXpaHWIach PYKOIUCHasi KOMusl, KoTopasi Obuia
coenaHa B OKpecTHOCTsiX [ambypra raoe-to mexay 1725 un
1728 romamm. DTO mMpousBeeHMe 3amedyaTesIbHO Iperkie
BCero Mo AByM INpuumHaM. Bo-meppbix, 3mech He ofHa, a ABe
COMMPYIOUMX CKPUIMKA. B CBsI3M ¢ 9TUM KarkeTcsi YMeCTHbIM
BCIIOMHUTb, YTO, HalpuMep, B YBepTiopax 13 «3acTObHOM
MY3bIKI», OTGJIECK KOTOPbIX YJIAB/IMBACTCS] B OUEPTAHUSIX 3TOIA
MY3bIKH, [Be COIMPYIOLIME CKPUITKY HEM3MEHHO COTOCTaB/ISIOT-
Cs1 C [OABYMsI [EPeBSIHHBIMU OYXOBbIMM MHCTPYMEHTaMu. 3aech




TaKOr'o UepefioBaHMs HeT, U IO XapaKTepy COJMPYIOIMX Map-
TUA MOXKHO YBEPEHHO CKa3aTb, UTO OHU MpeHa3HaueHbl UIMeH-
HO /U151 CKPUTIOK.

Bropasi oco6eHHOCTb 3Toit YBepTIOPbl 3aK/TIOYaeTCsl B TOM,
UTO COMPOBOXKACHME HAIVCAHO [Isl TPEXIOJIOCHOrO aHCcambJist
(a He YeTBIPEeXrosIOCHOTO, Kak OBbIUHO): B MapTUTYPE HEeT aJib-
ToB. TakuM 06pa3oM, yBepTiopa 3aayMaHa /it COIMPYIOIMX 1
OPKeCTPOBbIX CKPUIIOK, KOTOpble Moaaep:usaer Gac. [lpu
9TOM MMeeTCsl B BUAY VMEHHO TPeXTOJIOCHBI OPKeCTp, a He
TPUO COJIMCTOB, 3TO BUMAHO U3 CTPOEHMA KOHLICPTHBIX ‘fIEiCTGI?’[7
B KOTOPbIX MPeAroslaraeTcsi COMOCTaB/IeHUE COJIO U TYTTU.
3BYuNT Takoil aHCaMbBJib uapyiollle KpacuBO, a WU3JIONKeHMe
MBICJIN TTPU 3TOM OCTaeTCHd ACHbBIM U CBA3HbBIM, TaK UTO OOBOJIb-
HO CKPOMHBIMM CPECTBaMy B 3TOIl YBEPTIOpPE AOCTUraeTCsl
Gosblias cuta BosaercTeus. [JomkHo 6biTb, [TuseHnens, kKoTo-
prVI CaM COUMHSAJT CPaBHUTEJ/IbHO MaJlo, a 3Ty Belllb MOI' 'PaTb
C KeM-HMOYOb U3 CBOMX YUEHMKOB, GbUT pag Takomy Ao6po-
BOJIbHOMY My3bIKaJIbHOMY MPUHOLIeHMO. Besb B ero o6si3aHHO-
CTU BXOOW/IN M ezKeJHeBHad cny)K6a B LIEPKBU, N 3aHATUA
KaMepHOM 1 KOHLIGPTHOM MY3bIKO — OH 2KWI B TOCTOSIHHOM
pafieHMyt O BBEPEHHOM [eie, U eMy Bce Bpemsi Tpebopasics
HOBbBI perepTyap, NMpuyeM sTa MOTPeGHOCTb BO3pOociia elle
BoJiblie Moc/ie paHHel CMepTU MPUABOPHOIO KarlesibMelicTepa
Horanna /[lapuma XaiihmxeHa (1683-1729). MuorokpatHo
TOIOJIHAA periepTyap Karieslyibl COYMHEHMAMU TeneMaHa,
[uzeHpens criocoberBoBast ToMy, uto B [IpesneHe y3Hamm u
Momo6GU/M 3TOrO KOMITO3UTOPA, U 6e3 BCIKOro MpeyBesiMueHs
MOXKHO CKa3aTb, UTo TesleMaH 3aMeTHO IMOBJIMSUT Ha 3CTeTHue-




CKMe B3IJidbl M BKYC MY3bIKAHTOB IIPMABOPHOIO OpPKecTpa.
Korpga INuzennens ymep, Teneman orossasicst Ha 3TO cOBbITHE
B CTMXaX, U YKe MepBble CTPOKM ero armradun, B KOTOPBIX
CJIbIIIHBI IeMdlye HOTKM, AalOT ITOHATDH, HAaCKOJIbKO BEJIMKO B
HeM 6bUI0 UYBCTBO MPU3HATE/IbHOCTY K BBICOKO LIEHMMOMY KOH-
LiepTMericTepy.

[pyr! Mue 6orbliie He LeoBaTb Tebs,
[ToToMy UTO cMepTb OTpbIBaeT Tebsi OT MeHsl.
Kakoe cokpoBuilie MHe MPUXOOUTCST TEPSITh!
CKOJIBKO MpeKpacHoro ymepsio ¢ To6oii!
[Toseosnb e, B Aap TBOEI MaMSITH
TpenetHas cBupesb Moelt My3bl

[puHecet 3Ty TpOraTesbHYIO MeCHIO

[1s1 TUTauyiero, CTeHaloLero Xopa.

U HakoHel1, ocTaeTcs ellle 0aMH BOMPOC: royeMy TesieMaH He
CTas1 TIPUABOPHBIM Karle/IbMEeCTepOM [IPe3IeHCKON Karlesuibl?
Ho »T0 coBceM mnHast TeMa, KoTopast 6yAeT packpbiTa B [gasib-
HeMUIMX KOMMEHTapusIX K 3aIllicsM YBepTiop TesieMaHa.

ITemep Xym, nepesog AHHbl AHgpYwKeauu




Musik fiir die Herren Virtuosen in Dresden
Zu den Kunstschétzen Dresdens zahlt eine Sammlung von 3 O
Musikhandschriften, die in einigen Teilen auf das Repertoire der
vor iiber 450 Jahren gegriindeten, seit dem 18. Jahrhundert
weltberiihmten Hofkapelle zuriickgeht. Einer ihrer Férderer, der
séchsische Kurfiirst Friedrich August I., genannt August der
Starke, er regierte von 1694 bis 1733, hatte sich im Jahre 1697 £
zum polnischen Kénig wihlen lassen. Im feudalen Herrschafts- S
verstandnis zog diese Standeserhohung eine Steigerung der
Prachtentfaltung nach sich, von der auch die Residenzstadt und
ihre Hofkapelle profitierte. August war in reicher kultureller Tradi-
tion aufgewachsen. Auslandsaufenthalte hatten ihn empféanglich
gemacht fiir die verfeinerte héfische Kultur Frankreichs wie auch
fiir die italienische Kunst. Ahnlich wechselhaft wie in seinen =
Liebschaften war er in seinen &sthetischen Vorlieben, in der [2
Musik, in Schauspiel und Oper offen fiir Versnderung. Wahrend F
vor allem die darstellenden Kiinstler von der Gunst des Fiirsten &




abhingen, konnte sich die traditionsreiche Hofkapelle, besteh- £

end aus deutschen, italienischen, franzdsischen, bald auch bsh-
mischen und polnischen Musikern, kontinuierlich entwickeln. Wie
seinem Griinen Gewdlbe die schénsten Kleinodien so verleibte
der Konig seinem Hofstaat die auBergewshnlichsten Talente ein
und machte Dresden fiir einige Zeit zum Schmelztiegel européi-
scher Kultur. :

Die Musiker der Hofkapelle konnten sich ganz einem |
Instrument widmen. Beriihmte Mitglieder waren zu jener Zeit die
Oboisten Francois le Riche (in Dresden von 1699-1733) und §
Johann Christian Richter (1689-1744, ab 1709 in Dresden).
Hier wirkten seit 1709 der aus den spanischen Niederlanden
stammende Konzertmeister und Komponist Jean-Baptiste
Volumier (um 1670-1728) und seit 1712 der Violinvirtuose und
Orchestererzieher Johann Georg Pisendel (1687-1755). Seit
1710 gehérte der Tscheche Jan Dismas Zelenka (1679-1745),

zunéchst als Kontrabassist, spater als Compositeur der =

Hofkirchenmusik dazu, ferner die beiden Flétisten Pierre-Gabriel
Buffardin (ca. 1690-1768, von 1715 bis 1749 in Dresden) und

dessen Meisterschiiler Johann Joachim Quantz (1697-1773, &

von 1716 bis 1741 in Dresden). Hier wirkten der berithmte
schlesische Lautenist Silvius Leopold WeiB (1686-1750, in
Dresden ab 1718) und Telemanns einstiger Eisenacher
Musikdirektor Pantaleon Hebenstreit (1667-1750, in Dresden
seit 1714), letzterer als bewunderter Spieler des Cymbals, eines

von ihm selbst verbesserten Hackbretts. Mit weiteren namhaften

Musikern erreichte der Klangkorper ein beachtliches Niveau und
stieg zum Muster vieler deutscher Hofkapellen auf. Das




Musiklexikon der franzésischen Aufklarung Dictionaire de la
musique druckte sogar den Orchestersitzplan ab, heute ein rares
Dokument historischer Auffithrungspraxis.

Telemann war schon den &lteren Kapellmitgliedern aufgefall-

en, die regelméBig die Handelsmessen in Leipzig, der volkreich- &

sten Stadt des Kurfiirstentums, besuchten. Spétestens in der
Neujahrsmesse 1703 diirften sie dort den einundzwanzigjahri-
gen Jurastudenten erlebt haben, der mit seinem Collegium
musicum in der Neukirche konzertierte und im Opernhaus sein

erstes Bithnenwerk ,Ferdinand und Isabella® dirigierte. In der §&

Autobiographie von 1718 erinnerte sich Telemann daran:

,Die Approbation derer Herren Virtuosen in DreBden /bey
denen die Delikatesse Welschlandes /und Franckreichs
Lebhafftigkeit /als in einem Mittel-Puncte zusammen kommit; ...
dieser ihre Approbation, sage ich /wormit sie meine Executio-
nen beehreten / halff allhier nicht wenig zu meinem ferneren
Fortgange.

Sieht man den Inhalt von ,Schrank No. I, dem einstigen
Aufbewahrungsort des Repertoires der Dresdner Hofkapelle,
durch, entdeckt man etwa 140 Instrumentalkompositionen
Telemanns, deren zeitliche Uberlieferung von ungeféhr 1710 bis
in die 1750er Jahre reicht, darunter mehrere in der Handschrift
des Komponisten, was eine enge personliche Beziehung unter-
streicht. In der hier vorliegenden Auswahl sind wieder ¢
Entdeckungen zu erleben, die dem kiinstlerischen Anspruch der
Tafelmusik® in nichts nachstehen.

Die Ouvertiire B-Dur (TWV 55:B11) fiir Streichorchester,
Basso continuo und obligates Holzblasertrio, bestehend aus zwei




Oboen und Fagott, ist eine Art Charakterouvertiire. Thr =2
Finalsatz, L’espérance de Mississippi (Hoffnung auf/vom
Mississippi), veranlasste den Herausgeber Adolf Hoffmann, das
ganze Werk mit einem historischen Bérsenkrach in Verbindung
zu bringen und ihm den Titel La Bourse zu geben. In Frankfurt
am Main, wichtiger Finanzplatz fiir Valuta-Wechselkurse, war
Telemann tatséchlich mit einem der ,fiirnehmsten Evangeli- :
schen Banquiers® befreundet. Dieser Henrich Bartels war zug-
leich ein begabter, passionierter Musiker. Durch ihn diirfte
Telemann mit den Hintergriinden jener Ereignisse an der Bérse
bekannt gewesen sein, auf die der zitierte Satztitel anspielt: Im
Laufe des Jahres 1720 war der Kurs der Mississippi-Aktien
abgestiirzt. Mit ihrer Emission hatte der in Diensten des franzs- 3 3
sischen Regenten stehende schottische Finanzjongleur John
Law zuvor viel Geld eingesammelt. Nach dem Sturz waren die
Hoffnungen der Aktiondre vernichtet, die Staatsfinanzen
Frankreichs dagegen saniert. Die ,,Charaktersatze” der Suite: Le
repos interrompu (Ruhelose/Unterbrochene Ruhe), La guerre
en la paix (Krieg im Frieden), Les vainqueurs vaincu (Besiegte §
Sieger), La solitude associé (Gemeinschaftliche Einsamkeit)
stellen stets zwei abstrakte Begriffe gegensatzlicher Bedeutung
zusammen, die musikalisch kontrastierend gestaltet werden. Zielt
hier die Absicht des Autors schon aufs Komische, schlagt sie bei
der Wendung ins Konkrete in politischen Sarkasmus um, hier
Anlass fiir eine lustige Gavotte. Diese, den vorgegebenen
Rahmen sprengende Volte ist, wie Stephen Zohn, Autor einer
neuen Telemann-Studie schreibt, bezeichnend fiir Telemanns [
hintergriindigen Humor. A5




Die Ouvertiire F-Dur (TWV 55:F12) wird veredelt vom Glanz
zweier Horner, deren Klang Johann Mattheson als | lieblich-
pompeus” charakterisierte. Die damaligen Dresdner Hornisten
kamen aus dem benachbarten Béhmen, wo sich bereits zum
Ende des 17. Jahrhunderts eine bedeutende Hornschule
etabliert hatte. IThre Absolventen verbanden das Erobern neuer
Ausdrucksbereiche mit dem Erobern neuer geographischer
Einflusssphéren, indem sie die Domane des Hornblasens allmah-
lich den privilegierten Trompetern abjagten. Das Werk macht
kompositorisch einen ,reifen” Eindruck; in einigen Details steht
es den Ouvertiiren (TWV 55: F1, Es1, D2) von 1736 nahe, die
iber ad-libitum-Hérner verfiigen. Fiir die Folgesatze sind nur
wenige Tempo- oder Charakterangaben tiberliefert, sei es, dass
Telemann die Interpreten und Hérer rétseln lassen und so ihre
Sinne schérfen wollte, sei es, dass der Abschreibende vergaB, die
Titel mitzukopieren. Es handelt sich durchweg um eine
vergniigliche, sinnenfreudige Musik, durch die in einigen Fallen
die stehenden Tanztypen hindurchscheinen; ihre bisweilen
elegischen Ziige verleihen dem Werk erwiinschte Kontraste.

Dem Kkiinstlerischen Potential des Orchesters angemessen,
konnte Telemann Werke nach Dresden senden, die dem konz-
ertierenden italienischen Stil und damit der Virtuositdt Raum
geben. Hier handelt es sich um Konzertouvertiiren, die von
den Zeitgenossen als Anndherung des franzésischen und des
italienischen Gouts begriiBt, als exemplarisch fiir einen
,deutschen Geschmack” angesehen und zum Muster erhoben
wurden. Die Handschrift der Ouvertiire e-Moll (TWV 55:¢10)
fiir Solofldte, Streicher und Basso continuo lasst als




Soloinstrument auch eine Oboe zu. Die Entscheidung fiir die i
Fléte macht das Werk zu einer veritablen Schwester der
Quvertiire a-Moll fiir Blockflste (TWV 55:a2) und auch der §
Ouvertiire h-Moll fiir Querflste von Johann Sebastian Bach
(BWV 1067). Die Verwandtschaft erschopft sich nicht in |
Konzept und Klang. Sie findet sich bis in strukturelle :
Einzelheiten, die es zweifelhaft machen, welche der drei
Schwestern die Erstgeborene gewesen sein kénnte. Verfolgt
man die Imitationen zwischen Ober- und Fundamentstimme im &
Schlussteil des eréffnenden e-Moll-Ouvertiirensatzes, glaubt 5
man schon den Quintkanon der Sarabande in BWV 1067
vorauszuhoren. Der Rigaudon, mit einem quirligen Rondeau in

der Mitte, eine Glockenspielimitation (Carillon) im Dreiviertel- 3 5
takt, die infolge von Hemiolen nicht ganz rund lauft, eine
Soloarie (Air) in zweiteiliger Reprisenform, eine muntere Gig, .
die zwischen Vorspieler und Chor differenziert, und ein Menuet
mit Alternativement-Folge kiinden von den mit Leichtigkeit
und Treffsicherheit beherrschten Spielarten einer geistreichen
und unterhaltsamen musikalischen Kunst. ‘

Die drei {ibrigen Ouvertiiren fithren diese Prinzipien in immer
neuen Varianten vor, nur dass sie als Soloinstrument die Violine :
favorisieren. Damit riickt Konzertmeister Pisendel in den Focus,
der fiir Telemanns Beziehung nach Dresden spatestens ab 1719
zur Schliisselfigur wurde.

,Unsere Bekanntschaft entstand, da er etliche Monathe nach
meinem Abschiede aus Leipzig daselbst angelanget war. Er kam  §
aus den Handen eines Torelli dahin; zeigte aber doch eine patri-
otische Gesinnung gegen seine Landsleute, da er eine von mir

T



zuriickgelassene neue Oper, worinn die Violine ziemlich laut
sprach, in einem Briefe an mich, fiir etwas rechtes erklarete.
Meine Hin- und Herreisen durch Leipzig belehrten mich von
seinem redlichen Gemiithe, wovon ich viel zu sagen hatte, wie
nicht weniger von seiner allgemeinen Menschenliebe.” (aus ei-
nem Brief Telemanns, abgedruckt in: Wéchentliche Nachrichten
und Anmerkungen die Musik betreffend, Nr.37, Leipzig 1767)

Mit den beiden Ouvertiiren fiir eine Solo-Violine, Streicher
und Basso continuo in A-Dur (TWV 55:A7) und in g-Moll (TWV 3
55:97) sind zwei bemerkenswerte Entdeckungen gelungen.
Einem groBangelegten Eréffnungsstiick, dessen Zentrum ein
Soloviolinkonzertsatz mit fugierten Ritornellen bildet, folgen
Tanz- und Charaktersdtze von unterschiedlicher Bauart.
Zweiteilige Reprisenform mit eingesprengten Soli, Da-Capo-
Form mit konzertierendem B-Teil, Rondeau mit eingeschobenen
Solo-Couplets sind, wie schon in der Ouvertiire e-Moll, auch hier
die géngigen Modelle.

Die Ouvertiire A-Dur ist erst seit Kurzem wieder zugénglich,
da das Manuskript, durch Feuchtigkeit stark angegriffen, restau-
riert werden musste. Die Textverluste haben sich gegeniiber
dem Wiedergewinn eines hochinteressanten Werkes als mar-
ginal erwiesen. Es tritt mit einem Schweif von sechs als
JInvention“ bezeichneten Stiicken, singuléar in Telemanns &
Schaffen, auf. Diese zwanglos aneinander gereihten ,Einfélle”
nutzen zwar die bekannten konzertanten Formen, doch steht !
jeder Satz in einer anderen, verwandten Tonart, ein ungewdhn-
liches, nur scheinbar willkiirliches Ordnungsprinzip. In der |
Grundtonart A-Dur sind die Ouvertiire und Invention Nr.6 ver-




fasst. Invention Nr.1 steht in D-Dur, dem Charakter nach eine |
Bourrée, der Form nach ein Rondeau. Nr.2 ist ein Modulations-
Rondeau im terzverwandten fis-Moll, ein verkapptes Menuet. |
Nr.3, in herbem h-Moll, fiithrt ein Dramolett in drei Szenen auf:
Von einem dunklen Unisono-Thema (Grave) hebt sich ein §
schiichtern-sensibles, aber lichtes Violinsolo ab, eine unlésbare
Konfrontation. Wie ein bitterer Kommentar im Falstaffschen
Sinn (alles Narren!) folgt diesem Antagonismus ein spéttisches,
bourréehaft-geschwatziges Thema (Vite). Nr.4 (,avec dougeur” — ¢
mit SiiBe/Sanftheit), im 6/8-Takt in E-Dur und in zwei
Reprisenteilen, wiirzt die Gigue-Rhythmen mit Drehfiguren.
Nr.5 préasentiert sich als eine stampfende Gavotte in a-Moll, die
im Mittelteil vom Solisten ein klanglich raffiniertes Bariolage-
Spiel auf a- und e-Saite verlangt. Von hier ist es ein kleiner
Schritt zum abrundenden A-Dur der letzten Invention. Das
Manuskript tragt auf der ersten Seite die Jahreszahl 1741,
Telemann hatte sie demnach als Sechzigjahriger mit einer gewis-
sen Lebensweisheit komponiert.

Die g-Moll-Ouvertiire (TWV 55:g7), sicherlich um einiges
frilher entstanden, ist italienischer gesinnt, doch geht der |
satirisch veranlagte Komponist auch hier keinen ausgetretenen §
Weg. Zumindest im Konzertsatz der Ouvertiire liefert er den
Kommentar zum Geigensolo gleich mit: Mehrmals mischen
sich die Begleitenden, den Fluss des Satzes schroff unter-
brechend, ein. Telemann war durch die Korrespondenz mit
Pisendel bekannt, dass das Miteinander der unterschiedlichen
Nationalitaten in der Dresdner Kapelle nicht immer ungetriibt
war: Lieferte er hier Therapiemusik zum Abbau von Verstim-




mungen im Ensemble? Das ist nichts als eine Spekulation. Es
folgen Satze, die den Solisten, zumeist in alternativen Double-
Satzen (Cajolerie, Loure, Gavotte und Menuet) mit wunder-

schénen, anspruchsvollen Soli fordern. Die Vielfalt der Satz- f

charaktere wird vielleicht am deutlichsten im Blick auf das sub-
tile Rondeau, das der Solovioline schon im wiederkehrenden
Hauptsatz solistische Gestaltung erlaubt, und die geziigelte
Loure, deren G-Dur-Double wieder ganz andere, tréstlichere
Toéne anschlagt.

Die wohl interessanteste Entdeckung dieser Einspielung ist
die zweite Ouvertiire in g-Moll (TWV 55:g8), die in einer
Abschrift von Hamburger Provenienz aus der Zeit zwischen
1725 und 1738 in Dresden vorliegt. In zweierlei Weise fallt sie
aus dem Rahmen: Sie hat nicht eine, sondern zwei Solo-
Violinen, die den iibrigen Streichern gegeniiberstehen. In den
Ouvertiiren der , Tafelmusik®, die hier klanglich aufscheinen,

sind den beiden Solo-Violinen stets zwei Blasinstrumente &

gegeniibergestellt. Hier ist ihr musikalisches Material starker
durch Streicheridiomatik, auch durch schnellere Tempi
gepragt. Das Fugenthema taucht in veranderter Gestalt in der

Konzertouvertiire h-Moll (TWV 55:h4) wieder auf. Das trifft &
auch auf das Anfangsmotiv der Passacaglia zu, der vielleicht !

schoénste Satz dieses Typs bei Telemann; in den zwiefachen
Durchldufen der Variationen korrespondieren Aspekte der
Form und der Besetzung auf {iberzeugende Weise miteinander.

Das andere Alleinstellungsmerkmal ist die Dreistimmigkeit des &

Ripienos, da das Tutti keine Bratsche vorsieht. Die Ouvertiire
ist also nur fiir Solo- und Tutti-Violinen nebst Basso continuo
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konzipiert. Dass es sich trotz der vorherrschenden Dreistim-
migkeit nicht um ein Trio handelt, zeigt die innere Struktur der §
konzertierenden Satze, die ihre Wirkung aus der Differen-
zierung von Tutti und Solo beziehen. Uberall herrscht hier
gedankliche Konsistenz in den musikalischen Ideen und
bestrickende Schénheit im Klang, werden mit geringen Mitteln :
groBe Wirkungen erzielt. '

Pisendel, der selbst nur wenig komponierte, und der dieses §
Werk mit einem Schiiller musiziert haben kénnte, muss tiber
Telemanns freiwilligen musikalischen Tribut hoch erfreut gewe-
sen sein, denn der tagliche Dienst in Kirche, Kammer und
Konzert erzeugte neben hohem Dienstaufkommen einen enor-
men Repertoirebedarf. Der verstérkte sich noch durch den
frihen Tod des Hofkapellmeister Johann David Heinichen
(1683-1729). Indem Pisendel Werke von Telemann auf den
Musizierplan setzte, hat er Dresden iiber mehrere Jahrzehnte zu ¢
einem Ort der Telemann-Pflege gemacht und durch sie die
Klangasthetik und den Geschmack der Dresdner Hofkapelle !
nachhaltig beeinflusst. Wie sehr sich Telemann dem geschéatzten
Konzertmeister verpflichtet fiihlte, geht aus seinem in Versen
verfassten Nachruf auf den Tod Pisendels hervor. Schon die :
erste Strophe verleiht dieser kiinstlerischen Fernbeziehung eine
sentimentale Note.

Freund! Ich soll dich nicht mehr kiissen,
Denn der Tod entreiBt dich mir.

Welch ein Kleinod muf3 ich missen!
Wieviel Trefflichs starb mit dir!




WiiBte deinem Angedenken

Meiner Muse bebend Rohr

Doch ein rithrend Lied zu schenken,
Fiir ein weinend Klagechor.

Schlielich bleibt die drangende Frage, weshalb Telemann
nicht Dresdner Hofkapellmeister geworden ist. Das aber ist ein
anderes Thema, das kiinftigen Ouvertiiren-Bénden vorbehalten
bleiben muss.

Peter Huth
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13-19) D. Kunst, Bremen, Germany, 2010 /
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instruments. The Latin name translates as ‘unmown

meadow’ and refers to their broad-ranging repertoire
from the Baroque and Classical periods, about which little is
known to this day. This is the only orchestra in Russia in which
all the groups of historic instruments are represented: strings,
wind and percussion, and moreover all the instruments were
made in the 18th to 19th centuries or copied from period
examples. Pratum Integrum’s performances are a careful re-
creation using original treatises, primary sources and eye-wit-
ness accounts by contemporaries.

The orchestra was established in Moscow in 2003 with
sponsorship from the company Essential Music, immediately
gaining a reputation as an extraordinary, outstanding and high-
ly professional group of musicians with a predilection for fast
tempos and vivid, fresh interpretations. Since then the orches-
tra has played more than 200 compositions for the Russian
public, among them recently discovered pieces by Russian
composers, once performed in the imperial court concerts;
French music, which delighted Louis XIV and Louis XV; over-
tures by Telemann, which were very popular throughout
Germany in the 18th century.

Using authentic performance techniques, Pratum Integrum
has played concerts with leading European musicians and spe-
cialists in the field: Trevor Pinnock (UK), Sigiswald and
Wieland Kuijken (Belgium), Alfredo Bernardini (Italy), Paul
Esswood (UK), Simone Kermes (Germany), Christophe
Rousset (France), Philippe Jaroussky (France), Paolo Grazzi
(Italy), et al.

The Pratum Integrum orchestra performs with authentic




Pratum Integrum participated in the Russian premiere of
Lully’s ballet Les Saisons, a unique performance of Fomin's
melodrama Orpheus (with the Russian Horn Orchestra) and
concert performances of such operas as Gluck's Orfeo ed
Euridice, Purcell’s Dido and Aeneas, and Traetta’s Antigone.

The orchestra pays great attention to sacred music: it
acquainted the Russian public with a historically correct ver-
sion of Mozart’'s Requiem, participated in a production of
Bach’s St John Passion, Bach’s Mass in B minor and also in
the Russian premiere of Gebel’'s St John Passion.

Pratum Integrum has taken part in several prominent inter-
national festivals such as Tage Alter Music (Regensburg;
2006), Musica Antiqua (Bruges; 2006), Nordlysfestivalen
(Tromsg; 2009), Earlymusic (St Petersburg; 2009, 2010),
G.Ph. Telemann International Festival (Magdeburg; 2010).

The orchestra has recorded more than fifteen albums for
the Caro Mitis label. Among them are monographic albums
featuring names known only by music scholars until recently:
Tietz, Rosetti, Wolfl and Platti. Most of these albums have
been highly rated by important foreign music magazines
(Diapason, Toccata-Alte Musik aktuell, Le Monde de la
Musique, Positive Feedback Online and others). At present
the orchestra is working on a new large-scale project — the
recording of all orchestral suites by Georg Philipp Telemann.
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