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DISC I

Orchestersuite g-Moll für zwei Violinen, Streicher und Basso
continuo (TWV 55:g8) 

Orchestral suite in G minor for two violins, strings and basso 
continuo (TWV 55:g8)

1 Ouverture . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [8:25]
2 Rondeau . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:37]
3 Passepied . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:55] 
4 Sarabande . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:26]
5 Echo. Vistement . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:33]
6 Passacaglia . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [5:26]
7 Menuet . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [3:07]

Soloists: Sergey Filchenko (violin), Pavel Filchenko (violin)

Orchestersuite B-Dur für zwei Oboen, Fagott, Streicher 
und Basso continuo (TWV 55:B11)

Orchestral suite in B flat major for two oboes, bassoon, strings 
and basso continuo (TWV 55:B11)

8 Ouverture . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [7:55]
9 Le repos interrompu . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [4:45]
10 La guerre en la paix . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [3:12]
11 Les vainqueurs vaincus . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:41]
12 La solitude associée . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [4:42]
13 L’espérance de Mississippi. Vistement . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:08]

Soloists: Philipp Nodel (oboe), Svetlana Usacheva (oboe), 
Mikhail Shilenkov (bassoon)  
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Orchestersuite A-Dur für Violine, Streicher und Basso 
continuo (TWV 55:A7)
Orchestral suite in A major for violin, strings and basso continuo
(TWV 55:A7)

14 Ouverture . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [8:30]
15 Invention I. Modéré . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:44]
16 Invention II. Légèrement . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:49]
17 Invention III. [Grave] – Vite – Grave – Vite – Grave – Vite . . [3:51]
18 Invention IV. Avec douçeur . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:08]
19 Invention V. Vivement . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:53]
20 Invention VI. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:17]

Soloist: Dmitry Lepekhov (violin) 

Total Time. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [73:39]

DISC II 

Orchestersuite e-Moll für Traversflöte, Streicher 
und Basso continuo (TWV 55:e10)
Orchestral suite in E minor for transverse flute, strings and basso
continuo (TWV 55:e10)
1 Ouverture . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [9:30]
2 Rigaudon. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:10]
3 Carillon . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:31]
4 Air. Tendrement . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [3:48]
5 Gig . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:26]
6 Menuet . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:06]

Soloist: Olga Ivusheykova (transverse flute)
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Orchestersuite g-Moll für Violine, Streicher und 
Basso continuo (TWV 55:g7)
Orchestral suite in G minor for violin, strings and basso continuo
(TWV 55:g7)
7 Ouverture . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [8:59]
8 Cajolerie . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [3:19]
9 Rondeau . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:29]
10 Loure. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [3:11]
11 Gavotte . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:45]
12 Menuet . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:51]

Soloist: Marina Katarzhnova (violin)

Orchestersuite F-Dur für zwei Hörner, zwei Oboen 
und Fagott colla parte, Streicher und Basso continuo 
(TWV 55:F12)
Orchestral suite in F major for two horns, two oboes and bassoon
colla parte, strings and basso continuo (TWV 55:F12) 
13 Ouverture . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [5:59]
14 [Réjouissance]. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:30]
15 [Hornpipe] . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:45]
16 [Menuet] . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [4:20]
17 Modérément vite [Rigaudon en Rondeau] . . . . . . . . . . . . . [1:31]
18 Gayment [Forlane] . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:55]
19 Vite [Bourrée] . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [3:56]

Soloists: Renée Allen (natural horn), 
Fyodor Yarovoy (natural horn) 

Total Time. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [68:37]
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Music for the Dresden Virtuosi
Among the art treasures of Dresden is a collection of music ma-
nuscripts that in part goes back to the repertoire of the Dresden
Hofkapelle, which was founded more than 450 years ago and
became world famous in the 18th century. One of its patrons,
the Saxon Elector Friedrich August I, known as August the
Strong (reigned 1694–1733), had been elected King of Poland
in 1697. According to the feudal concept of representation, this
rise in status was the cause of an even further increase in the dis-
play of splendour, from which the residence and its court chapel
profited as well. August had grown up into a fertile cultural tra-
dition. Journeys abroad had rendered him susceptible to the
refined culture at the French court as well as to Italian art. He
was as fickle in his aesthetic predilections as in his amorous
adventures, open to change in music, drama and the opera.
Whereas particularly in the performing arts the artists were
dependent on the Prince’s favour, the court chapel, which
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employed German, Italian, French and soon also Bohemian and
Polish musicians, enjoyed a long tradition and was allowed to
develop in a continuous fashion. Just as he absorbed into his
Green Vault the most precious gems, in his royal household he
employed the most exceptional talents, turning Dresden for a
while into a melting pot of European culture.

The musicians of the court chapel were allowed to specialize
in a single instrument. Famous members at the time were the
oboists François le Riche (in Dresden from 1699 to 1733) and
Johann Christian Richter (1689–1744, in Dresden from 1709).
Also active in Dresden were since 1709 the concertmaster and
composer Jean-Baptiste Volumier (ca.1670–1728), a native of
Spain, and since 1712 the violin virtuoso and concertmaster
Johann Georg Pisendel (1687–1755). In 1710 the Czech Jan
Dismas Zelenka (1679–1745) also joined the court’s musicians,
first as a double bassist and later as composer of the court’s
sacred music; then there were the two flutists Pierre-Gabriel
Buffardin (ca. 1690–1768, in Dresden from 1715 to 1749) and
his pupil Johann Joachim Quantz (1697–1773, in Dresden
from 1716 to 1741). Other members of the court chapel were
the famous Silesian lutenist Silvius Leopold Weiß (1686–1750,
in Dresden from 1718) and Telemann’s former music director in
Eisenach Pantaleon Hebenstreit (1667–1750, in Dresden from
1714), a renowned virtuoso on the cymbal. Together with addi-
tional renowned musicians the orchestra reached a remarkable
virtuosity, rising to become a model for many German court
chapels. The music lexicon of the French enlightenment
Dictionnaire de la musique even published the orchestra’s seat-
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ing plan, which today is a rare document of historical perfor-
mance practice. 

Telemann had already left a positive impression on the older
members of the court chapel, who regularly visited the trade fairs
in Leipzig, the largest town in the electorate. They certainly must
have taken notice of the 21-year-old law student by the time of
the New Year’s Fair of 1703, when he gave a concert at the
New Church with his Collegium musicum and conducted his first
stage work, Ferdinand und Isabella, at the opera house. In his
autobiography of 1718 Telemann recalled this occasion:

“The approval of the Dresden virtuosi, in whose play the deli-
cacy of Italy and the vivacity of France come together; … this
approval, I say, with which they honoured my performances,
was not insignificant for my further advancement.”

Looking through the contents of “Schrank No.II”, the former
repository of the Dresden court chapel’s repertoire, one disco-
vers about 140 instrumental compositions by Telemann from
the time between about 1710 and the 1750s; among these are
several autographs by the composer, which points to close per-
sonal ties. The selection presented here again contains a num-
ber of musical discoveries that easily match the artistic standard
of the Musique de table.

The Overture in B flat major (TWV 55:B11) for strings,
basso continuo and obbligato woodwind trio consisting of two
oboes and bassoon is a kind of character overture. Its final move-
ment, L’espérance de Mississippi induced the editor Adolf
Hoffmann to associate the entire work with a historical stock
exchange crash and to give it the title La Bourse. Indeed during
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his years in Frankfurt/Main, an important financial centre for
foreign exchange, Telemann was closely acquainted with
Henrich Bartels, one of the “most distinguished Protestant
bankers”, who was also a gifted and passionate musician.
Through Bartels Telemann probably heard some details about
the occurrences at the stock exchange that the title alludes to: In
the course of the year 1720 the price of the Mississippi
Company’s shares had crashed. Before this crash the Scottish
financier John Law, who was in the service of the French
regent, had raised a lot of money by issuing these shares. After
the crash the shareholders’ hopes were destroyed while the
finances of the French state were rehabilitated. The “character
movements” of the suite, Le repos interrompu (Disrupted Re-
pose), La guerre en la paix (War within Peace), Les vainqueurs
vaincu (Defeated Winners) and La solitude associée (Shared
Solitude) juxtapose two contradictory abstract terms which are
then treated as a musical contrast. The apparent comic intent in
these movements turns into open political sarcasm when becom-
ing specific – in this case leading to a jolly gavotte. This volte-
face is typical of Telemann’s subtle humour, writes Stephen
Zohn, author of a new Telemann study.

The score of the Overture in F major (TWV 55:F12) is
enhanced by the splendour of two horns whose sound is charac-
terized by Johann Mattheson as “sweetly pompous”. The horn
players in Dresden came from neighbouring Bohemia at the
time, where by the end of the 17th century a famous school of
hornists had established itself. Its graduates combined the explo-
ration of new ways of expression with the conquest of new ter-
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ritories by eventually crowding out the privileged trumpeters in
the domain of horn playing. The work displays superior compo-
sitional skills; in some details it is reminiscent of those overtures
of 1736 (TWV 55: F1, Es1, D2) which include ad-libitum horns.
For the following movements only few tempo indications and
character specifications have been transmitted – either
Telemann intended to leave these out so as to have the per-
formers and listeners guess in order to sharpen their senses, or
the copyist simply forgot to include the titles. Altogether this is
enjoyable, sensual music which in some cases reveal the under-
lying standard dance types; occasional elegiac passages provide
the work with welcome contrasts.

Tailoring his music to the artistic potential of the orchestra,
Telemann provided Dresden with compositions that accom-
modated the Italian concerto style with its high level of virtu-
osity. Contemporaries welcomed these concert overtures as a
compromise between the French and Italian style and thus as
exemplary of a typically “German taste”. The manuscript copy
of the Overture in E minor (TWV 55:e10) for solo flute,
strings and basso continuo also allows an oboe as solo instru-
ment. The choice of the flute turns the piece into a sister work
of the overture in A minor for recorder (TWV 55:a2) as well as
of the overture in B minor for flute by Johann Sebastian Bach
(BWV 1067). This affinity is not restricted to the disposition
and sound of these overtures, however. It is found even in a
number of structural details, which makes it hard to decide
which of the three sisters might have been the first-born.
Taking a close look at the imitations between the upper voice
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and the bass in the final part of the E minor overture’s open-
ing movement, one might gain the impression that the piece
anticipates the canon at the fifth of the Sarabande in BWV
1067. The Rigaudon, which encloses a lively rondo, a glock-
enspiel imitation (Carillon) in triple metre, which due to its
hemiolas does not have a steady rhythmic flow, a solo aria
(Air), a spirited Gigue, which is divided between soloist and
chorus, and a Minuet with an alternativement structure demon-
strate the great variety of this inspired and highly entertaining
art characterized by lightness and accuracy.

The three remaining overtures play out these principles in
ever new variants but favour the violin as solo instrument. This
puts the concertmaster Pisendel to the fore, who by 1719 had
become the key figure among Telemann’s Dresden contacts.

“Our acquaintanceship began when several months after my
departure from Leipzig he arrived in that town. He came straight
from the hands of Torelli, but he still demonstrated a patriotic
attitude towards his fellow countrymen, for in a letter to me he
spoke warmly of a new opera that I had left behind and in which
the violin spoke quite loudly. Passing through Leipzig frequent-
ly, I became convinced of his honest mind, of which I would have
much to say, and of his general human kindness” (from a letter
by Telemann, published in Wöchentliche Nachrichten und
Anmerkungen die Musik betreffend, No.37, Leipzig, 1767).

The two Overtures for solo violin, strings and basso continuo
in A major (TWV 55:A7) and G minor (TWV 55:g7) are remark-
able discoveries. A large-scale opening movement centring on a
concerto movement for solo violin with fugato ritornellos is fol-
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lowed by a series of dance and character movements in a vari-
ety of types. As in the E minor overture, the preferred models
are binary movements interspersed with solo passages, da capo
forms with a concertato middle section, and rondos with insert-
ed solo couplets. The Overture in A major has become acces-
sible only recently, as because of water damage the autograph
score had to be restored. The textual losses are marginal when
considering that here a highly interesting composition has been
retrieved from oblivion. The work is unique in Telemann’s oeuv-
re in that the opening movement is followed by altogether six
movements labelled “Invention”. Strung together loosely, these
“inspirations” employ the established concertato forms, but each
movement is set in a different if related key, yielding an unusual,
only seemingly random order. The principal key A major appears
in the overture and invention No.6. Invention No.1 in D major is
a bourrée in character and a rondo in form. No.2 is a modulat-
ing rondo in the relative key of F-sharp minor, and in fact a mi-
nuet in disguise. No.3, in the austere key of B minor, presents a
short drama in three scenes: Against a dark unison theme
(Grave) a shyly sensitive yet bright violin solo is heard, an irre-
concilable confrontation. Next comes, like a bitter Falstaffian
commentary (all fools!), a scornful, bourrée-like garrulous theme
(Vite). No.4 (“avec douçeur” – softly), in 6/8-time and E major,
seasons the gigue rhythms with swirling figures. No.5 presents
itself as a stomping gavotte in A minor, its middle part demand-
ing the soloist to use the bariolage technique on the A and E
strings with sophisticated sound effects. From here it is only a
small step to the last invention rounding off the work in A major.
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The manuscript score bears the date 1741, implying that
Telemann composed this overture at the age of sixty, having
acquired a certain wisdom.

Probably written considerably earlier, the Overture in G minor
(TWV 55:g7) is more Italianate in style, yet here, too, the satiri-
cally inclined composer is moving off the beaten path. In the con-
certo movement of the overture the violin solo is accompanied by
its own running comment: several times the orchestra harshly
interrupts the violin interfering with the flow of the movement.
From his correspondence with Pisendel Telemann knew that
there were occasional clashes between the different nationalities
represented in the Dresden court chapel: was he providing here
the therapeutic music to alleviate ill humour within the chapel?
This is only speculation, of course. The following movements
with their beautiful solos – particularly the inserted “doubles”
(Cajolerie, Loure, Gavotte and Minuet) – are quite demanding.
The great variety of movement types probably becomes most
apparent when taking a look at the subtly worked Rondeau,
which in the returning main section allows the solo violin conside-
rable creative liberty, and at the restrained Loure, whose G major
double conveys a very different, more consoling mood.

Probably the most interesting work in this recording is the
second Overture in G minor (TWV 55:g8), transmitted in
Dresden in a manuscript copied in Hamburg between 1725
and 1738. This piece is unusual in two ways. First, it is written
not for one but for two solo violins, which are contrasted with
the tutti strings. In the overtures of the Musique de table,
which occasionally are alluded to here, the two solo violins are
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always juxtaposed with two wind instruments. Here their musi-
cal material is characterized by more typical string writing and
faster tempos. The fugal theme appears again in a different
shape in the overture in B minor (TWV 55:h4). This is also the
case with the opening motif of the Passacaglia, possibly the
most beautiful movement of this type written by Telemann. In
the repeated variations, aspects of form and orchestration cor-
respond with each other convincingly. The other unique fea-
ture is the three-voice texture of the ripieno, as the tutti does
not include the viola. In other words, the overture is conceived
only for solo and tutti violins with basso continuo. That despite
the prevailing three-voice texture this is not a trio, is shown by
the internal structure of the concertato movements, which
draw their effect from the juxtaposition of solo and tutti.
Throughout the piece convinces with the consistency of its
musical ideas and the enchanting beauty of its sound, using
restricted means to great effect.

Pisendel, who composed only few works himself and who
may have performed this piece with one of his pupils, must have
been very glad to receive this unexpected musical tribute from
Telemann, for his strenuous daily service in church, chamber and
concert generated an enormous demand for new repertoire.
This need was increased even further following the early death
of court capellmeister Johann David Heinichen (1683–1729).
By putting Telemann’s compositions on the performance plan,
Pisendel for several decades turned Dresden into a centre for the
reception of Telemann’s music, which also had a lasting influ-
ence on the Dresden court chapel’s aesthetics of sound and
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musical taste. How very much Telemann felt indebted to the
esteemed concertmaster, is expressed in a set of verses he wrote
as an obituary upon Pisendel’s death. Already the first stanza
gives this artistic long-distance relationship a sentimental taste:

Friend! I may not kiss you any more,
For Death has wrenched you from me.
What a treasure have I lost!
What excellence has died with you!

If only to remember you,
My muse’s trembling reed
Could condole with a moving song
For a tearful lamenting chorus.

In the end there remains an interesting question why
Telemann never became court Kapellmeister in Dresden. But
that is a different topic and will have to be reserved for future
overture volumes.

Peter Huth, translated by Stephanie Wollny
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åÛÁ˚Í‡ ‰Îfl ‰ÂÁ‰ÂÌÒÍËı „ÓÒÔÓ‰-‚ËÚÛÓÁÓ‚
ëÓ·‡ÌËÂ ÏÛÁ˚Í‡Î¸Ì˚ı ÛÍÓÔËÒÂÈ, ı‡Ìfl˘ÂÂÒfl ‚ ÑÂÁ‰ÂÌÂ,
ÒÔ‡‚Â‰ÎË‚Ó Ì‡Á˚‚‡˛Ú ‚ ˜ËÒÎÂ ÒÓÍÓ‚Ë˘, ÍÓÚÓ˚ÏË „Ó-
‰ËÚÒfl ˝ÚÓÚ „ÓÓ‰. ëÂ‰Ë ÔÓ˜Ëı ÒÓ˜ËÌÂÌËÈ Á‰ÂÒ¸ ÂÒÚ¸ Ë
Ô¸ÂÒ˚, ‚ıÓ‰Ë‚¯ËÂ ‚ ÂÔÂÚÛ‡ ÁÌ‡ÏÂÌËÚÓÈ ÔË‰‚ÓÌÓÈ
Í‡ÔÂÎÎ˚ ÑÂÁ‰ÂÌ‡ – ÓÍÂÒÚ‡, ÍÓÚÓ˚È ·˚Î ÓÒÌÓ‚‡Ì ·ÓÎÂÂ
450 ÎÂÚ Ì‡Á‡‰ Ë ‚ 18 ‚ÂÍÂ ÒÌËÒÍ‡Î „ÓÏÍÛ˛ ÒÎ‡‚Û. é‰ÌËÏ ËÁ
ÔÓÍÓ‚ËÚÂÎÂÈ Í‡ÔÂÎÎ˚ ·˚Î Ò‡ÍÒÓÌÒÍËÈ ÍÛÙ˛ÒÚ îË‰Ëı
Ä‚„ÛÒÚ I (Ä‚„ÛÒÚ ëËÎ¸Ì˚È); ÓÌ Ô‡‚ËÎ Ò 1694 ÔÓ 1733 „Ó‰,
ÔË˜ÂÏ ‚ 1697 „Ó‰Û ·˚Î ËÁ·‡Ì ÔÓÎ¸ÒÍËÏ ÍÓÓÎÂÏ. í‡ÍÓÂ
ÔÓ‚˚¯ÂÌËÂ Ó·flÁ˚‚‡ÎÓ Â„Ó ËÏÂÚ¸ ·ÎÂÒÚfl˘ËÈ ‰‚Ó Ë ‚ÂÒÚË
ÒÓÓÚ‚ÂÚÒÚ‚Û˛˘ËÈ Â„Ó ‡Ì„Û Ó·‡Á ÊËÁÌË, ÓÚ˜Â„Ó Ë ÒÚÓÎËˆ‡,
Ë ÔË‰‚ÓÌ‡fl Í‡ÔÂÎÎ‡ ÚÓÎ¸ÍÓ ‚˚Ë„‡ÎË. 

Ä‚„ÛÒÚ Ò ˛Ì˚ı ÎÂÚ ·˚Î ÁÌ‡ÍÓÏ Ò Ò‡Ï˚ÏË ‡ÁÌ˚ÏË ÍÛÎ¸-
ÚÛÌ˚ÏË Ú‡‰ËˆËflÏË. éÌ ÏÌÓ„Ó ‚ÂÏÂÌË ÔÓ‚Ó‰ËÎ Á‡ Û·Â-
ÊÓÏ, ıÓÓ¯Ó ÁÌ‡Î ÛÚÓÌ˜ÂÌÌÛ˛ ÔË‰‚ÓÌÛ˛ ÍÛÎ¸ÚÛÛ
î‡ÌˆËË, ‡Á·Ë‡ÎÒfl ‚ ËÚ‡Î¸flÌÒÍÓÏ ËÒÍÛÒÒÚ‚Â. ÇÔÓ˜ÂÏ, ‚
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Ò‚ÓËı ˝ÒÚÂÚË˜ÂÒÍËı ÔËÒÚ‡ÒÚËflı, ‚ ÓˆÂÌÍ‡ı ÏÛÁ˚ÍË, ‰‡Ï˚
Ë ÓÔÂ˚, ÓÌ ·˚Î Ú‡Í ÊÂ ÌÂÔÓÒÚÓflÌÂÌ, Í‡Í Ë ‚ Î˛·Ó‚Ì˚ı
Û‚ÎÂ˜ÂÌËflı. èË ˝ÚÓÏ ÂÒÎË ıÛ‰ÓÊÌËÍË-Ó‰ËÌÓ˜ÍË ‚ÒÂˆÂÎÓ
Á‡‚ËÒÂÎË ÓÚ ·Î‡„ÓÒÍÎÓÌÌÓÒÚË ÍÌflÁfl, ÚÓ Í‡ÔÂÎÎ‡, ‚ ÍÓÚÓÓÈ
‡·ÓÚ‡ÎË Ë ÌÂÏÂˆÍËÂ, Ë ËÚ‡Î¸flÌÒÍËÂ, Ë Ù‡ÌˆÛÁÒÍËÂ, ‡ ‚Â-
ÏÂÌ‡ÏË Ë ˜Â¯ÒÍËÂ, Ë ÔÓÎ¸ÒÍËÂ ÏÛÁ˚Í‡ÌÚ˚, Û‰Ó‚ÎÂÚ‚ÓflÎ‡
Ò‡Ï˚Ï ‡ÁÌ˚Ï ‚ÍÛÒ‡Ï, ‡ ÔÓÚÓÏÛ ÌÂ ÁÌ‡Î‡ ÔÂÂ˚‚Ó‚ ‚ ‡·Ó-
ÚÂ Ë ÔÓÒÚÓflÌÌÓ ‡Á‚Ë‚‡Î‡Ò¸. 

èÓ‰Ó·ÌÓ ÚÓÏÛ, Í‡Í ‚ ÏÛÁÂÂ Grünes Gewölbe («áÂÎÂÌ˚È
Ò‚Ó‰») ÓÌ ÒÓ·‡Î ÔÂ‚ÓÒıÓ‰Ì˚Â ‰‡„ÓˆÂÌÌÓÒÚË, ‚ Ò‚ÓÂÏ
„Î‡‚ÌÓÏ „ÓÓ‰Â ÓÌ Ó·˙Â‰ËÌËÎ Ú‡Î‡ÌÚÎË‚ÂÈ¯Ëı ÏÛÁ˚Í‡ÌÚÓ‚,
Ú‡Í ˜ÚÓ ÌÂÍÓÚÓÓÂ ‚ÂÏfl ‚ ÑÂÁ‰ÂÌÂ ÏÓÊÌÓ ·˚ÎÓ ‚Ë‰ÂÚ¸
‚ÂÒ¸Ï‡ ÌÂÓ·˚˜Ì˚È ÒÔÎ‡‚ Â‚ÓÔÂÈÒÍËı ÍÛÎ¸ÚÛ. 

Ç ÚÓ ‚ÂÏfl ÒÂ‰Ë ËÒÔÓÎÌËÚÂÎÂÈ Í‡ÔÂÎÎ˚, „‰Â, ‚ÓÔÂÍË
‡ÒÔÓÒÚ‡ÌÂÌÌÓÈ Ô‡ÍÚËÍÂ, Í‡Ê‰˚È ÏÓ„ ÔÓÒ‚flÚËÚ¸ ÒÂ·fl
ÚÓÎ¸ÍÓ Ó‰ÌÓÏÛ ËÌÒÚÛÏÂÌÚÛ, ·˚ÎÓ ÌÂÏ‡ÎÓ ÁÌ‡ÏÂÌËÚÓÒÚÂÈ.
ç‡ÔËÏÂ, ‚ ÓÍÂÒÚÂ Ë„‡ÎË „Ó·ÓËÒÚ˚ î‡ÌÒÛ‡ ÎÂ êË¯ Ë
àÓ„‡ÌÌ äËÒÚË‡Ì êËıÚÂ (ÔÂ‚˚È ÊËÎ ‚ ÑÂÁ‰ÂÌÂ Ò 1699
„Ó‰‡, ‚ÚÓÓÈ – Ò 1709-„Ó). Ç 1709 „Ó‰Û Á‰ÂÒ¸ Ì‡˜‡Î ‡·Ó-
Ú‡Ú¸ ÍÓÌˆÂÚÏÂÈÒÚÂ Ë ÍÓÏÔÓÁËÚÓ Ü‡Ì-Å‡ÚËÒÚ ÇÓÎ˛Ï¸Â
(ÓÌ ·˚Î Ó‰ÓÏ ËÁ ËÒÔ‡ÌÒÍËı çË‰ÂÎ‡Ì‰Ó‚), ‡ Ò 1712-„Ó –
ÒÍËÔ‡˜-‚ËÚÛÓÁ Ë ÍÓÌˆÂÚÏÂÈÒÚÂ àÓ„‡ÌÌ ÉÂÓ„ èËÁÂÌ-
‰ÂÎ¸. Ç 1710-Ï ‚ ÑÂÁ‰ÂÌ ÔËÂı‡Î üÌ ÑËÒÏ‡Ò áÂÎÂÌÍ‡,
ÍÓÚÓ˚È ÒÌ‡˜‡Î‡ ÒÚ‡Î ÍÓÌÚ‡·‡ÒËÒÚÓÏ ÔË‰‚ÓÌÓ„Ó ÓÍÂ-
ÒÚ‡, ‡ ÔÓÁ‰ÌÂÂ ÔÓfl‚ËÎ ÒÂ·fl Í‡Í ÍÓÏÔÓÁËÚÓ (ÒÓ˜ËÌflÎ
‰ÛıÓ‚ÌÛ˛ ÏÛÁ˚ÍÛ). äÓÏÂ ÚÓ„Ó, ËÁ ËÒÔÓÎÌËÚÂÎÂÈ, ‡·ÓÚ‡‚-
¯Ëı ‚ Í‡ÔÂÎÎÂ ‚ ÔÂ‚ÓÈ ÔÓÎÓ‚ËÌÂ 18 ‚ÂÍ‡, ÒÚÓËÚ Ì‡Á‚‡Ú¸
‚˚‰‡˛˘ËıÒfl ÙÎÂÈÚËÒÚÓ‚ è¸Â‡ É‡·Ë˝Îfl Å˛ÙÙ‡‰ÂÌ‡ Ë
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Â„Ó Û˜ÂÌËÍ‡ àÓ„‡ÌÌ‡ àÓ‡ıËÏ‡ ä‚‡Ìˆ‡, ÁÌ‡ÏÂÌËÚÓ„Ó ÒËÎÂÁ-
ÒÍÓ„Ó Î˛ÚÌËÒÚ‡ CËÎ¸‚ËÛÒ‡ ãÂÓÔÓÎ¸‰‡ Ç‡ÈÒ‡ Ë ÎÂ„ÂÌ‰‡-
ÌÓ„Ó è‡ÌÚ‡ÎÂÓÌ‡ ïÂ·ÂÌ¯Ú‡ÈÚ‡, ÍÓÚÓ˚È ËÁÓ·ÂÎ ÏÌÓ„Ó-
ÒÚÛÌÌ˚È Û‰‡Ì˚È ËÌÒÚÛÏÂÌÚ, Ì‡ÔÓÏËÌ‡˛˘ËÈ ˆËÏ·‡Î˚,
Ë ‚ Ë„Â Ì‡ ÌÂÏ ‰ÓÒÚË„ ÌÂ‚ÂÓflÚÌÓ„Ó Ï‡ÒÚÂÒÚ‚‡. ùÚÓ
ÓÚÌ˛‰¸ ÌÂ ÔÓÎÌ˚È ÒÔËÒÓÍ flÍËı ËÒÔÓÎÌËÚÂÎÂÈ, ·Î‡„Ó‰‡fl
ÍÓÚÓ˚Ï ‰ÂÁ‰ÂÌÒÍËÈ ‡ÌÒ‡Ï·Î¸ ‰ÓÒÚË„ ÁÌ‡˜ËÚÂÎ¸ÌÓ„Ó
ÛÓ‚Ìfl Ë ÒÎÛÊËÎ Ó·‡ÁˆÓÏ ‰Îfl ÏÌÓ„Ëı ‰Û„Ëı ÌÂÏÂˆÍËı
Í‡ÔÂÎÎ. î‡ÌˆÛÁÒÍËÂ ÔÓÒ‚ÂÚËÚÂÎË ‚ ÒÎÓ‚‡Â Dictionaire
de la musique ÓÔÛ·ÎËÍÓ‚‡ÎË ‰‡ÊÂ ÔÎ‡Ì ‡ÒÒ‡‰ÍË ‰ÂÁ‰ÂÌ-
ÒÍÓ„Ó ÓÍÂÒÚ‡, Ë ‚ Ì‡¯Ë ‰ÌË ˝ÚÓÚ ‰ÓÍÛÏÂÌÚ, Ó‰ÌÓ ËÁ Â‰-
ÍËı Ò‚Ë‰ÂÚÂÎ¸ÒÚ‚ ÔÓ‰Ó·ÌÓ„Ó Ó‰‡, ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎflÂÚ ·ÓÎ¸¯ÓÈ
ËÌÚÂÂÒ ‰Îfl ÚÂı, ÍÚÓ ‚Ó‚ÎÂ˜ÂÌ ‚ ËÒÚÓË˜ÂÒÍÓÂ ËÒÔÓÎÌË-
ÚÂÎ¸ÒÚ‚Ó.

íÂÎÂÏ‡Ì Ó·‡ÚËÎ Ì‡ ÒÂ·fl ‚ÌËÏ‡ÌËÂ ÒÚ‡¯Ëı ÏÛÁ˚Í‡ÌÚÓ‚
Í‡ÔÂÎÎ˚ Â˘Â ‚ ÚÓ ‚ÂÏfl, ÍÓ„‰‡ Û˜ËÎÒfl ‚ ãÂÈÔˆË„Â, ‚Â‰¸ ÓÌË
Â„ÛÎflÌÓ ÔÓÒÂ˘‡ÎË ÚÓ„Ó‚˚Â flÏ‡ÍË ‚ ˝ÚÓÏ „ÓÓ‰Â,
ÍÓÚÓ˚È ÔÓ ˜ËÒÎÛ ÊËÚÂÎÂÈ ÔÂ‚ÓÒıÓ‰ËÎ ‚ÒÂ ‰Û„ËÂ „ÓÓ‰‡
ÍÛÙ˛¯ÂÒÚ‚‡. èÓ Í‡ÈÌÂÈ ÏÂÂ, Ì‡ ÌÓ‚Ó„Ó‰ÌÂÈ flÏ‡ÍÂ
1703 „Ó‰‡ ÓÌË ÌÂÔÂÏÂÌÌÓ ‰ÓÎÊÌ˚ ·˚ÎË ÛÁÌ‡Ú¸ ÒÚÛ‰ÂÌÚ‡-
˛ËÒÚ‡, ÍÓÚÓÓÏÛ ÚÓ„‰‡ ·˚Î 21 „Ó‰: ÓÌ ‚˚ÒÚÛÔ‡Î ‚ çÓ‚ÓÈ
ˆÂÍ‚Ë ÒÓ Ò‚ÓËÏ ‡ÌÒ‡Ï·ÎÂÏ Collegium musicum, ‡ Ú‡ÍÊÂ
‰ËËÊËÓ‚‡Î ‚ ÚÂ‡ÚÂ ÓÔÂÓÈ «îÂ‰ËÌ‡Ì‰ Ë àÁ‡·ÂÎÎ‡»,
Ò‚ÓËÏ ÔÂ‚˚Ï ÒÓ˜ËÌÂÌËÂÏ ‰Îfl ÎÂÈÔˆË„ÒÍÓÈ ÒˆÂÌ˚. Ç ‡‚ÚÓ-
·ËÓ„‡ÙËË 1718 „Ó‰‡ íÂÎÂÏ‡Ì ÛÔÓÏËÌ‡ÂÚ «Ó‰Ó·ÂÌËÂ
ÔÓ˜ÚÂÌÌ˚ı „ÓÒÔÓ‰ ‚ËÚÛÓÁÓ‚ ËÁ ÑÂÁ‰ÂÌ‡, ËÒÍÛÒÒÚ‚Ó ÍÓÚÓ-
˚ı ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎflÂÚ ÒÓ·ÓÈ Ò‡ÏÓÂ ÒÂ‰ÓÚÓ˜ËÂ ËÚ‡Î¸flÌÒÍÓÈ
‰ÂÎËÍ‡ÚÌÓÒÚË Ë Ù‡ÌˆÛÁÒÍÓÈ ÊË‚ÓÒÚË», Ë ÔÓ‰ÓÎÊ‡ÂÚ: «ùÚÓ
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Ëı Ó‰Ó·ÂÌËÂ <...>, ÍÓÚÓ˚Ï ÓÌË ÔÓ˜ÚËÎË ÏÓÂ ËÒÔÓÎÌÂÌËÂ,
ÌÂÏ‡ÎÓ ÔÓÏÓ„ÎÓ ÏÌÂ ‚ ‰‡Î¸ÌÂÈ¯ÂÏ». 

ÖÒÎË ÔÓÒÏÓÚÂÚ¸ ÒÓ‰ÂÊËÏÓÂ «òÍ‡Ù‡ ‹2», „‰Â ı‡ÌËÚ-
Òfl ÒÚ‡ËÌÌ˚È ÂÔÂÚÛ‡ ‰ÂÁ‰ÂÌÒÍÓÈ ÔË‰‚ÓÌÓÈ Í‡ÔÂÎÎ˚,
ÚÓ ‚ ˜ËÒÎÂ ‰Û„Ëı ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËÈ Ï˚ Ì‡È‰ÂÏ 140 ËÌÒÚÛ-
ÏÂÌÚ‡Î¸Ì˚ı Ô¸ÂÒ íÂÎÂÏ‡Ì‡, ‚ÂÏfl Ì‡ÔËÒ‡ÌËfl ÍÓÚÓ˚ı
‚‡¸ËÛÂÚÒfl ÔËÏÂÌÓ ÓÚ 1710 ‰Ó 1750 „Ó‰‡; ÏÌÓ„ËÂ ËÁ
ÌËı Ì‡ıÓ‰flÚÒfl Á‰ÂÒ¸ ‚ ‚Ë‰Â ÛÍÓÔËÒÂÈ, ˜ÚÓ Í‡Í ·Û‰ÚÓ ÔÓ‰-
˜ÂÍË‚‡ÂÚ ÚÂ ÊË‚˚Â, ÌÂÔÓÒÂ‰ÒÚ‚ÂÌÌ˚Â ÓÚÌÓ¯ÂÌËfl, ÍÓÚÓ-
˚Â ÒÎÓÊËÎËÒ¸ Û ÍÓÏÔÓÁËÚÓ‡ Ò ˝ÚËÏ ÓÍÂÒÚÓÏ. Ç ÔÓ‰-
·ÓÍÂ, ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎÂÌÌÓÈ Ì‡ ˝ÚÓÏ ‰ËÒÍÂ, ˜‡ÒÚ¸ ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËÈ
Á‡ÔËÒ‡Ì‡ ‚ÔÂ‚˚Â, Ú‡Í ˜ÚÓ Ï˚ ÏÓÊÂÏ „Ó‚ÓËÚ¸ Ó ÌÓ‚ÓÏ Ëı
ÓÚÍ˚ÚËË, Ë Á‡ÏÂÚËÏ, ˜ÚÓ Â˜¸ Ë‰ÂÚ Ó Ô¸ÂÒ‡ı, ÌË ‚ ˜ÂÏ ÌÂ
ÛÒÚÛÔ‡˛˘Ëı «á‡ÒÚÓÎ¸ÌÓÈ ÏÛÁ˚ÍÂ».

ì‚ÂÚ˛‡ ÒË-·ÂÏÓÎ¸ Ï‡ÊÓ (TWV 55:B11) ‰Îfl ÒÚÛÌÌÓ-
„Ó ÓÍÂÒÚ‡, ·‡ÒÒÓ ÍÓÌÚËÌÛÓ Ë ÒÓÎËÛ˛˘Â„Ó ÚËÓ ‰ÂÂ‚flÌ-
Ì˚ı ‰ÛıÓ‚˚ı (‰‚‡ „Ó·Ófl Ë Ù‡„ÓÚ) ÓÚÌÓÒËÚÒfl Í ı‡‡ÍÚÂËÒÚË-
˜ÂÒÍËÏ Ô¸ÂÒ‡Ï. àÁ‰‡ÚÂÎ¸ Ä‰ÓÎ¸Ù ÉÓÙÏ‡Ì, ÔÓÒÏÓÚÂ‚ Ì‡
Á‡„Î‡‚ËÂ ÔÓÒÎÂ‰ÌÂÈ ˜‡ÒÚË («ìÔÓ‚‡ÌËÂ Ì‡ åËÒÒËÒËÔË»), ÔÂ‰-
ÔÓÎÓÊËÎ, ˜ÚÓ Û‚ÂÚ˛‡ Ò‚flÁ‡Ì‡ ÒÓ ÁÌ‡ÏÂÌËÚ˚Ï ·ËÊÂ‚˚Ï
Í‡ıÓÏ ÍÓÏÔ‡ÌËË «åËÒÒËÒËÔË», Ë Ì‡Á‚‡Î ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËÂ
«ÅËÊ‡». ùÚÓ ÔÂ‰ÔÓÎÓÊÂÌËÂ ÌÂ ÎË¯ÂÌÓ ÓÒÌÓ‚‡ÌËÈ.
àÁ‚ÂÒÚÌÓ, Ì‡ÔËÏÂ, ˜ÚÓ ‚Ó î‡ÌÍÙÛÚÂ-Ì‡-å‡ÈÌÂ, „ÓÓ-
‰Â, ÍÓÚÓ˚È Ë„‡Î ‚‡ÊÌÛ˛ ÓÎ¸ ‚ ÛÒÚ‡ÌÓ‚ÎÂÌËË ‚‡Î˛ÚÌÓ„Ó
ÍÛÒ‡, Û íÂÎÂÏ‡Ì‡ ·˚Î ‰Û„, «·Î‡„ÓÓ‰ÌÂÈ¯ËÈ ·‡ÌÍË-Î˛ÚÂ-
‡ÌËÌ» ÉÂÌËı Å‡ÚÂÎ¸Ò. éÌ ·˚Î Ó‰‡ÂÌÌ˚Ï, ÒÚ‡ÒÚÌ˚Ï
ÏÛÁ˚Í‡ÌÚÓÏ. ÅÎ‡„Ó‰‡fl Ó·˘ÂÌË˛ Ò Å‡ÚÂÎ¸ÒÓÏ íÂÎÂÏ‡Ì
ÏÓ„ ÁÌ‡Ú¸ ÌÂ ÚÓÎ¸ÍÓ Ó· ÓÒÌÓ‚Ì˚ı ÒÓ·˚ÚËflı, ÌÓ Ë Ó ÔÓ‰Ó·-
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ÌÓÒÚflı ·ËÊÂ‚ÓÈ ÊËÁÌË. Ç 1720-Â „Ó‰˚ ÂÁÍÓ ÛÔ‡Î ÍÛÒ
‡ÍˆËÈ «åËÒÒËÒËÔË». ç‡ ‚˚ÔÛÒÍÂ ˝ÚËı ‡ÍˆËÈ Ò‰ÂÎ‡Î ·ÓÎ¸¯ËÂ
‰ÂÌ¸„Ë ÙËÌ‡ÌÒÓ‚˚È ÊÓÌ„ÎÂ ¯ÓÚÎ‡Ì‰Âˆ ÑÊÓÌ ãÓÛ, ÒÓÒÚÓ-
fl‚¯ËÈ Ì‡ ÒÎÛÊ·Â Û Ù‡ÌˆÛÁÒÍÓ„Ó Â„ÂÌÚ‡. èÓÒÎÂ Ô‡‰ÂÌËfl
ÍÛÒ‡ ‚ÒÂ Ì‡‰ÂÊ‰˚ ‡ÍˆËÓÌÂÓ‚ ÛıÌÛÎË, ÌÓ ‚ ˆÂÎÓÏ ‡ÙÂ‡
ÑÊÓÌ‡ ãÓÛ ÓÍ‡Á‡Î‡ ÓÁ‰ÓÓ‚Îfl˛˘ÂÂ ‚ÓÁ‰ÂÈÒÚ‚ËÂ Ì‡ ˝ÍÓÌÓ-
ÏËÍÛ î‡ÌˆËË. 

Ç ÔÂ‚˚ı ˜‡ÒÚflı Ò˛ËÚ˚ («ç‡Û¯ÂÌÌÓÂ ÒÔÓÍÓÈÒÚ‚ËÂ»,
«ÇÓÈÌ‡ ‚ ÏËÌÓÂ ‚ÂÏfl», «èÓ·ÂÊ‰ÂÌÌ˚Â ÔÓ·Â‰ËÚÂÎË»,
«é‰ËÌÓ˜ÂÒÚ‚Ó ‚ÏÂÒÚÂ») Í‡Ê‰‡fl Ô¸ÂÒ‡ Ó·˙Â‰ËÌflÂÚ ‰‚‡ ÔÓ-
ÚË‚ÓÔÓÎÓÊÌ˚ı Ó·‡Á‡, Ë ÓÌË ÔÓÎÛ˜‡˛Ú ÍÓÌÚ‡ÒÚÌÓÂ ÏÛÁ˚-
Í‡Î¸ÌÓÂ ‚ÓÔÎÓ˘ÂÌËÂ. íÂÎÂÏ‡Ì ÒÚÂÏËÎÒfl ‰ÓÒÚË˜¸ ÍÓÏË˜Â-
ÒÍÓ„Ó ˝ÙÙÂÍÚ‡, ÔË˜ÂÏ ‚ ‰‡ÌÌÓÏ ÒÎÛ˜‡Â ÍÓÏË˜ÂÒÍÓÂ Ó·Â-
ÌÛÎÓÒ¸ ÔÓÎËÚË˜ÂÒÍËÏ Ò‡Í‡ÁÏÓÏ Ë ‰‡ÎÓ ÔÓ‚Ó‰, ‚ ˜‡ÒÚÌÓÒÚË,
‰Îfl ‚ÂÒÂÎÓ„Ó „‡‚ÓÚ‡. èÓ‰Ó·Ì˚Â ÂÁÍËÂ ÔÓ‚ÓÓÚ˚, ÔÓÎÌÓ-
ÒÚ¸˛ ÔÂÂ‚Ó‡˜Ë‚‡˛˘ËÂ ‚ÒÂ ÔÂ‰¯ÂÒÚ‚Û˛˘ÂÂ, – Ó‰Ì‡ ËÁ
ÓÒÓ·ÂÌÌÓÒÚÂÈ ÒÚËÎfl íÂÎÂÏ‡Ì‡, Ó·ÛÒÎÓ‚ÎÂÌÌ‡fl Â„Ó Ò‚ÓÂÓ·-
‡ÁÌ˚Ï ˜Û‚ÒÚ‚ÓÏ ˛ÏÓ‡ (Ì‡·Î˛‰ÂÌËÂ ëÚÂÙ‡Ì‡ ñÓÌ‡, ‡‚ÚÓ-
‡ ÌÓ‚ÂÈ¯Â„Ó ËÒÒÎÂ‰Ó‚‡ÌËfl Ó· ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡Î¸ÌÓÈ ÏÛÁ˚ÍÂ
íÂÎÂÏ‡Ì‡).

ì‚ÂÚ˛‡ Ù‡ Ï‡ÊÓ (TWV 55:F12) Ì‡‰ÂÎÂÌ‡ ÓÒÓ·˚Ï
·ÎÂÒÍÓÏ ·Î‡„Ó‰‡fl Û˜‡ÒÚË˛ ‰‚Ûı ‚‡ÎÚÓÌ (ÚÛÚ ÌÂ‚ÓÎ¸ÌÓ
‚ÒÔÓÏËÌ‡ÂÚÒfl, ˜ÚÓ àÓ„‡ÌÌ å‡ÚÚÂÁÓÌ Ì‡Á˚‚‡Î ÚÂÏ· ‚‡Î-
ÚÓÌ˚ «ÔËflÚÌÓ-ÔÓÏÔÂÁÌ˚Ï»). Ç‡ÎÚÓÌËÒÚ˚, ‡·ÓÚ‡‚¯ËÂ ‚
ÚÓ ‚ÂÏfl ‚ ÑÂÁ‰ÂÌÂ, ÔÓËÒıÓ‰ËÎË ËÁ ÒÓÒÂ‰ÌÂ„Ó ˜Â¯ÒÍÓ„Ó
ÍÓÓÎÂ‚ÒÚ‚‡, ÍÓÚÓÓÂ ÛÊÂ Í ÍÓÌˆÛ 17 ÒÚÓÎÂÚËfl ÒÎ‡‚ËÎÓÒ¸
¯ÍÓÎÓÈ ËÒÔÓÎÌËÚÂÎÂÈ Ì‡ ˝ÚÓÏ ËÌÒÚÛÏÂÌÚÂ. ÖÂ ‚˚ÔÛÒÍÌËÍË
Ò‚flÁ˚‚‡ÎË ÓÒ‚ÓÂÌËÂ ÌÓ‚˚ı ‚˚‡ÁËÚÂÎ¸Ì˚ı ‚ÓÁÏÓÊÌÓÒÚÂÈ Ò
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‡Ò¯ËÂÌËÂÏ „ÂÓ„‡ÙË˜ÂÒÍËı ÒÙÂ Ò‚ÓÂ„Ó ‚ÎËflÌËfl, ÔË˜ÂÏ
‚‡ÎÚÓÌ‡ ÔÓÒÚÂÔÂÌÌÓ ÓÚ‚ÓÂ‚˚‚‡Î‡ Û ÚÛ·˚ ÒÚ‡ÚÛÒ ÔË‚ËÎÂ-
„ËÓ‚‡ÌÌÓ„Ó ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡. ëÓ˜ËÌÂÌËÂ íÂÎÂÏ‡Ì‡ Í‡ÊÂÚÒfl
ÒÓ‚Â¯ÂÌÌÓ ÁÂÎ˚Ï; ‚ ÌÂÍÓÚÓ˚ı ‰ÂÚ‡Îflı ÓÌÓ Ì‡ÔÓÏËÌ‡ÂÚ
Û‚ÂÚ˛˚ 1736 „Ó‰‡ (TWV 55: F1, Es1, D2), ÍÓÚÓ˚Â ‰ÓÔÛ-
ÒÍ‡˛Ú ËÒÔÓÎ¸ÁÓ‚‡ÌËÂ ‚‡ÎÚÓÌ˚ ÔÓ ÊÂÎ‡ÌË˛ ËÒÔÓÎÌËÚÂÎÂÈ,
ad libitum. àÌÚÂÂÒÌÓ, ˜ÚÓ ‚ Ô¸ÂÒ‡ı, ÒÎÂ‰Û˛˘Ëı Á‡ Û‚ÂÚ˛-
ÓÈ (TWV 55:F12), ÔÓ˜ÚË ÌÂÚ ÂÏ‡ÓÍ, Í‡Ò‡˛˘ËıÒfl ÚÂÏÔ‡
ËÎË ı‡‡ÍÚÂ‡ ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËÈ; Ï˚ ÌÂ ÁÌ‡ÂÏ, Ò ˜ÂÏ ˝ÚÓ Ò‚flÁ‡-
ÌÓ: ÏÓÊÂÚ ·˚Ú¸, íÂÎÂÏ‡Ì ıÓÚÂÎ Á‡„‡‰‡Ú¸ Á‡„‡‰ÍÛ ËÒÔÓÎÌË-
ÚÂÎflÏ Ë ÒÎÛ¯‡ÚÂÎflÏ, Ì‡‰ÂflÒ¸, ˜ÚÓ ÓÌË ÓÒÓ·ÂÌÌÓ ‚ÌËÏ‡ÚÂÎ¸-
ÌÓ ÓÚÌÂÒÛÚÒfl Í ˝ÚÓÈ ÏÛÁ˚ÍÂ, ‡ ÏÓÊÂÚ ·˚Ú¸, ÍÓÔËËÒÚ ÔÓÒÚÓ
Á‡·˚Î ÔÂÂÔËÒ‡Ú¸ ‡‚ÚÓÒÍËÂ Ó·ÓÁÌ‡˜ÂÌËfl. ä‡Í ·˚ ÚÓ ÌË
·˚ÎÓ, ÔÂÂ‰ Ì‡ÏË ÔËflÚÌ‡fl, ‡‰Û˛˘‡fl ÒÎÛı ÏÛÁ˚Í‡, ‚ ÍÓÚÓ-
ÓÈ ËÁÂ‰Í‡ Û„‡‰˚‚‡˛ÚÒfl ËÁ‚ÂÒÚÌ˚Â Ú‡ÌˆÂ‚‡Î¸Ì˚Â Ê‡Ì˚
Ë ÍÓÚÓ‡fl ÌÂ ÎË¯ÂÌ‡ ÍÓÌÚ‡ÒÚ‡ ·Î‡„Ó‰‡fl ‚ÓÁÌËÍ‡˛˘ÂÏÛ
ÔÓÓÈ ˝ÎÂ„Ë˜ÂÒÍÓÏÛ Ì‡ÒÚÓÂÌË˛.

ì˜ËÚ˚‚‡fl Ó„ÓÏÌ˚Â ‡ÚËÒÚË˜ÂÒÍËÂ ‚ÓÁÏÓÊÌÓÒÚË ÓÍÂ-
ÒÚ‡, íÂÎÂÏ‡Ì ‚ÂÏÂÌ‡ÏË ÔÓÒ˚Î‡Î ‚ ÑÂÁ‰ÂÌ ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËfl,
Ì‡ÔËÒ‡ÌÌ˚Â ‚ ÍÓÌˆÂÚÌÓÏ ËÚ‡Î¸flÌÒÍÓÏ ÒÚËÎÂ, ‚ ÍÓÚÓ˚ı
ÏÛÁ˚Í‡ÌÚ˚ ÏÓ„ÎË ·˚ ·ÎÂÒÌÛÚ¸ Ë ÔÓ‰ÂÏÓÌÒÚËÓ‚‡Ú¸ ‚Ë-
ÚÛÓÁÌÓÂ Ï‡ÒÚÂÒÚ‚Ó. ùÚÓ ÔÂÊ‰Â ‚ÒÂ„Ó ÍÓÌˆÂÚÌ˚Â Û‚Â-
Ú˛˚, ‚ ÍÓÚÓ˚ı ÒÓ‚ÂÏÂÌÌËÍË ˆÂÌËÎË Ò·ÎËÊÂÌËÂ Ù‡Ì-
ˆÛÁÒÍÓÈ Ë ËÚ‡Î¸flÌÒÍÓÈ Ú‡‰ËˆËÈ Ë ‚ ÚÓ ÊÂ ‚ÂÏfl ‚Ë‰ÂÎË
Ó·‡ÁÂˆ «ÌÂÏÂˆÍÓ„Ó ‚ÍÛÒ‡». é‰ÌÓ ËÁ Ú‡ÍËı ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËÈ –
ì‚ÂÚ˛‡ ÏË ÏËÌÓ ‰Îfl ÙÎÂÈÚ˚ (ËÎË „Ó·Ófl), ÒÚÛÌÌ˚ı Ë
ÍÓÌÚËÌÛÓ (TWV 55:e10). ÖÒÎË ËÒÔÓÎÌflÚ¸ ÂÂ Ò ÒÓÎËÛ˛˘ÂÈ
ÙÎÂÈÚÓÈ, ÓÌ‡ ÓÍ‡Á˚‚‡ÂÚÒfl Û‰Ë‚ËÚÂÎ¸ÌÓ ·ÎËÁÍ‡ Í ì‚ÂÚ˛Â
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Îfl ÏËÌÓ Ò ÒÓÎËÛ˛˘ÂÈ ·ÎÓÍÙÎÂÈÚÓÈ (TWV 55:a2) Ë
éÍÂÒÚÓ‚ÓÈ Ò˛ËÚÂ Å‡ı‡ (BWV 1067). ä ÒÓÊ‡ÎÂÌË˛, Ï˚ ÌÂ
ÁÌ‡ÂÏ, Í‡Í‡fl ËÁ ˝ÚËı ÚÂı ÒÂÒÚÂ ÔÓfl‚ËÎ‡Ò¸ ÔÂ‚ÓÈ, ‡ ÏÛÁ˚-
Í‡ ÌÂ ‰‡ÂÚ ÓÒÌÓ‚‡ÌËÈ ‰Îfl ÒÍÓÎ¸ÍÓ-ÌË·Û‰¸ Û‚ÂÂÌÌ˚ı ‰Ó„‡-
‰ÓÍ: ÒıÓ‰ÒÚ‚Ó ˝ÚËı ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËÈ ÓÚÌ˛‰¸ ÌÂ Ó„‡ÌË˜Ë‚‡ÂÚ-
Òfl Ó·˘ÂÈ ÍÓÌˆÂÔˆËÂÈ Ë ÚÂÏ·ÓÏ ÒÓÎËÛ˛˘Â„Ó ËÌÒÚÛÏÂÌ-
Ú‡, ÌÓ ÔÓfl‚ÎflÂÚÒfl Ë ‚ ˜‡ÒÚÌÓÒÚflı, ‰‡ÊÂ ‚ ‰ÂÚ‡Îflı ÒÚÛÍÚÛ-
˚; Ì‡ÔËÏÂ, ËÏËÚ‡ˆËË ‚ Ó·‡ÏÎfl˛˘Ëı „ÓÎÓÒ‡ı ‚ Á‡‚Â-
¯ÂÌËË ÔÂ‚ÓÈ ˜‡ÒÚË Û‚ÂÚ˛˚ íÂÎÂÏ‡Ì‡ (TWV 55:e10)
ÓÚ˜ÂÚÎË‚Ó Ì‡ÔÓÏËÌ‡˛Ú Í‡ÌÓÌ ‚ Í‚ËÌÚÛ ËÁ ë‡‡·‡Ì‰˚ ‚
éÍÂÒÚÓ‚ÓÈ Ò˛ËÚÂ Å‡ı‡. 

á‡‚Â¯‡fl ‡Á„Ó‚Ó Ó· ì‚ÂÚ˛Â ÏË ÏËÌÓ, Á‡ÏÂÚËÏ, ˜ÚÓ
Ë êË„Ó‰ÓÌ, Ó·‡ÏÎfl˛˘ËÈ ÌÂÔÓÒÂ‰ÎË‚ÓÂ êÓÌ‰Ó, Ë ä‡ËÈÓÌ,
Ë ÄËfl, Ë ÔÓ‰‚ËÊÌ‡fl ÜË„‡, ‚ ÍÓÚÓÓÈ ÒÓÔÓÒÚ‡‚Îfl˛ÚÒfl
ÒÓÎËÒÚ˚ Ë «ıÓ», Ë åÂÌÛ˝Ú – ‚ÒÂ ˝ÚË ‚‰ÓıÌÓ‚ÂÌÌ˚Â Ë Û‚ÎÂ-
Í‡ÚÂÎ¸Ì˚Â Ô¸ÂÒ˚ ÌÂ ÏÓ„ÛÚ ÌÂ ‚ÓÒıË˘‡Ú¸ ÎÂ„ÍÓÒÚ¸˛ Ë ÏÂÚ-
ÍÓÒÚ¸˛ ‚ÓÔÎÓ˘ÂÌËfl ‡ÁÎË˜Ì˚ı ÒÚËÎÂÈ.

Ç ÚÂı ‰Û„Ëı Û‚ÂÚ˛‡ı, ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎÂÌÌ˚ı Ì‡ ‰ËÒÍÂ, Ï˚
ÚÓÊÂ Û‚Ë‰ËÏ ÒÓ˜ÂÚ‡ÌËÂ ‡ÁÌ˚ı ÒÚËÎÂÈ, ıÓÚfl ˝Ú‡ Ë‰Âfl Í‡Ê-
‰˚È ‡Á ÔËÌËÏ‡ÂÚ ÌÓ‚˚È Ó·ÎËÍ. ëÓÎËÛ˛˘Û˛ Ô‡ÚË˛ ‚
ÌËı Ë„‡ÂÚ ÒÍËÔÍ‡, Ë ÔÓ˝ÚÓÏÛ ÚÂÔÂ¸ ‚ ÔÓÎÂ Ì‡¯Â„Ó ÁÂÌËfl
ÓÍ‡Á˚‚‡ÂÚÒfl ÍÓÌˆÂÚÏÂÈÒÚÂ ‰ÂÁ‰ÂÌÒÍÓÈ Í‡ÔÂÎÎ˚ àÓ„‡ÌÌ
ÉÂÓ„ èËÁÂÌ‰ÂÎ¸. àÏÂÌÌÓ ÓÌ ÔËÏÂÌÓ Ò 1719 „Ó‰‡, ıÓÚfl,
ÏÓÊÂÚ ·˚Ú¸, Ë ÌÂÒÍÓÎ¸ÍÓ ‡Ì¸¯Â, ÔÓÎÌÓÒÚ¸˛ ÓÔÂ‰ÂÎflÎ
ı‡‡ÍÚÂ ÓÚÌÓ¯ÂÌËÈ íÂÎÂÏ‡Ì‡ Ë ‰ÂÁ‰ÂÌÒÍÓ„Ó ÓÍÂÒÚ‡.

«ç‡¯Â ÁÌ‡ÍÓÏÒÚ‚Ó ÒÎÛ˜ËÎÓÒ¸ ‚ÒÍÓÂ ÔÓÒÎÂ ÚÓ„Ó, Í‡Í ÓÌ
ÔË·˚Î ‚ ãÂÈÔˆË„, ‡ ˝ÚÓ ·˚ÎÓ ÒÔÛÒÚfl ÌÂÒÍÓÎ¸ÍÓ ÏÂÒflˆÂ‚
ÔÓÒÎÂ ÏÓÂ„Ó ÓÚ˙ÂÁ‰‡ ËÁ ˝ÚÓ„Ó „ÓÓ‰‡. éÌ ÔËÂı‡Î ÚÛ‰‡ ÓÚ
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íÓÂÎÎË; ÚÂÏ ÌÂ ÏÂÌÂÂ Í Ò‚ÓËÏ ÒÓÓÚÂ˜ÂÒÚ‚ÂÌÌËÍ‡Ï ÓÌ
ÔËÚ‡Î Ô‡ÚËÓÚË˜ÂÒÍËÂ ˜Û‚ÒÚ‚‡ Ë ‚ ÔËÒ¸ÏÂ ÍÓ ÏÌÂ ıÓÓ¯Ó
ÓÚÓÁ‚‡ÎÒfl Ó ÌÓ‚ÓÈ, ÓÒÚ‡‚ÎÂÌÌÓÈ ÏÌÓ˛ ÔÓÒÎÂ ÓÚ˙ÂÁ‰‡
ÓÔÂÂ, „‰Â ÒÍËÔÍÂ ·˚Î‡ ÓÚ‚Â‰ÂÌ‡ Ò‡‚ÌËÚÂÎ¸ÌÓ ·ÓÎ¸¯‡fl
ÓÎ¸. ó‡ÒÚÓ ·˚‚‡fl ‚ ãÂÈÔˆË„Â ÔÓÂÁ‰ÓÏ, fl Û·Â‰ËÎÒfl ‚
ÚÓÏ, ˜ÚÓ ÓÌ ·˚Î ˜ÂÒÚÌ˚Ï Ë ‰Ó·ÓÒÓ‚ÂÒÚÌ˚Ï, Ë Ó· ˝ÚÓÏ fl
ÏÌÓ„ÓÂ ÏÓ„ ·˚ ‡ÒÒÍ‡Á‡Ú¸ – ÌÂ ÏÂÌ¸¯Â, ˜ÂÏ Ó Â„Ó ‚ÒÂ-
Ó·˙ÂÏÎ˛˘ÂÈ Î˛·‚Ë Í Î˛‰flÏ» (ËÁ ÔËÒ¸Ï‡ íÂÎÂÏ‡Ì‡, ÓÔÛ·-
ÎËÍÓ‚‡ÌÌÓ„Ó ‚ «ÖÊÂÌÂ‰ÂÎ¸Ì˚ı ÌÓ‚ÓÒÚflı Ë Á‡ÏÂÚÍ‡ı Ó
ÏÛÁ˚ÍÂ», ‹37, ãÂÈÔˆË„, 1767). 

á‡ÔËÒ¸ Û‚ÂÚ˛ Îfl Ï‡ÊÓ (TWV 55:A7) Ë ÒÓÎ¸ ÏËÌÓ
(TWV 55:g7) ‰Îfl ÒÓÎËÛ˛˘ÂÈ ÒÍËÔÍË, ÒÚÛÌÌ˚ı Ë ·‡ÒÒÓ
ÍÓÌÚËÌÛÓ – ÒÓ·˚ÚËÂ, ·ÂÁÛÒÎÓ‚ÌÓ Á‡ÒÎÛÊË‚‡˛˘ÂÂ ‚ÌËÏ‡ÌËfl.
Ç Ó·ÓËı ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËflı ‚ÒÎÂ‰ Á‡ ÔÂ‚ÓÈ ˜‡ÒÚ¸˛, Ì‡ÔËÒ‡Ì-
ÌÓÈ Ò ·ÓÎ¸¯ËÏ ‡ÁÏ‡ıÓÏ (‚ ˆÂÌÚÂ ÓÍ‡Á˚‚‡ÂÚÒfl ÍÓÌˆÂÚÌ˚È
˝ÔËÁÓ‰ Ò ÒÓÎËÛ˛˘ÂÈ ÒÍËÔÍÓÈ Ë ËÏËÚ‡ˆËflÏË ‚ ËÚÛÌÂ-
Îflı), ÒÎÂ‰Û˛Ú ·‡Î¸Ì˚Â Ë ı‡‡ÍÚÂÌ˚Â Ú‡Ìˆ˚ ‚ÂÒ¸Ï‡ ‡ÁÌÓ-
Ó·‡ÁÌ˚Â ÔÓ ÒÚÛÍÚÛÂ. Ñ‚Ûı˜‡ÒÚÌ‡fl ÙÓÏ‡ Ò ÔÓ‚ÚÓÂÌËÂÏ
˜‡ÒÚÂÈ, ÙÓÏ‡ Ò ÂÔËÁÓÈ da capo Ë ÍÓÌˆÂÚÌÓÈ ÒÂ‰ÌÂÈ
˜‡ÒÚ¸˛, ÓÌ‰Ó Ò ÍÛÔÎÂÚ‡ÏË ‰Îfl ÒÓÎËÛ˛˘Â„Ó ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡ –
Í‡Í Ë ‚ ì‚ÂÚ˛Â ÏË ÏËÌÓ, ÍÓÏÔÓÁËÚÓ ËÒÔÓÎ¸ÁÛÂÚ Á‰ÂÒ¸
‚ÒÂ ˝ÚË ÚËÔË˜Ì˚Â ‰Îfl ÚÓ„Ó ‚ÂÏÂÌË ÏÓ‰ÂÎË. 

ì‚ÂÚ˛‡ Îfl Ï‡ÊÓ ÒÚ‡Î‡ ‰ÓÒÚÛÔÌ‡ ÎË¯¸ ÌÂ‰‡‚ÌÓ, Ú‡Í
Í‡Í ÛÍÓÔËÒ¸ ÒËÎ¸ÌÓ ÔÓÒÚ‡‰‡Î‡ ÓÚ ‚Î‡„Ë Ë ÔÓ‰ÎÂÊ‡Î‡
ÂÒÚ‡‚‡ˆËË. ìÚ‡Ú‡ ˜‡ÒÚË ÌÓÚÌÓ„Ó ÚÂÍÒÚ‡ ÔË‚ÂÎ‡ Í ÚÓÏÛ,
˜ÚÓ ̋ ÚÓ ÒÓ˜ËÌÂÌËÂ, ‚ ‚˚Ò¯ÂÈ ÒÚÂÔÂÌË ËÌÚÂÂÒÌÓÂ, ÓÒÚ‡‚‡ÎÓÒ¸
Á‡·˚Ú˚Ï. ë˛ËÚ‡ ÒÓÒÚÓËÚ ËÁ 6 ˜‡ÒÚÂÈ, ÍÓÚÓ˚Â íÂÎÂÏ‡Ì
Ì‡Á‚‡Î ËÌ‚ÂÌˆËflÏË, ÔË˜ÂÏ ˝ÚÓ Â‰ËÌÒÚ‚ÂÌÌ˚È ‡Á, ÍÓ„‰‡ ÓÌ
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ÔË·Â„ÌÛÎ Í Ú‡ÍÓÈ ÒÚÛÍÚÛÂ ˆËÍÎ‡, ‰Û„Ëı ÔÓ‰Ó·Ì˚ı ÔËÏÂ-
Ó‚ ‚ Â„Ó Ú‚Ó˜ÂÒÚ‚Â ÌÂÚ. çÂÔËÌÛÊ‰ÂÌÌÓ Ì‡ÌËÁ‡ÌÌ˚Â ‰Û„
Ì‡ ‰Û„‡, ˝ÚË Ô¸ÂÒ˚ Ì‡ÔËÒ‡Ì˚ ‚ ÚËÔË˜Ì˚ı ÙÓÏ‡ı, ÌÓ Í‡Ê-
‰‡fl – ‚ Ò‚ÓÂÈ ÚÓÌ‡Î¸ÌÓÒÚË (Í‡ÈÌÂ ÌÂÓ·˚˜Ì˚È ÔËÌˆËÔ,
ÚÓÎ¸ÍÓ Í‡ÊÛ˘ËÈÒfl ÒÎÛ˜‡ÈÌ˚Ï). éÒÌÓ‚Ì‡fl ÚÓÌ‡Î¸ÌÓÒÚ¸ Îfl
Ï‡ÊÓ ÔÓfl‚ÎflÂÚÒfl ‚ Ó·‡ÏÎfl˛˘Ëı ˜‡ÒÚflı, Û‚ÂÚ˛Â Ë 6-È
ËÌ‚ÂÌˆËË. èÂ‚‡fl ËÌ‚ÂÌˆËfl Ì‡ÔËÒ‡Ì‡ ‚ Â Ï‡ÊÓÂ Ë ÔÂ‰-
ÒÚ‡‚ÎflÂÚ ÒÓ·ÓÈ ·ÛÂ ‚ ÙÓÏÂ ÓÌ‰Ó. ÇÚÓ‡fl ËÌ‚ÂÌˆËfl – ‚
ÚÓÌ‡Î¸ÌÓÒÚË Ù‡-‰ËÂÁ ÏËÌÓ, Ì‡ ÒÂÈ ‡Á ‚ ÙÓÏÂ ÓÌ‰Ó Á‡Ï‡-
ÒÍËÓ‚‡Ì ÏÂÌÛ˝Ú. íÂÚ¸fl ËÌ‚ÂÌˆËfl, ‚ ÚÂÔÍÓÏ ÒË ÏËÌÓÂ,
ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎflÂÚ ÒÓ·ÓÈ ‰‡Ï‡ÚË˜ÂÒÍËÈ ˝Ú˛‰ ‚ ÚÂı ÒˆÂÌ‡ı, ÔË-
˜ÂÏ ‚ Í‡Ê‰ÓÈ ËÁ ˝ÚËı ÒˆÂÌ ÔÓfl‚Îfl˛ÚÒfl Ó‰ÌË Ë ÚÂ ÊÂ ‰ÂÈ-
ÒÚ‚Û˛˘ËÂ ÎËˆ‡: Ï‡˜ÌÓ‚‡Ú‡fl ÛÌËÒÓÌÌ‡fl ÚÂÏ‡ Grave, Á‡ÒÚÂÌ-
˜Ë‚ÓÂ ÒÓÎÓ ÒÍËÔÍË Ë ·ÓÎÚÎË‚‡fl, Ì‡ÒÏÂ¯ÎË‚‡fl ÚÂÏ‡ ‚ ı‡‡Í-
ÚÂÂ ·ÛÂ (Vite); ÔÓÚË‚ÓÒÚÓflÌËÂ ÔÂ‚˚ı ‰‚Ûı Ó·‡ÁÓ‚ ÌÂ
Ì‡ıÓ‰ËÚ ‡ÁÂ¯ÂÌËfl, Ë ÚÂÚ¸fl ÚÂÏ‡ Á‰ÂÒ¸ Ì‡ÔÓÏËÌ‡ÂÚ ÒÍÓÂÂ
„Ó¸ÍÓ‚‡Ú˚È ÍÓÏÏÂÌÚ‡ËÈ ‚ ‰ÛıÂ î‡Î¸ÒÚ‡Ù‡. óÂÚ‚ÂÚ‡fl
ËÌ‚ÂÌˆËfl (avec douçeur, Ò ÌÂÊÌÓÒÚ¸˛) – ‚ ‡ÁÏÂÂ 6/8 Ë
ÚÓÌ‡Î¸ÌÓÒÚË ÏË Ï‡ÊÓ; ‚Ó ‚‡˘‡˛˘ËıÒfl ÙË„Û‡ˆËflı Û„‡‰˚-
‚‡ÂÚÒfl ËÚÏ ÊË„Ë. Ç èflÚÓÈ ËÌ‚ÂÌˆËË Ï˚ ÒÎ˚¯ËÏ ÚflÊÂÎÓ
ÚÓÔÓ˜Û˘ËÈ „‡‚ÓÚ ‚ Îfl ÏËÌÓÂ, ‚ ÒÂ‰ÌÂÈ ˜‡ÒÚË ÍÓÚÓÓ„Ó,
ÓÚ‚Â‰ÂÌÌÓÈ ÒÓÎËÒÚ‡Ï, ËÒÔÓÎ¸ÁÛÂÚÒfl ·˚ÒÚÓÂ ˜ÂÂ‰Ó‚‡ÌËÂ
‰‚Ûı ÒÏÂÊÌ˚ı ÒÚÛÌ, ÓÚÍ˚ÚÓÈ Ë ÛÍÓ‡˜Ë‚‡ÂÏÓÈ (Ú‡ÍÓÈ
ÔËÂÏ ÔÓÎÛ˜ËÎ Ì‡Á‚‡ÌËÂ «·‡ËÓÎ‡Ê»). éÚÒ˛‰‡ ÌÂ‰‡ÎÂÍÓ ‰Ó
ÓÒÌÓ‚ÌÓÈ ÚÓÌ‡Î¸ÌÓÒÚË Îfl Ï‡ÊÓ, ÍÓÚÓ‡fl ‚ÓÁ‚‡˘‡ÂÚÒfl ‚
ÔÓÒÎÂ‰ÌÂÈ ËÌ‚ÂÌˆËË. ç‡ ÔÂ‚ÓÈ ÒÚ‡ÌËˆÂ ÛÍÓÔËÒË ÒÚÓËÚ
‰‡Ú‡ – 1741 „Ó‰: íÂÎÂÏ‡Ì ÒÓ˜ËÌËÎ ˝ÚÓ ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËÂ, ·Û‰Û˜Ë
ÛÊÂ ÛÏÛ‰ÂÌÌ˚Ï ÊËÁÌ¸˛ ¯ÂÒÚË‰ÂÒflÚËÎÂÚÌËÏ ÏÛÁ˚Í‡ÌÚÓÏ. 
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ì‚ÂÚ˛‡ ÒÓÎ¸ ÏËÌÓ, ·ÂÁÛÒÎÓ‚ÌÓ Ì‡ÔËÒ‡ÌÌ‡fl ‡Ì¸¯Â,
‚ Ó·˘Ëı ˜ÂÚ‡ı ÒÎÂ‰ÛÂÚ ËÚ‡Î¸flÌÒÍÓÏÛ Í‡ÌÓÌÛ, ÌÓ íÂÎÂÏ‡Ì,
Î˛·Ë‚¯ËÈ Ò‡ÚËË˜ÂÒÍËÂ Í‡ÒÍË, Ë Á‰ÂÒ¸ ËÁ·Â„‡ÂÚ ÔÓÚÓ-
ÂÌÌ˚ı ÔÛÚÂÈ. ç‡ÔËÏÂ, ‚ ÍÓÌˆÂÚÌÓÈ ˜‡ÒÚË Û‚ÂÚ˛˚ ÓÌ
ÌÂ ÓÒÚ‡‚ÎflÂÚ ÒÓÎÓ ÒÍËÔÍË ·ÂÁ ÌÂÏÂ‰ÎÂÌÌÓ„Ó ÍÓÏÏÂÌÚ‡Ëfl:
ÓÍÂÒÚ ÌÂ ‰‡ÂÚ ÒÓÎËÒÚÍÂ ‰Ó„Ó‚ÓËÚ¸, ÏÌÓ„ÓÍ‡ÚÌÓ ‚ÏÂ¯Ë-
‚‡flÒ¸ Ë ÔÂ˚‚‡fl ÂÂ Â˜¸. àÁ ÔÂÂÔËÒÍË Ò èËÁÂÌ‰ÂÎÂÏ
íÂÎÂÏ‡Ì ÁÌ‡Î, ˜ÚÓ ‚ ‰ÂÁ‰ÂÌÒÍÓÈ Í‡ÔÂÎÎÂ ËÒÔÓÎÌËÚÂÎË ‡Á-
Ì˚ı Ì‡ˆËÓÌ‡Î¸ÌÓÒÚÂÈ ÓÚÌ˛‰¸ ÌÂ ‚ÒÂ„‰‡ ıÓÓ¯Ó Î‡‰flÚ. çÂ
ËÏÂÎ ÎË ÓÌ ‚ ‚Ë‰Û ÌÂ˜ÚÓ ‚Ó‰Â ÚÂ‡ÔÂ‚ÚË˜ÂÒÍÓÈ Ô¸ÂÒ˚, ‚ÓÒ-
ÒÚ‡Ì‡‚ÎË‚‡˛˘ÂÈ ÒÔÓÍÓÈÒÚ‚ËÂ ‚ ‡ÌÒ‡Ï·ÎÂ? ÇÔÓ˜ÂÏ, ˝ÚÓ
‚ÒÂ„Ó ÎË¯¸ ‰Ó„‡‰ÍË. Ä ÏÌÓ„ÓÓ·‡ÁËÂ ı‡‡ÍÚÂÓ‚ ÓÚ‰ÂÎ¸-
Ì˚ı ˜‡ÒÚÂÈ ˝ÚÓÈ Ò˛ËÚ˚, ÔÓÊ‡ÎÛÈ, ÏÓÊÌÓ ÔÂ‰ÒÚ‡‚ËÚ¸ ÒÂ·Â,
‚Á„ÎflÌÛ‚ ıÓÚfl ·˚ Ì‡ ÌÂÊÌÓÂ êÓÌ‰Ó („‰Â ÒÍËÔÍÂ ÛÊÂ ‚ ÂÙ-
ÂÌÂ ‰ÓÁ‚ÓÎÂÌÓ ÔÂ‰ÒÚ‡Ú¸ ‚ Ó·ÎËÍÂ Ì‡ÒÚÓfl˘ÂÈ ÒÓÎËÒÚÍË) Ë
Ò‰ÂÊ‡ÌÌ˚È ãÛ (‚‡Ë‡ÌÚ ÍÓÚÓÓ„Ó ‚ ÚÓÌ‡Î¸ÌÓÒÚË ÒÓÎ¸
Ï‡ÊÓ ËÏÂÂÚ ÓÒÓ·˚È, ÛÚÂ¯ËÚÂÎ¸Ì˚È ÓÚÚÂÌÓÍ).

é„ÓÏÌ˚È ËÌÚÂÂÒ ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎflÂÚ Ú‡ÍÊÂ ËÒÔÓÎÌÂÌËÂ ‚ÚÓ-
ÓÈ ì‚ÂÚ˛˚ ÒÓÎ¸ ÏËÌÓ (TWV 55:g8); ‚ ÑÂÁ‰ÂÌÂ ‰Ó
Ì‡¯Ëı ‰ÌÂÈ ÒÓı‡ÌËÎ‡Ò¸ ÛÍÓÔËÒÌ‡fl ÍÓÔËfl, ÍÓÚÓ‡fl ·˚Î‡
Ò‰ÂÎ‡Ì‡ ‚ ÓÍÂÒÚÌÓÒÚflı É‡Ï·Û„‡ „‰Â-ÚÓ ÏÂÊ‰Û 1725 Ë
1728 „Ó‰‡ÏË. ùÚÓ ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËÂ Á‡ÏÂ˜‡ÚÂÎ¸ÌÓ ÔÂÊ‰Â
‚ÒÂ„Ó ÔÓ ‰‚ÛÏ ÔË˜ËÌ‡Ï. ÇÓ-ÔÂ‚˚ı, Á‰ÂÒ¸ ÌÂ Ó‰Ì‡, ‡ ‰‚Â
ÒÓÎËÛ˛˘Ëı ÒÍËÔÍË. Ç Ò‚flÁË Ò ˝ÚËÏ Í‡ÊÂÚÒfl ÛÏÂÒÚÌ˚Ï
‚ÒÔÓÏÌËÚ¸, ˜ÚÓ, Ì‡ÔËÏÂ, ‚ Û‚ÂÚ˛‡ı ËÁ «á‡ÒÚÓÎ¸ÌÓÈ
ÏÛÁ˚ÍË», ÓÚ·ÎÂÒÍ ÍÓÚÓ˚ı ÛÎ‡‚ÎË‚‡ÂÚÒfl ‚ Ó˜ÂÚ‡ÌËflı ˝ÚÓÈ
ÏÛÁ˚ÍË, ‰‚Â ÒÓÎËÛ˛˘ËÂ ÒÍËÔÍË ÌÂËÁÏÂÌÌÓ ÒÓÔÓÒÚ‡‚Îfl˛Ú-
Òfl Ò ‰‚ÛÏfl ‰ÂÂ‚flÌÌ˚ÏË ‰ÛıÓ‚˚ÏË ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡ÏË. á‰ÂÒ¸
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Ú‡ÍÓ„Ó ˜ÂÂ‰Ó‚‡ÌËfl ÌÂÚ, Ë ÔÓ ı‡‡ÍÚÂÛ ÒÓÎËÛ˛˘Ëı Ô‡-
ÚËÈ ÏÓÊÌÓ Û‚ÂÂÌÌÓ ÒÍ‡Á‡Ú¸, ˜ÚÓ ÓÌË ÔÂ‰Ì‡ÁÌ‡˜ÂÌ˚ ËÏÂÌ-
ÌÓ ‰Îfl ÒÍËÔÓÍ.

ÇÚÓ‡fl ÓÒÓ·ÂÌÌÓÒÚ¸ ˝ÚÓÈ Û‚ÂÚ˛˚ Á‡ÍÎ˛˜‡ÂÚÒfl ‚ ÚÓÏ,
˜ÚÓ ÒÓÔÓ‚ÓÊ‰ÂÌËÂ Ì‡ÔËÒ‡ÌÓ ‰Îfl ÚÂı„ÓÎÓÒÌÓ„Ó ‡ÌÒ‡Ï·Îfl
(‡ ÌÂ ˜ÂÚ˚Âı„ÓÎÓÒÌÓ„Ó, Í‡Í Ó·˚˜ÌÓ): ‚ Ô‡ÚËÚÛÂ ÌÂÚ ‡Î¸-
ÚÓ‚. í‡ÍËÏ Ó·‡ÁÓÏ, Û‚ÂÚ˛‡ Á‡‰ÛÏ‡Ì‡ ‰Îfl ÒÓÎËÛ˛˘Ëı Ë
ÓÍÂÒÚÓ‚˚ı ÒÍËÔÓÍ, ÍÓÚÓ˚Â ÔÓ‰‰ÂÊË‚‡ÂÚ ·‡Ò. èË
˝ÚÓÏ ËÏÂÂÚÒfl ‚ ‚Ë‰Û ËÏÂÌÌÓ ÚÂı„ÓÎÓÒÌ˚È ÓÍÂÒÚ, ‡ ÌÂ
ÚËÓ ÒÓÎËÒÚÓ‚, ˝ÚÓ ‚Ë‰ÌÓ ËÁ ÒÚÓÂÌËfl ÍÓÌˆÂÚÌ˚ı ˜‡ÒÚÂÈ,
‚ ÍÓÚÓ˚ı ÔÂ‰ÔÓÎ‡„‡ÂÚÒfl ÒÓÔÓÒÚ‡‚ÎÂÌËÂ ÒÓÎÓ Ë ÚÛÚÚË.
á‚Û˜ËÚ Ú‡ÍÓÈ ‡ÌÒ‡Ï·Î¸ ˜‡Û˛˘Â Í‡ÒË‚Ó, ‡ ËÁÎÓÊÂÌËÂ
Ï˚ÒÎË ÔË ˝ÚÓÏ ÓÒÚ‡ÂÚÒfl flÒÌ˚Ï Ë Ò‚flÁÌ˚Ï, Ú‡Í ˜ÚÓ ‰Ó‚ÓÎ¸-
ÌÓ ÒÍÓÏÌ˚ÏË ÒÂ‰ÒÚ‚‡ÏË ‚ ˝ÚÓÈ Û‚ÂÚ˛Â ‰ÓÒÚË„‡ÂÚÒfl
·ÓÎ¸¯‡fl ÒËÎ‡ ‚ÓÁ‰ÂÈÒÚ‚Ëfl. ÑÓÎÊÌÓ ·˚Ú¸, èËÁÂÌ‰ÂÎ¸, ÍÓÚÓ-
˚È Ò‡Ï ÒÓ˜ËÌflÎ Ò‡‚ÌËÚÂÎ¸ÌÓ Ï‡ÎÓ, ‡ ˝ÚÛ ‚Â˘¸ ÏÓ„ Ë„‡Ú¸
Ò ÍÂÏ-ÌË·Û‰¸ ËÁ Ò‚ÓËı Û˜ÂÌËÍÓ‚, ·˚Î ‡‰ Ú‡ÍÓÏÛ ‰Ó·Ó-
‚ÓÎ¸ÌÓÏÛ ÏÛÁ˚Í‡Î¸ÌÓÏÛ ÔËÌÓ¯ÂÌË˛. ÇÂ‰¸ ‚ Â„Ó Ó·flÁ‡ÌÌÓ-
ÒÚË ‚ıÓ‰ËÎË Ë ÂÊÂ‰ÌÂ‚Ì‡fl ÒÎÛÊ·‡ ‚ ˆÂÍ‚Ë, Ë Á‡ÌflÚËfl
Í‡ÏÂÌÓÈ Ë ÍÓÌˆÂÚÌÓÈ ÏÛÁ˚ÍÓÈ – ÓÌ ÊËÎ ‚ ÔÓÒÚÓflÌÌÓÏ
‡‰ÂÌËË Ó ‚‚ÂÂÌÌÓÏ ‰ÂÎÂ, Ë ÂÏÛ ‚ÒÂ ‚ÂÏfl ÚÂ·Ó‚‡ÎÒfl
ÌÓ‚˚È ÂÔÂÚÛ‡, ÔË˜ÂÏ ˝Ú‡ ÔÓÚÂ·ÌÓÒÚ¸ ‚ÓÁÓÒÎ‡ Â˘Â
·ÓÎ¸¯Â ÔÓÒÎÂ ‡ÌÌÂÈ ÒÏÂÚË ÔË‰‚ÓÌÓ„Ó Í‡ÔÂÎ¸ÏÂÈÒÚÂ‡
àÓ„‡ÌÌ‡ Ñ‡‚Ë‰‡ ï‡ÈÌËıÂÌ‡ (1683–1729). åÌÓ„ÓÍ‡ÚÌÓ
ÔÓÔÓÎÌflfl ÂÔÂÚÛ‡ Í‡ÔÂÎÎ˚ ÒÓ˜ËÌÂÌËflÏË íÂÎÂÏ‡Ì‡,
èËÁÂÌ‰ÂÎ¸ ÒÔÓÒÓ·ÒÚ‚Ó‚‡Î ÚÓÏÛ, ˜ÚÓ ‚ ÑÂÁ‰ÂÌÂ ÛÁÌ‡ÎË Ë
ÔÓÎ˛·ËÎË ˝ÚÓ„Ó ÍÓÏÔÓÁËÚÓ‡, Ë ·ÂÁ ‚ÒflÍÓ„Ó ÔÂÛ‚ÂÎË˜ÂÌËfl
ÏÓÊÌÓ ÒÍ‡Á‡Ú¸, ˜ÚÓ íÂÎÂÏ‡Ì Á‡ÏÂÚÌÓ ÔÓ‚ÎËflÎ Ì‡ ˝ÒÚÂÚË˜Â-
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ÒÍËÂ ‚Á„Îfl‰˚ Ë ‚ÍÛÒ ÏÛÁ˚Í‡ÌÚÓ‚ ÔË‰‚ÓÌÓ„Ó ÓÍÂÒÚ‡.
äÓ„‰‡ èËÁÂÌ‰ÂÎ¸ ÛÏÂ, íÂÎÂÏ‡Ì ÓÚÓÁ‚‡ÎÒfl Ì‡ ˝ÚÓ ÒÓ·˚ÚËÂ
‚ ÒÚËı‡ı, Ë ÛÊÂ ÔÂ‚˚Â ÒÚÓÍË Â„Ó ˝ÔËÚ‡ÙËË, ‚ ÍÓÚÓ˚ı
ÒÎ˚¯Ì˚ ˘ÂÏfl˘ËÂ ÌÓÚÍË, ‰‡˛Ú ÔÓÌflÚ¸, Ì‡ÒÍÓÎ¸ÍÓ ‚ÂÎËÍÓ ‚
ÌÂÏ ·˚ÎÓ ˜Û‚ÒÚ‚Ó ÔËÁÌ‡ÚÂÎ¸ÌÓÒÚË Í ‚˚ÒÓÍÓ ˆÂÌËÏÓÏÛ ÍÓÌ-
ˆÂÚÏÂÈÒÚÂÛ. 

ÑÛ„! åÌÂ ·ÓÎ¸¯Â ÌÂ ˆÂÎÓ‚‡Ú¸ ÚÂ·fl,
èÓÚÓÏÛ ˜ÚÓ ÒÏÂÚ¸ ÓÚ˚‚‡ÂÚ ÚÂ·fl ÓÚ ÏÂÌfl.
ä‡ÍÓÂ ÒÓÍÓ‚Ë˘Â ÏÌÂ ÔËıÓ‰ËÚÒfl ÚÂflÚ¸!
ëÍÓÎ¸ÍÓ ÔÂÍ‡ÒÌÓ„Ó ÛÏÂÎÓ Ò ÚÓ·ÓÈ!
èÓÁ‚ÓÎ¸ ÊÂ, ‚ ‰‡ Ú‚ÓÂÈ Ô‡ÏflÚË
íÂÔÂÚÌ‡fl Ò‚ËÂÎ¸ ÏÓÂÈ ÏÛÁ˚
èËÌÂÒÂÚ ˝ÚÛ ÚÓ„‡ÚÂÎ¸ÌÛ˛ ÔÂÒÌ˛
ÑÎfl ÔÎ‡˜Û˘Â„Ó, ÒÚÂÌ‡˛˘Â„Ó ıÓ‡. 

à Ì‡ÍÓÌÂˆ, ÓÒÚ‡ÂÚÒfl Â˘Â Ó‰ËÌ ‚ÓÔÓÒ: ÔÓ˜ÂÏÛ íÂÎÂÏ‡Ì ÌÂ
ÒÚ‡Î ÔË‰‚ÓÌ˚Ï Í‡ÔÂÎ¸ÏÂÈÒÚÂÓÏ ‰ÂÁ‰ÂÌÒÍÓÈ Í‡ÔÂÎÎ˚?
çÓ ˝ÚÓ ÒÓ‚ÒÂÏ ËÌ‡fl ÚÂÏ‡, ÍÓÚÓ‡fl ·Û‰ÂÚ ‡ÒÍ˚Ú‡ ‚ ‰‡Î¸-
ÌÂÈ¯Ëı ÍÓÏÏÂÌÚ‡Ëflı Í Á‡ÔËÒflÏ Û‚ÂÚ˛ íÂÎÂÏ‡Ì‡.

èÂÚÂ ïÛÚ, ÔÂÂ‚Ó‰ ÄÌÌ˚ ÄÌ‰Û¯ÍÂ‚Ë˜

29
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Zu den Kunstschätzen Dresdens zählt eine Sammlung von
Musikhandschriften, die in einigen Teilen auf das Repertoire der
vor über 450 Jahren gegründeten, seit dem 18. Jahrhundert
weltberühmten Hofkapelle zurückgeht. Einer ihrer Förderer, der
sächsische Kurfürst Friedrich August I., genannt August der
Starke, er regierte von 1694 bis 1733, hatte sich im Jahre 1697
zum polnischen König wählen lassen. Im feudalen Herrschafts-
verständnis zog diese Standeserhöhung eine Steigerung der
Prachtentfaltung nach sich, von der auch die Residenzstadt und
ihre Hofkapelle profitierte. August war in reicher kultureller Tradi-
tion aufgewachsen. Auslandsaufenthalte hatten ihn empfänglich
gemacht für die verfeinerte höfische Kultur Frankreichs wie auch
für die italienische Kunst. Ähnlich wechselhaft wie in seinen
Liebschaften war er in seinen ästhetischen Vorlieben, in der
Musik, in Schauspiel und Oper offen für Veränderung. Während
vor allem die darstellenden Künstler von der Gunst des Fürsten
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abhingen, konnte sich die traditionsreiche Hofkapelle, besteh-
end aus deutschen, italienischen, französischen, bald auch böh-
mischen und polnischen Musikern, kontinuierlich entwickeln. Wie
seinem Grünen Gewölbe die schönsten Kleinodien so verleibte
der König  seinem Hofstaat die außergewöhnlichsten Talente ein
und machte Dresden für einige Zeit zum Schmelztiegel europäi-
scher Kultur.

Die Musiker der Hofkapelle konnten sich ganz einem
Instrument widmen. Berühmte Mitglieder waren zu jener Zeit die
Oboisten François le Riche (in Dresden von 1699–1733) und
Johann Christian Richter (1689–1744, ab 1709 in Dresden).
Hier wirkten seit 1709 der aus den spanischen Niederlanden
stammende Konzertmeister und Komponist Jean-Baptiste
Volumier (um 1670–1728) und seit 1712 der Violinvirtuose und
Orchestererzieher Johann Georg Pisendel (1687–1755). Seit
1710 gehörte der Tscheche Jan Dismas Zelenka (1679–1745),
zunächst als Kontrabassist, später als Compositeur der
Hofkirchenmusik dazu, ferner die beiden Flötisten Pierre-Gabriel
Buffardin (ca. 1690–1768, von 1715 bis 1749 in Dresden) und
dessen Meisterschüler Johann Joachim Quantz (1697–1773,
von 1716 bis 1741 in Dresden). Hier wirkten der berühmte
schlesische Lautenist Silvius Leopold Weiß (1686–1750, in
Dresden ab 1718) und Telemanns einstiger Eisenacher
Musikdirektor Pantaleon Hebenstreit (1667–1750, in Dresden
seit 1714), letzterer als bewunderter Spieler des Cymbals, eines
von ihm selbst verbesserten Hackbretts. Mit weiteren namhaften
Musikern erreichte der Klangkörper ein beachtliches Niveau und
stieg zum Muster vieler deutscher Hofkapellen auf. Das
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Musiklexikon der französischen Aufklärung Dictionaire de la
musique druckte sogar den Orchestersitzplan ab, heute ein rares
Dokument historischer Aufführungspraxis.

Telemann war schon den älteren Kapellmitgliedern aufgefall-
en, die regelmäßig die Handelsmessen in Leipzig, der volkreich-
sten Stadt des Kurfürstentums, besuchten. Spätestens in der
Neujahrsmesse 1703 dürften sie dort den einundzwanzigjähri-
gen Jurastudenten erlebt haben, der mit seinem Collegium
musicum in der Neukirche konzertierte und im Opernhaus sein
erstes Bühnenwerk „Ferdinand und Isabella“ dirigierte. In der
Autobiographie von 1718 erinnerte sich Telemann daran:

„Die Approbation derer Herren Virtuosen in Dreßden/bey
denen die Delikatesse Welschlandes /und Franckreichs
Lebhafftigkeit /als in einem Mittel-Puncte zusammen kommt; ...
dieser ihre Approbation, sage ich/wormit sie meine Executio-
nen beehreten / halff allhier nicht wenig zu meinem ferneren
Fortgange.“

Sieht man den Inhalt von „Schrank No. II“, dem einstigen
Aufbewahrungsort des Repertoires der Dresdner Hofkapelle,
durch, entdeckt man etwa 140 Instrumentalkompositionen
Telemanns, deren zeitliche Überlieferung von ungefähr 1710 bis
in die 1750er Jahre reicht, darunter mehrere in der Handschrift
des Komponisten, was eine enge persönliche Beziehung unter-
streicht. In der hier vorliegenden Auswahl sind wieder
Entdeckungen zu erleben, die dem künstlerischen Anspruch der
„Tafelmusik“ in nichts nachstehen.

Die Ouvertüre B-Dur (TWV 55:B11) für Streichorchester,
Basso continuo und obligates Holzbläsertrio, bestehend aus zwei
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Oboen und Fagott, ist eine Art Charakterouvertüre. Ihr
Finalsatz, L’espérance de Mississippi (Hoffnung auf/vom
Mississippi), veranlasste den Herausgeber Adolf Hoffmann, das
ganze Werk mit einem historischen Börsenkrach in Verbindung
zu bringen und ihm den Titel La Bourse zu geben. In Frankfurt
am Main, wichtiger Finanzplatz für Valuta-Wechselkurse, war
Telemann tatsächlich mit einem der „fürnehmsten Evangeli-
schen Banquiers“ befreundet. Dieser Henrich Bartels war zug-
leich ein begabter, passionierter Musiker. Durch ihn dürfte
Telemann mit den Hintergründen jener Ereignisse an der Börse
bekannt gewesen sein, auf die der zitierte Satztitel anspielt: Im
Laufe des Jahres 1720 war der Kurs der Mississippi-Aktien
abgestürzt. Mit ihrer Emission hatte der in Diensten des franzö-
sischen Regenten stehende schottische Finanzjongleur John
Law zuvor viel Geld eingesammelt. Nach dem Sturz waren die
Hoffnungen der Aktionäre vernichtet, die Staatsfinanzen
Frankreichs dagegen saniert. Die „Charaktersätze“ der Suite: Le
repos interrompu (Ruhelose/Unterbrochene Ruhe), La guerre
en la paix (Krieg im Frieden), Les vainqueurs vaincu (Besiegte
Sieger), La solitude associé (Gemeinschaftliche Einsamkeit)
stellen stets zwei abstrakte Begriffe gegensätzlicher Bedeutung
zusammen, die musikalisch kontrastierend gestaltet werden. Zielt
hier die Absicht des Autors schon aufs Komische, schlägt sie bei
der Wendung ins Konkrete in politischen Sarkasmus um, hier
Anlass für eine lustige Gavotte. Diese, den vorgegebenen
Rahmen sprengende Volte ist, wie Stephen Zohn, Autor einer
neuen Telemann-Studie schreibt, bezeichnend für Telemanns
hintergründigen Humor.
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Die Ouvertüre F-Dur (TWV 55:F12) wird veredelt vom Glanz
zweier Hörner, deren Klang Johann Mattheson als „lieblich-
pompeus“ charakterisierte. Die damaligen Dresdner Hornisten
kamen aus dem benachbarten Böhmen, wo sich bereits zum
Ende des 17. Jahrhunderts eine bedeutende Hornschule
etabliert hatte. Ihre Absolventen verbanden das Erobern neuer
Ausdrucksbereiche mit dem Erobern neuer geographischer
Einflusssphären, indem sie die Domäne des Hornblasens allmäh-
lich den privilegierten Trompetern abjagten. Das Werk macht
kompositorisch einen „reifen“ Eindruck; in einigen Details steht
es den Ouvertüren (TWV 55: F1, Es1, D2) von 1736 nahe, die
über ad-libitum-Hörner verfügen. Für die Folgesätze sind nur
wenige Tempo- oder Charakterangaben überliefert, sei es, dass
Telemann die Interpreten und Hörer rätseln lassen und so ihre
Sinne schärfen wollte, sei es, dass der Abschreibende vergaß, die
Titel mitzukopieren. Es handelt sich durchweg um eine
vergnügliche, sinnenfreudige Musik, durch die in einigen Fällen
die stehenden Tanztypen hindurchscheinen; ihre bisweilen
elegischen Züge verleihen dem Werk erwünschte Kontraste.

Dem künstlerischen Potential des Orchesters angemessen,
konnte Telemann Werke nach Dresden senden, die dem konz-
ertierenden italienischen Stil und damit der Virtuosität Raum
geben. Hier handelt es sich um Konzertouvertüren, die von
den Zeitgenossen als Annäherung des französischen und des
italienischen Gouts begrüßt, als exemplarisch für einen
„deutschen Geschmack“ angesehen und zum Muster erhoben
wurden. Die Handschrift der Ouvertüre e-Moll (TWV 55:e10)
für Soloflöte, Streicher und Basso continuo lässt als
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Soloinstrument auch eine Oboe zu. Die Entscheidung für die
Flöte macht das Werk zu einer veritablen Schwester der
Ouvertüre a-Moll für Blockflöte (TWV 55:a2) und auch der
Ouvertüre h-Moll für Querflöte von Johann Sebastian Bach
(BWV 1067). Die Verwandtschaft erschöpft sich nicht in
Konzept und Klang. Sie findet sich bis in strukturelle
Einzelheiten, die es zweifelhaft machen, welche der drei
Schwestern die Erstgeborene gewesen sein könnte. Verfolgt
man die Imitationen zwischen Ober- und Fundamentstimme im
Schlussteil des eröffnenden e-Moll-Ouvertürensatzes, glaubt
man schon den Quintkanon der Sarabande in BWV 1067
vorauszuhören. Der Rigaudon, mit einem quirligen Rondeau in
der Mitte, eine Glockenspielimitation (Carillon) im Dreiviertel-
takt, die infolge von Hemiolen nicht ganz rund läuft, eine
Soloarie (Air) in zweiteiliger Reprisenform, eine muntere Gig,
die zwischen Vorspieler und Chor differenziert, und ein Menuet
mit Alternativement-Folge künden von den mit Leichtigkeit
und Treffsicherheit beherrschten Spielarten einer geistreichen
und unterhaltsamen musikalischen Kunst.

Die drei übrigen Ouvertüren führen diese Prinzipien in immer
neuen Varianten vor, nur dass sie als Soloinstrument die Violine
favorisieren. Damit rückt Konzertmeister Pisendel in den Focus,
der für Telemanns Beziehung nach Dresden spätestens ab 1719
zur Schlüsselfigur wurde.

„Unsere Bekanntschaft entstand, da er etliche Monathe nach
meinem Abschiede aus Leipzig daselbst angelanget war. Er kam
aus den Händen eines Torelli dahin; zeigte aber doch eine patri-
otische Gesinnung gegen seine Landsleute, da er eine von mir
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zurückgelassene neue Oper, worinn die Violine ziemlich laut
sprach, in einem Briefe an mich, für etwas rechtes erklärete.
Meine Hin- und Herreisen durch Leipzig belehrten mich von
seinem redlichen Gemüthe, wovon ich viel zu sagen hätte, wie
nicht weniger von seiner allgemeinen Menschenliebe.“ (aus ei-
nem Brief Telemanns, abgedruckt in: Wöchentliche Nachrichten
und Anmerkungen die Musik betreffend, Nr.37, Leipzig 1767)

Mit den beiden Ouvertüren für eine Solo-Violine, Streicher
und Basso continuo in A-Dur (TWV 55:A7) und in g-Moll (TWV
55:g7) sind zwei bemerkenswerte Entdeckungen gelungen.
Einem großangelegten Eröffnungsstück, dessen Zentrum ein
Soloviolinkonzertsatz mit fugierten Ritornellen bildet, folgen
Tanz- und Charaktersätze von unterschiedlicher Bauart.
Zweiteilige Reprisenform mit eingesprengten Soli, Da-Capo-
Form mit konzertierendem B-Teil, Rondeau mit eingeschobenen
Solo-Couplets sind, wie schon in der Ouvertüre e-Moll, auch hier
die gängigen Modelle. 

Die Ouvertüre A-Dur ist erst seit Kurzem wieder zugänglich,
da das Manuskript, durch Feuchtigkeit stark angegriffen, restau-
riert werden musste. Die Textverluste haben sich gegenüber
dem Wiedergewinn eines hochinteressanten Werkes als mar-
ginal erwiesen. Es tritt mit einem Schweif von sechs als
„Invention“ bezeichneten Stücken, singulär in Telemanns
Schaffen, auf. Diese zwanglos aneinander gereihten „Einfälle“
nutzen zwar die bekannten konzertanten Formen, doch steht
jeder Satz in einer anderen, verwandten Tonart, ein ungewöhn-
liches, nur scheinbar willkürliches Ordnungsprinzip. In der
Grundtonart A-Dur sind die Ouvertüre und Invention Nr.6 ver-
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fasst. Invention Nr.1 steht in D-Dur, dem Charakter nach eine
Bourrée, der Form nach ein Rondeau. Nr.2 ist ein Modulations-
Rondeau im terzverwandten fis-Moll, ein verkapptes Menuet.
Nr.3, in herbem h-Moll, führt ein Dramolett in drei Szenen auf:
Von einem dunklen Unisono-Thema (Grave) hebt sich ein
schüchtern-sensibles, aber lichtes Violinsolo ab, eine unlösbare
Konfrontation. Wie ein bitterer Kommentar im Falstaffschen
Sinn (alles Narren!) folgt diesem Antagonismus ein spöttisches,
bourréehaft-geschwätziges Thema (Vite). Nr.4 („avec douçeur“ –
mit Süße/Sanftheit), im 6/8-Takt in E-Dur und in zwei
Reprisenteilen, würzt die Gigue-Rhythmen mit Drehfiguren.
Nr.5 präsentiert sich als eine stampfende Gavotte in a-Moll, die
im Mittelteil vom Solisten ein klanglich raffiniertes Bariolage-
Spiel auf a- und e-Saite verlangt. Von hier ist es ein kleiner
Schritt zum abrundenden A-Dur der letzten Invention. Das
Manuskript trägt auf der ersten Seite die Jahreszahl 1741,
Telemann hätte sie demnach als Sechzigjähriger mit einer gewis-
sen Lebensweisheit komponiert. 

Die g-Moll-Ouvertüre (TWV 55:g7), sicherlich um einiges
früher entstanden, ist italienischer gesinnt, doch geht der
satirisch veranlagte Komponist auch hier keinen ausgetretenen
Weg. Zumindest im Konzertsatz der Ouvertüre liefert er den
Kommentar zum Geigensolo gleich mit: Mehrmals mischen
sich die Begleitenden, den Fluss des Satzes schroff unter-
brechend, ein. Telemann war durch die Korrespondenz mit
Pisendel bekannt, dass das Miteinander der unterschiedlichen
Nationalitäten in der Dresdner Kapelle nicht immer ungetrübt
war: Lieferte er hier Therapiemusik zum Abbau von Verstim-



G
E

O
R

G
 P

H
IL

IP
P

 T
E

L
E

M
A

N
N

38

DE
UT

SC
H

mungen im Ensemble? Das ist nichts als eine Spekulation. Es
folgen Sätze, die den Solisten, zumeist in alternativen Double-
Sätzen (Cajolerie, Loure, Gavotte und Menuet) mit wunder-
schönen, anspruchsvollen Soli fordern. Die Vielfalt der Satz-
charaktere wird vielleicht am deutlichsten im Blick auf das sub-
tile Rondeau, das der Solovioline schon im wiederkehrenden
Hauptsatz solistische Gestaltung erlaubt, und die gezügelte
Loure, deren G-Dur-Double wieder ganz andere, tröstlichere
Töne anschlägt.

Die wohl interessanteste Entdeckung dieser Einspielung ist
die zweite Ouvertüre in g-Moll (TWV 55:g8), die in einer
Abschrift von Hamburger Provenienz aus der Zeit zwischen
1725 und 1738 in Dresden vorliegt. In zweierlei Weise fällt sie
aus dem Rahmen: Sie hat nicht eine, sondern zwei Solo-
Violinen, die den übrigen Streichern gegenüberstehen. In den
Ouvertüren der „Tafelmusik“, die hier klanglich aufscheinen,
sind den beiden Solo-Violinen stets zwei Blasinstrumente
gegenübergestellt. Hier ist ihr musikalisches Material stärker
durch Streicheridiomatik, auch durch schnellere Tempi
geprägt. Das Fugenthema taucht in veränderter Gestalt in der
Konzertouvertüre h-Moll (TWV 55:h4) wieder auf. Das trifft
auch auf das Anfangsmotiv der Passacaglia zu, der vielleicht
schönste Satz dieses Typs bei Telemann; in den zwiefachen
Durchläufen der Variationen korrespondieren Aspekte der
Form und der Besetzung auf überzeugende Weise miteinander.
Das andere Alleinstellungsmerkmal ist die Dreistimmigkeit des
Ripienos, da das Tutti keine Bratsche vorsieht. Die Ouvertüre
ist also nur für Solo- und Tutti-Violinen nebst Basso continuo
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konzipiert. Dass es sich trotz der vorherrschenden Dreistim-
migkeit nicht um ein Trio handelt, zeigt die innere Struktur der
konzertierenden Sätze, die ihre Wirkung aus der Differen-
zierung von Tutti und Solo beziehen. Überall herrscht hier
gedankliche Konsistenz in den musikalischen Ideen und
bestrickende Schönheit im Klang, werden mit geringen Mitteln
große Wirkungen erzielt.

Pisendel, der selbst nur wenig komponierte, und der dieses
Werk mit einem Schüler musiziert haben könnte, muss über
Telemanns freiwilligen musikalischen Tribut hoch erfreut gewe-
sen sein, denn der tägliche Dienst in Kirche, Kammer und
Konzert erzeugte neben hohem Dienstaufkommen einen enor-
men Repertoirebedarf. Der verstärkte sich noch durch den
frühen Tod des Hofkapellmeister Johann David Heinichen
(1683–1729). Indem Pisendel Werke von Telemann auf den
Musizierplan setzte, hat er Dresden über mehrere Jahrzehnte zu
einem Ort der Telemann-Pflege gemacht und durch sie die
Klangästhetik und den Geschmack der Dresdner Hofkapelle
nachhaltig beeinflusst. Wie sehr sich Telemann dem geschätzten
Konzertmeister verpflichtet fühlte, geht aus seinem in Versen
verfassten Nachruf auf den Tod Pisendels hervor. Schon die
erste Strophe verleiht dieser künstlerischen Fernbeziehung eine
sentimentale Note.

Freund! Ich soll dich nicht mehr küssen,
Denn der Tod entreißt dich mir.
Welch ein Kleinod muß ich missen!
Wieviel Trefflichs starb mit dir!
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Wüßte deinem Angedenken
Meiner Muse bebend Rohr
Doch ein rührend Lied zu schenken,
Für ein weinend Klagechor.

Schließlich bleibt die drängende Frage, weshalb Telemann
nicht Dresdner Hofkapellmeister geworden ist. Das aber ist ein
anderes Thema, das künftigen Ouvertüren-Bänden vorbehalten
bleiben muss.

Peter Huth

DE
UT

SC
H
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SERGEY FILCHENKO solo violin
(disc I: tracks 1–7), 1st violin (disc I: tracks
8–20, disk II: tracks 1–19) J. Stainer “In
Abβam prope Oenipontum”, Austria, 1678

MARINA KATARZHNOVA solo violin (disc II:
tracks 7–12), 1st violin (disc I: tracks 1–20,
disk II: tracks 1–6, 13–19)
D. Yarovoy “Justina”, Moscow, 1970 / after
A. Stradivari, Italy, early 18th century

DMITRY LEPEKHOV solo violin (disc I:
tracks 14–20), 1st violin (disc I: tracks
1–13, disk II: tracks 1–19)
M. Neuner, Mittenwald, 1793

DMITRY SINKOVSKY 1st violin (disc I:
tracks 8–13) F. Ruggieri, Cremona, 1680

TATYANA FEDYAKOVA 1st violin
(disc I: tracks 8–13), 2nd violin (disc I:
tracks 1–7, 14–20, disc II: tracks 1–19)
Anonym, late 18th century 

IVAN TITOV 2nd violin J. Germaloff, Russia,
19th century / after the instrument labeled
“Neukirchen, 1781”

PAVEL FILCHENKO solo violin (disc I:
tracks 1–7), 2nd violin (disc I: tracks 8–20,
disk II: tracks 1–19) F. Kotiš, Czechia, 
mid-19th century / after A. Stradivari
“Imperator”, Italy, early 18th century

VLAD PESSIN 2nd violin R. Naumov, 
St Petersburg, 2010 / after A. Stradivari,
Cremona, 1705

JURY VDOVITCHENKO viola
(disc I: tracks 8–20, disk II: tracks 1–19)
Anonym, Tirol, 1792

SERGEY TISCHENKO viola (disc I: tracks
8–20, disk II: tracks 1–19) T. Podgornyi,
Moscow, Russia, 1956 / after A. Stradivari,
Italy, early 18th century

PAVEL SERBIN cello
J. Guanini, Viacenza, 1731

ALEXANDER GULIN cello E. Meinel
Meisterwerkstatten Musima, Germany,
1970s / after A. Stradivari, Italy, 
late 17th century

MIKHAIL KHOKHLOV double bass
Anonym, Germany, 1840s

OLGA IVUSHEYKOVA solo transverse flute
(disc II: tracks 1–6) S. Beck, Berlin, 
2008 / after J.J. Quantz, Prussia, ca.1750

PHILIPP NODEL solo oboe (disc I: tracks
8–13), oboe (disc II: tracks 13–19)
M.&F. Ponseele, Damme, Belgium, 
2002 / after T. Stanesby Junior, 
London, ca.1720

SVETLANA USACHEVA solo oboe (disc I:
tracks 8–13), oboe (disc II: tracks 13–19)
M.&F. Ponseele, Damme, Belgium, 2002 /
after T. Stanesby Junior, 
London, ca.1720

MIKHAIL SHILENKOV solo bassoon
(disc I: tracks 8–13), bassoon 
(disc II: tracks 13–19) G. Wolf, Kronach, 
Germany, 1997 / after «HKICW», ca.1700

RENÉE ALLEN natural horn (disc II: tracks
13–19) D. Kunst, Bremen, Germany, 2010 /
after P. Schmidt, 
Germany, ca.1730

FYODOR YAROVOY natural horn 
(disc II: tracks 13–19) D. Kunst, Bremen,
Germany, 2010 / after P. Schmidt, 
Germany, ca.1730 

OLGA MARTYNOVA harpsichord
Von Nagel Workshop, Paris, 1995 /
after N.&F. lanchet, 
Paris, 1730
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Top left:
SERGEY FILCHENKO violin
PAVEL FILCHENKO violin

Bottom left:
FYODOR YAROVOY natural horn
RENÉE ALLEN natural horn

DMITRY LEPEKHOV violin
OLGA IVUSHEYKOVA transverse flute

MARINA KATARZHNOVA violin
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SVETLANA USACHEVA oboe
PHILIPP NODEL oboe
MIKHAIL SHILENKOV bassoon
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The Pratum Integrum orchestra performs with authentic
instruments. The Latin name translates as ‘unmown
meadow’ and refers to their broad-ranging repertoire

from the Baroque and Classical periods, about which little is
known to this day. This is the only orchestra in Russia in which
all the groups of historic instruments are represented: strings,
wind and percussion, and moreover all the instruments were
made in the 18th to 19th centuries or copied from period
examples. Pratum Integrum’s performances are a careful re-
creation using original treatises, primary sources and eye-wit-
ness accounts by contemporaries.

The orchestra was established in Moscow in 2003 with
sponsorship from the company Essential Music, immediately
gaining a reputation as an extraordinary, outstanding and high-
ly professional group of musicians with a predilection for fast
tempos and vivid, fresh interpretations. Since then the orches-
tra has played more than 200 compositions for the Russian
public, among them recently discovered pieces by Russian
composers, once performed in the imperial court concerts;
French music, which delighted Louis XIV and Louis XV; over-
tures by Telemann, which were very popular throughout
Germany in the 18th century.

Using authentic performance techniques, Pratum Integrum
has played concerts with leading European musicians and spe-
cialists in the field: Trevor Pinnock (UK), Sigiswald and
Wieland Kuijken (Belgium), Alfredo Bernardini (Italy), Paul
Esswood (UK), Simone Kermes (Germany), Christophe
Rousset (France), Philippe Jaroussky (France), Paolo Grazzi
(Italy), et al.
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Pratum Integrum participated in the Russian premiere of
Lully’s ballet Les Saisons, a unique performance of Fomin’s
melodrama Orpheus (with the Russian Horn Orchestra) and
concert performances of such operas as Gluck’s Orfeo ed
Euridice, Purcell’s Dido and Aeneas, and Traetta’s Antigone.

The orchestra pays great attention to sacred music: it
acquainted the Russian public with a historically correct ver-
sion of Mozart’s Requiem, participated in a production of
Bach’s St John Passion, Bach’s Mass in B minor and also in
the Russian premiere of Gebel’s St John Passion. 

Pratum Integrum has taken part in several prominent inter-
national festivals such as Tage Alter Music (Regensburg;
2006), Musica Antiqua (Bruges; 2006), Nordlysfestivalen
(Tromsø; 2009), Earlymusic (St Petersburg; 2009, 2010),
G.Ph. Telemann International Festival (Magdeburg; 2010).

The orchestra has recorded more than fifteen albums for
the Caro Mitis label. Among them are monographic albums
featuring names known only by music scholars until recently:
Tietz, Rosetti, Wölfl and Platti. Most of these albums have
been highly rated by important foreign music magazines
(Diapason, Toccata-Alte Musik aktuell, Le Monde de la
Musique, Positive Feedback Online and others). At present
the orchestra is working on a new large-scale project – the
recording of all orchestral suites by Georg Philipp Telemann.
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