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N Orchestersuite B-dur für zwei Oboen, Fagott, Streicher und

Basso Continuo (TWV 55:B4) 
Orchestral Suite in B Flat Major for Two Oboes, Bassoon, Strings
and Basso Continuo (TWV 55:B4), world premiere recording
1   Ouverture . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [5:37]
2   Air à l'Italien . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:48]
3   Les Cornes de Visbade . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:57]
4   Loure. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:23]
5   Marche . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:17]
6   Menuet . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:56]
7   Furie . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:41]

Concerto grosso G-dur für Streicher und Basso Continuo
(TWV 52:G1)
Concerto Grosso in G Major for Strings and Basso Continuo 
(TWV 52:G1), world premiere recording
8    Grave . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:47]
9    Vivace . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:32]
10   Grave . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:02]
11   Vivace . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:20]

Konzert E-dur für Flöte, Streicher und Basso Continuo 
(TWV 51:E1)
Concerto in E Major for Flute, Strings and Basso Continuo 
(TWV 51:E1), world premiere recording
12   Dolce e staccato . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:52]
13   Alla breve . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [3:31]
14   Largo . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:10]
15   Vivace. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:52]
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Konzert G-dur für Violine, Streicher und Basso Continuo
(TWV 51:G4)

Concerto in G Major for Violin, Strings and Basso Continuo 
(TWV 51:G4), world premiere recording
16   Vivace . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [6:40]
17   Largo . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:14]
18   Allegro . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:50]

Concerto grosso G-dur für zwei Flöten, Fagott, Streicher
und Basso Continuo (TWV 53:G1)
Concerto Grosso in G Major for Two Flutes, Bassoon, Strings 
and Basso Continuo (TWV 53:G1)
19   [Andante] . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [3:04]
20   Allegro . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:40]
21   Largo . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:03]
22   Presto . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:38]

Bonus tracks:
Sonata g-moll für zwei Violinen, zwei Violen, Cello 
und Basso Continuo (TWV 44:33)
Sonata in G Minor for Two Violins, Two Violas, Cello and Basso
Continuo (TWV 44:33)
23   Grave . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:49]
24   Allegro . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:13]
25   Adagio . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:38]
26   Vivace . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:37]
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eorg Philipp Telemann (1681 – 1767), one of the most
prolific composers in the history of music, was famous for the
remarkable speed at which he wrote. He composed so quickly
one gets the impression the notes appeared from under his pen
quite naturally and spontaneously: the creative process was not
onerous work for him.

The overwhelming majority of his compositions are written in
the major key – in radiant, joyful colours; most of Telemann’s
contemporaries also gave preference to this key. But just how
carefree and spontaneous is, in fact, this joy?

Telemann’s works could be described as an encyclopedia of late
Baroque instrumental music, a highpoint in its philosophical
interpretation. His total command of all the genre models of the
age, ability to come up each time with new treatments bear testi-
mony to Telemann’s superb skill. When writing in a particular
genre he would explore all its potential, at times trying out quite
unexpected combinations. A wise, philosophical viewpoint unites

G
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Telemann’s many different works, including the music in major
key presented in this album.

The first composition on the disc is the Orchestral Suite TWV
55:B4 – one of the upwards of a hundred works Telemann com-
posed in this French by origin genre; following the German tra-
dition the composer himself called them overtures. The suite is
written for a large string ensemble to which a trio of wind
instruments (two oboes and bassoon), doubling the parts of
first violins and bass is added, in accordance with late baroque
practice. 

In contrast to several other Telemann overtures, the Suite
TWV 55:B4 has no deliberate program. At first glance, its set of
movements gives the impression of a bright mixture in which
each man can find something to his taste. This makes all the
more intriguing the subtle correlations of meaning between the
separate pieces of the cycle.

The first group of numbers in the suite represents musical
images of the three nations of continental Europe. Following
the classical French Overture, written in modern vein – in
broad, sweeping strokes, comes the Aria in Italian style, sensu-
al, but graceful (the lyrical center of the group), and the colour-
ful characteristic piece Les Cornes de Visbade. To the elegance
of the foreign pieces, the Germans counterpoise their own loud
open-air music – native hunting horns and peasant bagpipes
whose sound carries along the banks of the Rhine.

Another example of open-air music in the suite are the dashing
fanfares of a military march; this piece is complimented by the
traditional ballroom dances and, in particular, by two poetical
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minuets. The second of these minuets is perhaps the most exqui-
site piece in the suite: constellations of delicate, dreamy motifs
hover, as it were, in the air against a background of sweetly lin-
gering bass tones. 

But, of course, it is the more ‘exotic’ dances that make the
suite so captivating. The noble and elegant loure borders on the
edge of daydream and reality. Throughout the loure, the com-
poser makes use of the echo effect, juxtaposing the sonorous
episodes of energetic dance with their delicate reverberations.
The vigorous, chaotic passages of ‘savage dance’ (Furie) are
obviously intended to depict that stage of boisterous merry-mak-
ing when all lose their heads and caper about in a vortex of
unruly, muddled movement. There is nothing ‘infernal’ about
the ending of the suite: this is rather the way good friends of
long-standing, having become children again for a moment,
relax in their free time. 

It is of interest that in six out of Telemann’s seven orchestral
suites, containing dances called Furie, there are also loures.
Sometimes these dances follow one another in succession, at
others, they may be interrelated. Thus, in the ‘medical’ Suite
TWV 55:D22, the loure placed at the beginning is entitled Le
Podagre (Gout), and the final Furie – Petite-maison (The
Madhouse). But this pair of dances, perhaps, gets a more
extravagant presentation in the Gulliver suite (for two violins
without accompaniment). In the finale of the work, based on
motifs of Gulliver’s travels in the Country of horses, the loure of
the virtuous but eccentric Houyhnhnms sounds at the same time
as the wild dance of the grimacing Yahoos.

EN
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IS
H
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It is their program conception or rather the subtle play of
images and genre associations that define the individuality of
Telemann’s orchestral suites, while the originality of each of his
concertos depends to a large extent on choice of instruments and
genre model. The most conservative of the four Telemann con-
certos presented in this album is the Concerto grosso TWV
52:G1 – a work for large string ensemble with three soloists: two
violins and violoncello (in the tutti the soloists combine with the
relevant parts of the ensemble). It is possible the composer wrote
this concerto at the beginning of his career, when he was obvi-
ously guided by Arcangelo Corelli’s models of instrumental music
which he adopted, imitating the manner of the eminent Roman
maestro.

The four movements of the cycle flow directly one into the
other; Telemann keeps to a similar model (slow – fast – slow –
fast) in most of his concertos. The music of the slow movements
is distinguished by a lingering cantilena typical of the ‘old’ Italians,
while in the fast movements fugues are often encountered, also in
accordance with late 17th century traditions. For all that, even in
this concerto one may find quite a few brilliant details, character-
istic of Telemann himself – for instance, the dance theme of the
finale over the booming bass pedal right at the end of the work (as
if, throwing off for a while the restrictive bonds of the formal and
somewhat old-fashioned polyphony, the members of the ensem-
ble demonstrate an ‘informal’ joy).

The prototype for the solo Violin Concerto TWV 51:G4
were the new virtuoso violin concertos of the early 18th century,
the first classical collection of which was Antonio Vivaldi’s
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famous opus L’estro armonico (1711). Paying tribute to this
novelty, Telemann wrote a three-movement concerto in the
order fast – slow – fast. The first movement (Vivace) is written in
da capo form, which was in widespread use with the Italians at
this time. As is often the case with Vivaldi, the main theme of the
Vivace is a long chain of simple, energetic motifs. Many of the
virtuoso passages of this movement bear that same newfangled
‘acrobatic’ character which Telemann criticizes in his writings on
music.

However, in Telemann’s hands, the solo violin concerto
develops from the form of spontaneous self-expression of the
soloist into a profound composition. The first and particularly
the second movement (the touching aria of the soloist, framed by
a short, but deeply sad ‘foreword’ and ‘afterword’ by the string
ensemble) are written in stringent and laconic style: not one
superfluous intonation! Only the final Allegro is built in a proces-
sion of varied episodes, permeated though by a common rhythm.
It is possible that this is a subtle dramatized parody on the art of
the Italian virtuosi.

After a bright initial tutti, the leading role in the Allegro passes
for a long time to the soloist. With artistic conceit, he develops a
series of independent episodes – encountering, however, the
incomprehension of his colleagues, whose short phrases sound at
times fairly irritated. Eventually, in answer to yet another solo,
powerful and triumphant fanfares ring out in unison by the
whole ensemble – a sign that it is time for the soloist to join in the
general merriment. The soloist, who is clearly upset, submits (but
only after he is confronted with a repeat ultimatum) and, reach-
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ing its apogee, the element of lively movement overtakes all the
musicians in turn.

The string Concertos TWV 52:G1 and TWV 51:G4 are set off
in this album by two works with soloing winds. While Italian musi-
cians were not really fond of the flute, which obviously took sec-
ond place in force, brilliance and purity of intonation to strings,
the Germans had high regard for its delicate, poetic voice. And,
of course, a composer as inventive as Telemann had no great dif-
ficulty in presenting to advantage the light and melodious timbre of
the flute against the background of the traditional brilliant sound of
a string ensemble. 

This simple musical idea is very effectively realized in the
Concerto TWV 51:E1 – one of the definitive Telemann works
that are so cherished by lovers of genuine musical elegance. In the
first movement of the concerto, the graceful song of the flute is
constantly ‘interlaid’ with a refrain – a subtle stylization of a tune
played on a plucked instrument like the lute. However, this refrain
does not enter into dialogue with the flute: the tune sounds either
during a pause, or against the background of long notes. It seems
that the heroes of this playful scene try to keep their distance,
while observing each other with attentive and eager curiosity. 

Nor do they get much closer in the following two movements.
The brilliant polyphonic refrains of the strings in the Alla breve
(with total silence from the flute) alternate with limpid episodes, in
which the soloist can demonstrate both his technical skills and the
light, flowing sound of his instrument (one cannot but delight in it
in the touching minor Largo, in which the flute is heard without
the deep bass over agitated alto and violin chords). Only in the
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finale do the participants become more closely acquainted and
find a common language. The numerous episodes in which the
flute engages in interchanges with the instruments of the string
ensemble, lead to a final playing of the refrain, in which the
soloist’s melody merges at long last with that of the first violins –
and once more against the background of the sonorous bass
pedal (here Telemann makes use of the same device as he did at
the end of Concerto TWV 52:G1).

Finally, in Concerto TWV 53:G1 bold juxtapositions of sound
are embellished by contrasts of character and even style: buf-
foonery is set off by the elevated and the profound. The bright-
ness and simplicity of the musical language, the emphatic clarity
of the musical texture, the regular metric structure – all these are
obviously traits of the new ‘classical’ style. The treatment of the
genre, however, has a ‘baroque’ extravagance to it. In the manu-
script the opus is called Concerto grosso; this is not Telemann’s
direction, it comes from someone in his circle (possibly the copy-
ist) – but it seems appropriate and it could well have been insert-
ed with Telemann’s agreement. The wind trio in this concerto is
quite original: two flutes and bassoon; what is more, their themes
are unlike those played by the strings (particularly in the uneven
parts of the cycle). In the Andante the noble woodwind trio
moves with dignified and proud step, while the strings entering
after it jump and skip, in the character of the merry heroes of a
comic opera. A lyrical interlude (Largo) between the two quick
movements is written almost exclusively for the wind trio, which
makes one think of the influence of the French tradition and
‘mixture of styles’. The dialogue between the two solo flutes is in

EN
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striking contrast to the atmosphere of deliberate, ingenuous gaiety
which predominates in the music of the concerto: from the main
theme of the Allegro (joyful, rousing dance) to the elaborate tune
and dashing passages of the finale. 

You will easily accept this mood; but Telemann would not like
his compositions to appeal only to the emotions – he hoped that
music lovers would discover and appreciate the subtle and inven-
tive ideas which are present in all his compositions, regardless of
genre or key. Thus, Sonata TWV 44:33, one of his greatest
works in minor key, makes a natural ending to the album.

Roman Nassonov, translated by Amanda Calvert
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‰ËÌ ËÁ Ò‡ Ï˚ı ÔÎÓ ‰Ó ‚Ë Ú˚ı ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ Ó‚ ‚ ËÒ ÚÓ ËË

ÏÛ Á˚ ÍË, É. î. íÂ ÎÂ Ï‡Ì (1681 – 1767), ÔÓ ÒÎ‡ ‚ËÎ Òfl Û‰Ë ‚Ë -

ÚÂÎ¸ ÌÓÈ, ÔÓ˜ ÚË ÌÂ ÁÌ‡ ̨  ̆ ÂÈ ‡Ì‡ ÎÓ „Ó‚ ÒÍÓ Ó ÒÚ¸˛ Ú‚Ó ̃ Â Ò -

ÍÓ „Ó ÔÓ ̂ ÂÒ Ò‡. ëÓ ̃ Ë ÌflÎ ÓÌ Ì‡ ÒÚÓÎ¸ ÍÓ ·˚ Ò Ú Ó, ˜ÚÓ ÌÂ ‚ÓÎ¸ -

ÌÓ ‚ÓÁ ÌË Í‡ ÂÚ ‚ÔÂ ̃ ‡Ú ÎÂ ÌËÂ, ·Û‰ ÚÓ ÏÛ Á˚ Í‡ ÔÓ fl‚ Îfl Î‡Ò¸ ËÁ-

ÔÓ‰ Â„Ó ÔÂ ‡ Í‡Í-ÚÓ Ó˜ÂÌ¸ ÎÂ„ ÍÓ Ë ÌÂ ÔË ÌÛÊ ‰ÂÌ ÌÓ: Ò˜‡ ÒÚ -

ÎË ‚Âˆ íÂ ÎÂ Ï‡Ì ÔÓ ÒÚÓ ÌÂ ÁÌ‡Î, Á‡ ̃ ÂÏ ÌÛÊ ÌÓ ‰ÓÎ „Ó Ë ÏÛ ̃ Ë -

ÚÂÎ¸ ÌÓ ‚˚ Ì‡ ̄ Ë ‚‡Ú¸ ıÛ ‰Ó ÊÂ ÒÚ ‚ÂÌ Ì˚Â Ë‰ÂË.

èÓ ‰‡‚ Îfl ̨  ̆ ÂÂ ·ÓÎ¸ ̄ ËÌ ÒÚ ‚Ó ÒÓ ̃ Ë ÌÂ ÌËÈ ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ‡ Ì‡ -

ÔË Ò‡ ÌÓ ‚ Ï‡ ÊÓ ÌÓÏ Î‡ ‰Û – Ò‚ÂÚ Î˚ ÏË, ‡ ‰Ó ÒÚ Ì˚ ÏË Í‡ Ò Í‡ -

ÏË; fl‚ ÌÓÂ ÔÂ‰ ÔÓ ̃ ÚÂ ÌËÂ Ï‡ ÊÓ Û ÓÚ ‰‡ ‚‡ ÎË Ë ‰Û „ËÂ ÒÓ ‚Â -

ÏÂÌ ÌË ÍË ˝ÚÓ „Ó ‡‚ ÚÓ ‡. çÓ Ú‡Í ÎË ˝Ú‡ ‡ ‰ÓÒÚ¸ ·ÂÁ Á‡ ·ÓÚ Ì‡ Ë

ÌÂ ÔÓ ÒÂ‰ ÒÚ ‚ÂÌ Ì‡? 

í‚Ó ̃ Â ÒÚ ‚Ó íÂ ÎÂ Ï‡ Ì‡ – ˝Ì ̂ ËÍ ÎÓ ÔÂ ‰Ëfl ËÌ ÒÚ Û ÏÂÌ Ú‡Î¸ ÌÓÈ

ÏÛ Á˚ ÍË ÔÓ Á‰ ÌÂ „Ó Å‡ ÓÍ ÍÓ, ÂÂ ‚Â ̄ ËÌ ÌÓÂ ÙË ÎÓ ÒÓÙ ÒÍÓÂ ÓÒ -

Ï˚Ò ÎÂ ÌËÂ. Ä· ÒÓ Î˛Ú Ì‡fl Ò‚Ó ·Ó ‰‡ ‚Î‡ ‰Â ÌËfl ‚ÒÂ ÏË Ê‡ Ì Ó ‚˚ -

ÏË ÏÓ ‰Â Îfl ÏË, ‚˚ ‡ ·Ó Ú‡Ì Ì˚ ÏË ˝ÔÓ ıÓÈ, ÛÏÂ ÌËÂ Ì‡ ıÓ ‰ËÚ¸

O
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‚Òfl ÍËÈ ‡Á ÌÓ ‚˚Â Ëı Â ̄ Â ÌËfl – Ò‚Ë ‰Â ÚÂÎ¸ ÒÚ ‚Ó ‚˚ ÒÓ ̃ ‡È ̄ Â -

„Ó Ï‡ Ò ÚÂ ÒÚ ‚‡ íÂ ÎÂ Ï‡ Ì‡. äÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ÌÂ ÔÓ ÒÚÓ ÒÓ ̃ Ë ÌflÎ

ÏÛ Á˚ ÍÛ ‚ ÚÓÏ ËÎË ËÌÓÏ Ê‡ Ì Â, ÌÓ ËÒ ÒÎÂ ‰Ó ‚‡Î Â„Ó ‚ÓÁ ÏÓÊ -

ÌÓ Ò ÚË, ÔÓ ·Ûfl ÔÓ ÓÈ Ò‡ Ï˚Â ÌÂ Ó ÊË ‰‡Ì Ì˚Â ‚‡ Ë ‡Ì Ú˚. åÛ ‰ -

˚È, ÙË ÎÓ ÒÓÙ ÒÍËÈ ‚Á„Îfl‰ Ì‡ ‚Â ̆ Ë Ó·˙ Â ‰Ë Ìfl ÂÚ ‡Á Ì˚Â Â„Ó

ÒÓ ̃ Ë ÌÂ ÌËfl, ‚ ÚÓÏ ˜ËÒ ÎÂ ÔÂ‰ ÒÚ‡‚ ÎÂÌ Ì˚Â ‚ ˝ÚÓÏ ‡Î¸ ·Ó ÏÂ.

éÚ Í˚ ‚‡ ̨  ̆ ‡fl ÔÓ „‡Ï ÏÛ Ó ÍÂ Ò Ú Ó ‚‡fl ë˛ Ë Ú‡ TWV

55:Ç4 – Ó‰ ÌÓ ËÁ ·Ó ÎÂÂ ˜ÂÏ ÒÓÚ ÌË ÒÓ ̃ Ë ÌÂ ÌËÈ íÂ ÎÂ Ï‡ Ì‡ ‚

˝ÚÓÏ Ù‡Ì ̂ ÛÁ ÒÍÓÏ ÔÓ ÔÓ ËÒ ıÓÊ ‰Â ÌË˛ Ê‡ Ì Â; ‚ ÒÓ „Î‡ ÒËË Ò

ÛÒ ÚÓÈ ̃ Ë ‚ÓÈ ÌÂ ÏÂˆ ÍÓÈ Ú‡ ‰Ë ̂ Ë ÂÈ Ò‡Ï ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ Ì‡ Á˚ ‚‡Î

Ú‡ ÍËÂ ÔÓ ËÁ ‚Â ‰Â ÌËfl «Û‚Â Ú˛ ‡ ÏË». ë˛ Ë Ú‡ Ì‡ ÔË Ò‡ Ì‡ ‰Îfl

·ÓÎ¸ ̄ Ó „Ó ÒÚÛÌ ÌÓ „Ó ‡Ì Ò‡Ï · Îfl, Í ÍÓ ÚÓ Ó ÏÛ, ‚ ÒÓ ÓÚ ‚ÂÚ ÒÚ ‚ËË

Ò ÔÓ Á‰ ÌÂ ·‡ Ó˜ ÌÓÈ Ô‡Í ÚË ÍÓÈ, ÔË ÒÓ Â ‰Ë Ìfl ÂÚ Òfl ÚËÓ ‰Û ıÓ -

‚˚ı (‰‚‡ „Ó ·Ófl Ë Ù‡ „ÓÚ), ‰Û· ÎË Û ̨  ̆ Ëı Ô‡ ÚËË ÔÂ ‚˚ı

ÒÍË ÔÓÍ Ë ·‡ Ò‡.

Ç ÓÚ ÎË ̃ ËÂ ÓÚ fl ‰‡ ‰Û „Ëı ÚÂ ÎÂ Ï‡ ÌÓ‚ ÒÍËı «Û‚Â Ú˛», ë˛ -

Ë Ú‡ TWV 55:Ç4 ÌÂ ËÏÂ ÂÚ fl‚ ÌÓÈ ÔÓ „‡Ï Ï˚. ëÓ ÒÚ‡‚ ‚ıÓ ‰fl -

˘Ëı ‚ ÌÂÂ ˜‡ Ò ÚÂÈ, Ì‡ ÔÂ ‚˚È ‚Á„Îfl‰, ÔÓ ËÁ ‚Ó ‰ËÚ ‚ÔÂ ̃ ‡Ú ÎÂ -

ÌËÂ «ÔÂ Ò Ú ÓÈ ÒÏÂ ÒË», ‚ ÍÓ ÚÓ ÓÈ Í‡Ê ‰˚È ÒÏÓ ÊÂÚ Ì‡È ÚË ˜ÚÓ-

ÌË ·Û‰¸ Ì‡ Ò‚ÓÈ ‚ÍÛÒ. íÂÏ ËÌ ÚÂ ÂÒ ÌÂÂ ÚÓÌ ÍËÂ ÒÏ˚Ò ÎÓ ‚˚Â ÒÓ -

ÓÚ ÌÓ ̄ Â ÌËfl ÏÂÊ ‰Û ÓÚ ‰ÂÎ¸ Ì˚ ÏË Ô¸Â Ò‡ ÏË ˆËÍ Î‡.

èÂ ‚‡fl „ÛÔ Ô‡ ÌÓ ÏÂ Ó‚ Ò˛ Ë Ú˚ ÔÂ‰ ÒÚ‡‚ Îfl ÂÚ ÏÛ Á˚ Í‡Î¸ -

Ì˚Â Ó· ‡ Á˚ ÚÂı „Î‡‚ Ì˚ı Ì‡ ̂ ËÈ ÍÓÌ ÚË ÌÂÌ Ú‡Î¸ ÌÓÈ Ö‚ Ó Ô˚.

á‡ ÍÎ‡Ò ÒË ̃ Â Ò ÍÓÈ Ù‡Ì ̂ ÛÁ ÒÍÓÈ ì‚Â Ú˛ ÓÈ, Ì‡ ÔË Ò‡Ì ÌÓÈ Ì‡

ÒÓ ‚Â ÏÂÌ Ì˚È Î‡‰ – ¯Ë Ó ÍËÏ, ‡Á Ï‡ ̄ Ë Ò Ú˚Ï ¯ÚË ıÓÏ, –

ÒÎÂ ‰Û ÂÚ ÄËfl ‚ ËÚ‡ Î¸ flÌ ÒÍÓÏ ‰Û ıÂ, ˜Û‚ ÒÚ ‚ÂÌ Ì‡fl, ÌÓ „‡ ̂ Ë -

ÓÁ Ì‡fl (ÎË Ë ̃ Â Ò ÍËÈ ˆÂÌÚ ˝ÚÓÈ „ÛÔ Ô˚), ‡ Á‡ÚÂÏ ÍÓ ÎÓ ËÚ Ì‡fl

ı‡ ‡Í ÚÂ Ë Ò ÚË ̃ Â Ò Í‡fl Ô¸Â Ò‡ «êÓ „‡ ËÁ ÇË Ò ·‡ ‰Â Ì‡»: ÌÂÏ ̂ ˚
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ÔÓ ÚË ‚Ó ÔÓ Ò Ú‡‚ Îfl ̨ Ú ÒÓ· ÒÚ ‚ÂÌ ÌÛ˛ „Ó ÏÓ „Î‡Ò ÌÛ˛ ÔÎÂ Ì˝ -

ÌÛ˛ ÏÛ Á˚ ÍÛ ËÁfl ̆ Â ÒÚ ‚Û Á‡ „‡ ÌË˜ Ì˚ı «„‡ Î‡ÌÚ Ì˚ı ¯ÚÛ ̃ ÂÍ».

ãË ıËÂ Ù‡Ì Ù‡ ˚ ‚Ó ÂÌ ÌÓ „Ó Ï‡ ̄ ‡ – Â˘Â Ó‰ËÌ Ó· ‡ ÁÂˆ

ÔÎÂ Ì˝ ÌÓÈ ÏÛ Á˚ ÍË ‚ ˝ÚÓÈ Ò˛ Ë ÚÂ; Ëı ‰Ó ÔÓÎ Ìfl ̨ Ú Ë ÓÚ ÚÂ Ìfl ̨ Ú

Ú‡ ‰Ë ̂ Ë ÓÌ Ì˚Â ·‡Î¸ Ì˚Â Ú‡Ì ̂ ˚ Ë ÔÂÊ ‰Â ‚ÒÂ „Ó, ‰‚‡ ÔÓ ̋ ÚË˜ -

Ì˚ı ÏÂ ÌÛ ̋  Ú‡. ÇÚÓ ÓÈ ËÁ ˝ÚËı ÏÂ ÌÛ ̋  ÚÓ‚ – ÔÓ Ê‡ ÎÛÈ, Ò‡ Ï‡fl

ËÁ˚ Ò Í‡Ì Ì‡fl Ô¸Â Ò‡ ‚ ˆËÍ ÎÂ: ÓÒ Ò˚ ÔË ÌÂÊ Ì˚ı ÏÂ˜ Ú‡ ÚÂÎ¸ Ì˚ı

ÏÓ ÚË ‚Ó‚ Í‡Í ·Û‰ ÚÓ Ô‡ flÚ ‚ ‚ÓÁ ‰Û ıÂ Ì‡ ÙÓ ÌÂ ÒÎ‡ ‰Ó ÒÚ ÌÓ ‰Îfl -

˘Ëı Òfl ‚˚ ‰Â Ê‡Ì Ì˚ı ÚÓ ÌÓ‚.

ç‡ Ë ·Ó ÎÂÂ «˝Í ÁÓ ÚË˜ Ì˚Â» ËÌ „Â ‰Ë ÂÌ Ú˚ Ò˛ Ë Ú˚ – ãÛ Ë

Furie. ÅÎ‡ „Ó Ó‰ Ì˚È Ë ËÁfl˘ Ì˚È ãÛ ·‡ Î‡Ì ÒË Û ÂÚ Ì‡ „‡ ÌË

ÏÂ˜ Ú˚ Ë ‰ÂÈ ÒÚ ‚Ë ÚÂÎ¸ ÌÓ Ò ÚË: Ì‡ ‚ÒÂÏ ÔÓ Úfl ÊÂ ÌËË Ô¸Â Ò˚

ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ËÒ ÔÓÎ¸ ÁÛ ÂÚ ˝Ù ÙÂÍÚ ˝ı‡, ÔÓÎ ÌÓ Á‚Û˜ Ì˚Â ˝ÔË ÁÓ -

‰˚ ˝ÌÂ „Ë˜ ÌÓ „Ó ·‡Î¸ ÌÓ „Ó Ú‡Ì ̂ ‡ ÒÓ ÔÓ Ò Ú‡‚ Îfl ̨ Ú Òfl Ò Ëı ÓÚ „Ó -

ÎÓ Ò Í‡ ÏË. ê‡Á Ï‡ ̄ Ë Ò Ú˚Â Ë Í‡Í ·˚ ÒÛ Ï‡ ÚÓ¯ Ì˚Â Ô‡Ò Ò‡ ÊË

Furie fl‚ ÌÓ ÔË Á‚‡ Ì˚ ËÁÓ · ‡ Ê‡Ú¸ ÚÛ ÒÚ‡ ‰Ë˛ ·ÛÈ ÌÓ „Ó ‚Â ÒÂ -

Î¸fl, ÍÓ„ ‰‡ ‚ÒÂ ÒÎÓ‚ ÌÓ ÔÓ ÚÂ fl ÎË „Ó ÎÓ ‚Û Ë ‚Ë ı ÂÏ ÌÓ ÒflÚ Òfl ‚

·ÂÒ ÔÓ fl ‰Ó˜ ÌÓÏ, ÒÛÏ ·Û ÌÓÏ ‰‚Ë ÊÂ ÌËË. ç‡ Á‚‡ ÌËÂ ˝ÚÓ „Ó

Ú‡Ì ̂ ‡ ÌÂ ÒÚÓ ËÚ ÔÓ ÌË Ï‡Ú¸ ·ÛÍ ‚‡Î¸ ÌÓ, Furie – ÌÂ Ó·fl Á‡ ÚÂÎ¸ -

ÌÓ «Ú‡ ÌÂˆ ÙÛ ËÈ», ˝ÚÓ ÔÓ ÒÚÓ «‰Ë ÍËÈ Ú‡ ÌÂˆ». Ç ‰‡Ì ÌÓÏ ÒÎÛ -

˜‡Â ÌË ̃ Â „Ó ËÌ ÙÂ Ì‡Î¸ ÌÓ „Ó ‚ ÌÂÏ ÌÂÚ: ÒÍÓ ÂÂ, Ú‡Í ‰Û ‡ ̃ ‡Ú -

Òfl Ì‡ ‰Ó ÒÛ „Â ÒÚ‡ ˚Â ‰Ó · ˚Â ÁÌ‡ ÍÓ Ï˚Â, ÌÂ ÏÌÓ „Ó ‚Ô‡‚ ̄ ËÂ ‚

‰ÂÚ ÒÚ ‚Ó.

àÌ ÚÂ ÂÒ ÌÓ, ˜ÚÓ ¯ÂÒÚ¸ ËÁ ÒÂ ÏË Ó ÍÂ Ò Ú Ó ‚˚ı Ò˛ ËÚ íÂ ÎÂ -

Ï‡ Ì‡, ‚ÍÎ˛ ̃ ‡ ̨  ̆ Ëı Ú‡ ÌÂˆ ÔÓ‰ Ì‡ Á‚‡ ÌË ÂÏ Furie, ÒÓ ‰Â Ê‡Ú

Ú‡Í ÊÂ Ë ÎÛ. àÌÓ „‰‡ ˝ÚË Ú‡Ì ̂ ˚ ÒÎÂ ‰Û ̨ Ú ÔÓ‰ fl‰, ‚ ‰Û „Ëı

ÒÎÛ ̃ ‡ flı ÏÓ „ÛÚ ÒÓ ÓÚ ÌÓ ÒËÚ¸ Òfl ‰Û„ Ò ‰Û „ÓÏ. í‡Í, ‚ «ÏÂ ‰Ë -

ˆËÌ ÒÍÓÈ» ë˛ Ë ÚÂ TWV 55:D22 ‡Ò ÔÓ ÎÓ ÊÂÌ Ì˚È ‚ Ì‡ ̃ ‡ ÎÂ
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ÎÛ ÓÁ‡ „Î‡‚ ÎÂÌ «èÓ ‰‡ „ ‡», ‡ Á‡ ÍÎ˛ ̃ Ë ÚÂÎ¸ Ì˚È Furie – «ëÛ -

Ï‡Ò ̄ Â‰ ̄ ËÈ ‰ÓÏ». çÓ, ÔÓ Ê‡ ÎÛÈ, Ì‡ Ë ·Ó ÎÂÂ ˝ÍÒ Ú‡ ‚‡ „‡ÌÚ ÌÓ

ÔÂ‰ ÒÚ‡‚ ÎÂ Ì‡ ˝Ú‡ Ô‡ ‡ Ú‡Ì ̂ Â‚ ‚ Ò˛ Ë ÚÂ «ÉÛÎ ÎË ‚Â» (‰Îfl

‰‚Ûı ÒÍË ÔÓÍ ·ÂÁ ÒÓ ÔÓ ‚ÓÊ ‰Â ÌËfl). Ç ÙË Ì‡ ÎÂ ÒÓ ̃ Ë ÌÂ ÌËfl,

Ì‡ ÔË Ò‡Ì ÌÓÏ ÔÓ ÏÓ ÚË ‚‡Ï ÔÛ ÚÂ ̄ Â ÒÚ ‚Ëfl ÉÛÎ ÎË ‚Â ‡ ‚ ëÚ‡ ÌÛ

ÎÓ ̄ ‡ ‰ÂÈ, ÎÛ ·Î‡ „Ó ‚ÓÒ ÔË Ú‡Ì Ì˚ı, ÌÓ ÌÂÏÌÓ„Ó ˜Û ‰‡ ÍÓ ‚‡ Ú˚ı

„Û Ë„Ì„ÌÏÓ‚ Á‚Û ̃ ËÚ Ó‰ ÌÓ ‚Â ÏÂÌ ÌÓ Ò ‰Ë ÍËÏ Ú‡Ì ̂ ÂÏ „Ë Ï‡Ò -

ÌË ̃ ‡ ̨  ̆ Ëı ÂıÛ.

àÌ ‰Ë ‚Ë ‰Û ‡Î¸ ÌÓÒÚ¸ Ë Ò‚Ó Â Ó· ‡ ÁËÂ Ó ÍÂ Ò Ú Ó ‚˚ı Ò˛ ËÚ íÂ -

ÎÂ Ï‡ Ì‡ ÓÔ Â ‰Â Îfl ÂÚ Òfl Ëı ÔÓ „‡ÏÏ Ì˚Ï Á‡ Ï˚Ò ÎÓÏ ËÎË ÊÂ

ÚÓÌ ÍÓÈ Ë„ ÓÈ Ó· ‡ ÁÓ‚ Ë Ê‡ Ì Ó ‚˚ı ‡Ò ÒÓ ̂ Ë ‡ ̂ ËÈ. ë‚Ó Â Ó· ‡ -

ÁËÂ Í‡Ê ‰Ó „Ó ËÁ ÍÓÌ ̂ Â ÚÓ‚ ‚Ó ÏÌÓ „ÓÏ Á‡ ‚Ë ÒËÚ ÓÚ ÒÔÂ ̂ Ë ÙË -

ÍË Â„Ó ËÌ ÒÚ Û ÏÂÌ Ú‡Î¸ ÌÓ „Ó ÒÓ ÒÚ‡ ‚‡ Ë ËÁ ·‡Ì ÌÓÈ Ê‡ Ì Ó ‚ÓÈ

ÏÓ ‰Â ÎË. àÁ ˜Â Ú˚ Âı ÍÓÌ ̂ Â ÚÓ‚ íÂ ÎÂ Ï‡ Ì‡, ÔÂ‰ ÒÚ‡‚ ÎÂÌ Ì˚ı

‚ ˝ÚÓÏ ‡Î¸ ·Ó ÏÂ, Ì‡ Ë ·Ó ÎÂÂ ÍÓÌ ÒÂ ‚‡ ÚË‚ Ì˚Ï ÒÎÂ ‰Û ÂÚ ÔË -

ÁÌ‡Ú¸ Concerto grosso TWV 52:G1 – ÒÓ ̃ Ë ÌÂ ÌËÂ ‰Îfl ·ÓÎ¸ -

¯Ó „Ó ÒÚÛÌ ÌÓ „Ó ‡Ì Ò‡Ï · Îfl, ‚ ÍÓ ÚÓ ÓÏ ‚˚ ‰Â Îfl ÂÚ Òfl ÚËÓ ÒÓ -

ÎË Ò ÚÓ‚: ‰‚Â ÒÍËÔ ÍË Ë ‚Ë Ó ÎÓÌ ̃ ÂÎ¸ (‚ ÚÛÚ ÚË ÒÓ ÎË Ò Ú˚ ÔË ÒÓ -

Â ‰Ë Ìfl ̨ Ú Òfl Í ÒÓ ÓÚ ‚ÂÚ ÒÚ ‚Û ̨  ̆ ËÏ Ô‡ ÚË flÏ ‡Ì Ò‡Ï · Îfl). ÇÓÁ -

ÏÓÊ ÌÓ, ÍÓÌ ̂ ÂÚ ·˚Î Ì‡ ÔË Ò‡Ì ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ÓÏ ‚ Ì‡ ̃ ‡ ÎÂ

Ú‚Ó ̃ Â Ò ÍÓ „Ó ÔÛ ÚË, ÍÓ„ ‰‡ ÓÌ fl‚ ÌÓ ÓË ÂÌ ÚË Ó ‚‡Î Òfl Ì‡ Ó· -

‡Á ̂ ˚ ËÌ ÒÚ Û ÏÂÌ Ú‡Î¸ ÌÓÈ ÏÛ Á˚ ÍË äÓ ÂÎ ÎË Ë ÓÒ ‚‡ Ë ‚‡Î Ëı,

ÔÓ‰ ‡ Ê‡fl Ï‡ ÌÂ Â ÔÓ ÒÎ‡‚ ÎÂÌ ÌÓ „Ó ËÏ ÒÍÓ „Ó Ï‡ ̋  Ò Ú Ó.

óÂ Ú˚ Â ˜‡ Ò ÚË ˆËÍ Î‡ ÌÂ ÔÓ ÒÂ‰ ÒÚ ‚ÂÌ ÌÓ ÔÂ Â ıÓ ‰flÚ Ó‰ Ì‡ ‚

‰Û „Û˛; ÔÓ ‰Ó· ÌÓÈ ˜Â Ú˚ Âı ̃ ‡ ÒÚ ÌÓÈ ÏÓ ‰Â ÎË (ÏÂ‰ ÎÂÌ ÌÓ –

·˚ Ò Ú Ó – ÏÂ‰ ÎÂÌ ÌÓ – ·˚ Ò Ú Ó) íÂ ÎÂ Ï‡Ì ÔË ‰Â ÊË ‚‡ ÂÚ Òfl ‚

·ÓÎ¸ ̄ ËÌ ÒÚ ‚Â Ò‚Ó Ëı ÍÓÌ ̂ Â ÚÓ‚. åÛ Á˚ ÍÛ ÏÂ‰ ÎÂÌ Ì˚ı ˜‡ Ò ÚÂÈ

ÓÚ ÎË ̃ ‡ ÂÚ Ò‚ÓÈ ÒÚ ‚ÂÌ Ì‡fl «ÒÚ‡ ˚Ï» ËÚ‡ Î¸ flÌ ̂ ‡Ï ÔÓ Úfl ÊÂÌ Ì‡fl
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˛Ú Òfl ÙÛ „Ë, Ú‡Í ÊÂ ‚ ÒÓ ÓÚ ‚ÂÚ ÒÚ ‚ËË Ò Ú‡ ‰Ë ̂ Ë ÂÈ ÍÓÌ ̂ ‡ XVII

‚Â Í‡. íÂÏ ÌÂ ÏÂ ÌÂÂ, ÛÊÂ ‚ ˝ÚÓÏ ÍÓÌ ̂ Â ÚÂ ÏÓÊ ÌÓ Ì‡È ÚË ÌÂ -

Ï‡ ÎÓ fl ÍËı ‰Â Ú‡ ÎÂÈ, ı‡ ‡Í ÚÂ Ì˚ı ËÏÂÌ ÌÓ ‰Îfl íÂ ÎÂ Ï‡ Ì‡, –

Ì‡ ÔË ÏÂ, ÔÓ ‚Â ‰Â ÌËÂ Ú‡Ì ̂ Â ‚‡Î¸ ÌÓÈ ÚÂ Ï˚ ÙË Ì‡ Î‡ Ì‡ ÙÓ -

ÌÂ „Û Î‡ ·‡ ÒÓ ‚ÓÈ ÔÂ ‰‡ ÎË ‚ Ò‡ ÏÓÏ ÍÓÌ ̂ Â ÔÓ ËÁ ‚Â ‰Â ÌËfl (ÒÎÓ‚ -

ÌÓ Ò·Ó ÒË‚ Ò ÒÂ ·fl ÌÂ Ì‡ ‰ÓÎ „Ó ÛÁ˚ ÒÚÓ „ÓÈ Ë ÌÂ ÏÌÓ „Ó ÒÚ‡ Ó -

ÏÓ‰ ÌÓÈ ÔÓ ÎË ÙÓ ÌËË, Û˜‡ ÒÚ ÌË ÍË ‡Ì Ò‡Ï · Îfl ‰Â ÏÓÌ ÒÚ Ë Û ̨ Ú

ÔÓ‰ ÍÓ ÌÂˆ «ÌÂ ÙÓ Ï‡Î¸ ÌÓÂ» ‚Â ÒÂ Î¸Â).

èÓ Ó· ‡Á ëÍË ÔË˜ ÌÓ „Ó ÍÓÌ ̂ Â Ú‡ TWV 51:G4 – ÌÓ ‚˚Â

‚Ë ÚÛ ÓÁ Ì˚Â ËÚ‡ Î¸ flÌ ÒÍËÂ ÍÓÌ ̂ Â Ú˚ Ì‡ ̃ ‡ Î‡ XVIII ÒÚÓ ÎÂ ÚËfl,

ÔÂ ‚˚Ï ÍÎ‡Ò ÒË ̃ Â Ò ÍËÏ ÒÓ ·‡ ÌË ÂÏ ÍÓ ÚÓ ˚ı ÒÚ‡Î ÁÌ‡ ÏÂ ÌË -

Ú˚È ÓÔÛÒ ÇË ‚‡Î¸ ‰Ë «åÛ Á˚ Í‡Î¸ ÌÓÂ ‚‰Óı ÌÓ ‚Â ÌËÂ» (L'estro

armonico, 1711). éÚ ‰‡ ‚‡fl ‰‡Ì¸ ˝ÚÓÈ ÌÓ ‚ËÌ ÍÂ, íÂ ÎÂ Ï‡Ì ÔË -

¯ÂÚ ÚÂı ̃ ‡ ÒÚ Ì˚È ÍÓÌ ̂ ÂÚ ÔÓ ÒıÂ ÏÂ: ·˚ Ò Ú Ó – ÏÂ‰ ÎÂÌ ÌÓ –

·˚ Ò Ú Ó. ÉÎ‡‚ Ì‡fl ÚÂ Ï‡ Vivace, Í‡Í ˝ÚÓ ÌÂ Â‰ ÍÓ ·˚ ‚‡ ÂÚ Û ÇË -

‚‡Î¸ ‰Ë, – ‰ÎËÌ Ì‡fl ˆÂ ÔÓ˜ Í‡ ÔÓ ÒÚ˚ı ˝ÌÂ „Ë˜ Ì˚ı ÏÓ ÚË ‚Ó‚.

åÌÓ „ËÂ ‚Ë ÚÛ ÓÁ Ì˚Â Ô‡Ò Ò‡ ÊË ˝ÚÓÈ ˜‡ Ò ÚË ÌÓ ÒflÚ ÌÓ ‚Ó ÏÓ‰ -

Ì˚È «‡Í Ó ·‡ ÚË ̃ Â Ò ÍËÈ» ı‡ ‡Í ÚÂ. ç‡ ÍÓ ÌÂˆ, Ó· ̆ ÂÂ ÒÚÓ Â ÌËÂ

Vivace ÒÎÂ ‰Û ÂÚ ÔËÌ ̂ Ë ÔÛ da capo, ¯Ë Ó ÍÓ ‡Ò ÔÓ ÒÚ ‡ ÌÂÌ -

ÌÓ ÏÛ Û ËÚ‡ Î¸ flÌ ̂ Â‚ ˝ÚÓ „Ó ‚Â ÏÂ ÌË.

é‰ Ì‡ ÍÓ Û íÂ ÎÂ Ï‡ Ì‡ ÒÓ Î¸ Ì˚È ÒÍË ÔË˜ Ì˚È ÍÓÌ ̂ ÂÚ ÔÂ -

‚‡ ̆ ‡ ÂÚ Òfl ‚ ÔÓ ‰Û Ï‡Ì ÌÛ˛, ÓÒ ÌÓ ‚‡ ÚÂÎ¸ ÌÛ˛ ÍÓÏ ÔÓ ÁË ̂ Ë˛. à

ÔÂ ‚‡fl Ë ‚ÚÓ ‡fl ˜‡ Ò ÚË ÒÓ ̃ Ë ÌÂ ÌËfl Ì‡ ÔË Ò‡ Ì˚ Ó˜ÂÌ¸ ÒÚÓ „Ó

Ë ˝ÍÓ ÌÓÏ ÌÓ: ÌË Ó‰ ÌÓÈ ÌÂ Ó ·fl Á‡ ÚÂÎ¸ ÌÓÈ ËÌ ÚÓ Ì‡ ̂ ËË! á‡ ÍÎ˛ -

˜Ë ÚÂÎ¸ ÌÓÂ Allegro ÔÓ ÒÚ Ó Â ÌÓ Í‡Í ‚Â Â ÌË ̂ ‡ ‡Á Ì˚ı ÔÓ ı‡ -

‡Í ÚÂ Û ˝ÔË ÁÓ ‰Ó‚, ÔÓ ÌË Á‡Ì Ì˚ı Â‰Ë Ì˚Ï ËÚ ÏÓÏ (ÌÂ ËÒ ÍÎ˛ -

˜Â ÌÓ, ˜ÚÓ ˝ÚÓ – ÚÓÌ Í‡fl ÚÂ ‡ Ú ‡ ÎË ÁÓ ‚‡Ì Ì‡fl Ô‡ Ó ‰Ëfl Ì‡ ËÒ -
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ÍÛÒ ÒÚ ‚Ó ËÚ‡ Î¸ flÌ ÒÍËı ‚Ë ÚÛ Ó ÁÓ‚). èÓ ÒÎÂ ÔÂ Ò Ú Ó „Ó Ì‡ ̃ ‡Î¸ -

ÌÓ „Ó ÚÛÚ ÚË ‚Â ‰Û ̆ ‡fl ÓÎ¸ ‚ Allegro Ì‡ ‰ÓÎ „Ó ÔÂ Â ıÓ ‰ËÚ Í ÒÓ -

ÎË Ò ÚÛ. éÌ Ò ‡ ÚË Ò ÚË ̃ Â Ò ÍÓÈ Ò‡ ÏÓ Ì‡ ‰Â flÌ ÌÓ Ò Ú¸˛ ‡Á ‚Â Ú˚ ‚‡ -

ÂÚ ÒÂ Ë˛ Ò‡ ÏÓ ÒÚÓ fl ÚÂÎ¸ Ì˚ı ˝ÔË ÁÓ ‰Ó‚ – ÒÚ‡Î ÍË ‚‡ flÒ¸, Ó‰ Ì‡ -

ÍÓ, Ò ÌÂ ÔÓ ÌË Ï‡ ÌË ÂÏ ÍÓÎ ÎÂ„, Í‡Ú ÍËÂ ÂÔ ÎË ÍË ÍÓ ÚÓ ˚ı Á‚Û -

˜‡Ú ÔÓ ÓÈ ‰Ó ‚ÓÎ¸ ÌÓ ‡Á ‰‡ ÊÂÌ ÌÓ. 

Ç ÍÓÌ ̂ Â ÍÓÌ ̂ Ó‚, ‚ ÓÚ ‚ÂÚ Ì‡ Ó˜Â Â‰ ÌÓÂ ÒÓ Î¸ ÌÓÂ ‚˚ ÒÚÛÔ -

ÎÂ ÌËÂ ‡Á ‰‡ ̨ Ú Òfl ‚Î‡ ÒÚ Ì˚Â Ë ÚÓ ÊÂ ÒÚ ‚ÂÌ Ì˚Â Ù‡Ì Ù‡ ˚ Û

‚ÒÂ „Ó ‡Ì Ò‡Ï · Îfl – ÁÌ‡Í ÚÓ „Ó, ˜ÚÓ ÒÓ ÎË Ò ÚÛ ÔÓ ‡ ÔË ÒÓ Â ‰Ë -

ÌËÚ¸ Òfl ÍÓ ‚ÒÂ Ó· ̆ Â ÏÛ ‚Â ÒÂ Î¸˛. ü‚ ÌÓ ‡Ò ÒÚ Ó ÂÌ Ì˚È, ÓÌ ÔÓ -

‚Ë ÌÛ ÂÚ Òfl (ÌÓ ÎË¯¸ ÔÓ ÒÎÂ ÔÂ‰˙ fl‚ ÎÂ ÌËfl ÔÓ ‚ÚÓ ÌÓ „Ó ÛÎ¸ ÚË -

Ï‡ ÚÛ Ï‡), Ë ÒÚË ıËfl ÓÊË‚ ÎÂÌ ÌÓ „Ó ‰‚Ë ÊÂ ÌËfl Á‡ ı‚‡ Ú˚ ‚‡ ÂÚ

‚ÒÂı, ‰Ó ÒÚË „‡fl Ò‚Ó Â „Ó ‡ÔÓ „Âfl.

ëÚÛÌ ÌÓÂ Á‚Û ̃ ‡ ÌËÂ äÓÌ ̂ Â ÚÓ‚ TWV 52:G1 Ë TWV

51:G4 ‚ ˝ÚÓÏ ‡Î¸ ·Ó ÏÂ ÓÚ ÚÂ Ìfl ̨ Ú ‰‚‡ ÔÓ ËÁ ‚Â ‰Â ÌËfl Ò ÒÓ ÎË -

Û ̨  ̆ Ë ÏË ‰Û ıÓ ‚˚ ÏË. Ç ÚÓ ‚Â Ïfl Í‡Í ËÚ‡ Î¸ flÌ ÒÍËÂ ÏÛ Á˚ Í‡Ì -

Ú˚ ÌÂ ‰Ó Î˛· ÎË ‚‡ ÎË ÙÎÂÈ ÚÛ, fl‚ ÌÓ ÛÒ ÚÛ Ô‡‚ ̄ Û˛ ÒÏ˚˜ ÍÓ ‚˚Ï

ËÌ ÒÚ Û ÏÂÌ Ú‡Ï ‚ ÒË ÎÂ Ë ·ÎÂ Ò ÍÂ, ‚ ˜Ë Ò ÚÓ ÚÂ ËÌ ÚÓ Ì‡ ̂ ËË, ÌÂÏ -

ˆ˚ ‚˚ ÒÓ ÍÓ ˆÂ ÌË ÎË ÂÂ ÌÂÊ Ì˚È, ÚÓ „‡ ÚÂÎ¸ Ì˚È Ë ÔÓ ̋ ÚË˜ Ì˚È

„Ó ÎÓÒ. à ÍÓ ÌÂ˜ ÌÓ, Ú‡ ÍÓ ÏÛ ËÁÓ · Â Ú‡ ÚÂÎ¸ ÌÓ ÏÛ ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ Û,

Í‡Í íÂ ÎÂ Ï‡Ì, ÌÂ ÒÓ ÒÚ‡‚ Îfl ÎÓ ·ÓÎ¸ ̄ Ó „Ó ÚÛ ‰‡ ‚˚ Ë„ ˚¯ ÌÓ

ÔÂ‰ ÒÚ‡ ‚ËÚ¸ ÎÂ„ ÍËÈ Ë ÔÂ ‚Û ̃ ËÈ ÚÂÏ· ÙÎÂÈ Ú˚ Ì‡ ÙÓ ÌÂ

ÒÚÛÌ ÌÓ „Ó ‡Ì Ò‡Ï · Îfl.

ùÚ‡ ÔÓ ÒÚ‡fl ÏÛ Á˚ Í‡Î¸ Ì‡fl Ë‰Âfl Ì‡ Â‰ ÍÓÒÚ¸ ˝Ù ÙÂÍÚ ÌÓ

Â ‡ ÎË ÁÓ ‚‡ Ì‡ ‚ ËÁfl˘ ÌÓÏ äÓÌ ̂ Â ÚÂ TWV 51:Ö1. Ç ÔÂ ‚ÓÈ

˜‡ Ò ÚË „‡ ̂ Ë ÓÁ ÌÛ˛ ÔÂ ÒÂÌ ÍÛ ÙÎÂÈ Ú˚ Ó· ‡Ï Îfl ÂÚ Â ÙÂÌ –

ÚÓÌ Í‡fl ËÏË Ú‡ ̂ Ëfl Ì‡ Ë „ ˚ ̄ ‡ ˘ËÔ ÍÓ ‚Ó „Ó ËÌ ÒÚ Û ÏÂÌ Ú‡ ‚Ó ‰Â

Î˛Ú ÌË. é‰ Ì‡ ÍÓ ˝ÚÓÚ Â ÙÂÌ ÓÚ Ì˛‰¸ ÌÂ ‚ÒÚÛ Ô‡ ÂÚ ‚ ‰Ë ‡ ÎÓ„
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Ò ÙÎÂÈ ÚÓÈ: ÓÌ Á‚Û ̃ ËÚ ËÎË ‚Ó ‚Â Ïfl Ô‡ ÛÁ, ËÎË Ì‡ ÙÓ ÌÂ ‰ÎËÌ -

Ì˚ı ÌÓÚ ‚ Ô‡ ÚËË ÒÓ ÎË Ò Ú‡. ä‡ ÊÂÚ Òfl, ˜ÚÓ „Â ÓË ˝ÚÓ „Ó Ë„ Ë -

‚Ó „Ó ‰ÂÈ ÒÚ ‚‡ Ï‡ Ò ÚÂ ÒÍË ‰Â Ê‡Ú ‰ËÒ Ú‡Ì ̂ Ë˛, ‚ÌË Ï‡ ÚÂÎ¸ ÌÓ Ë

Á‡ ËÌ ÚÂ Â ÒÓ ‚‡Ì ÌÓ ÔË ÒÏ‡ Ú Ë ‚‡ flÒ¸ ‰Û„ Í ‰Û „Û.

çÂ ÒÎË¯ ÍÓÏ Ò·ÎË Ê‡ ̨ Ú Òfl ÓÌË Ë ‚ ‰‚Ûı ÒÎÂ ‰Û ̨  ̆ Ëı ˜‡ Ò Úflı.

ÅÎÂ Ò Úfl ̆ ËÂ ÔÓ ÎË ÙÓ ÌË ̃ Â Ò ÍËÂ Â ÙÂ Ì˚ ÒÚÛÌ Ì˚ı ‚ Alla

breve (ÔË ÔÓÎ ÌÓÏ ÏÓÎ ̃ ‡ ÌËË ÙÎÂÈ Ú˚) ˜Â Â ‰Û ̨ Ú Òfl Ò ÔÓ -

Á‡˜ Ì˚ ÏË ˝ÔË ÁÓ ‰‡ ÏË, „‰Â ÒÓ ÎËÒÚ ÏÓ ÊÂÚ ÔÓ ‰Â ÏÓÌ ÒÚ Ë Ó -

‚‡Ú¸ Ë Ò‚ÓË ÚÂı ÌË ̃ Â Ò ÍËÂ ‚ÓÁ ÏÓÊ ÌÓ Ò ÚË, Ë ÎÂ„ ÍÓÂ, ÚÂ ÍÛ ̃ ÂÂ

Á‚Û ̃ ‡ ÌËÂ ËÌ ÒÚ Û ÏÂÌ Ú‡ (ÌÂÎ¸ Áfl ÌÂ ‚ÓÒ ıË ÚËÚ¸ Òfl ËÏ ‚ ÚÓ „‡ -

ÚÂÎ¸ ÌÓÏ ÏË ÌÓ ÌÓÏ Largo, „‰Â ÙÎÂÈ Ú‡ ÓÒ Ú‡ ÂÚ Òfl ·ÂÁ „ÎÛ ·Ó -

ÍÓ „Ó ·‡ Ò‡, Ì‡ ÙÓ ÌÂ ‚Á‚ÓÎ ÌÓ ‚‡Ì ÌÓ ÔÓ Í‡ ̃ Ë ‚‡ ̨  ̆ Ëı Òfl ‡Í ÍÓ -

‰Ó‚ Û ‡Î¸ ÚÓ‚ Ë ÒÍË ÔÓÍ). ãË¯¸ ‚ ÙË Ì‡ ÎÂ Û˜‡ ÒÚ ÌË Í‡Ï ÔË -

ıÓ ‰ËÚ ÔÓ ‡ ÔÓ ÁÌ‡ ÍÓ ÏËÚ¸ Òfl ÔÓ ·ÎË ÊÂ Ë Ì‡È ÚË Ó· ̆ ËÈ flÁ˚Í:

‚ Á‡ ‚Â ̄ ‡ ̨  ̆ ÂÏ ÔÓ ‚Â ‰Â ÌËË Â ÙÂ Ì‡ ÏÂ ÎÓ ‰Ëfl ÙÎÂÈ Ú˚

ÔË ÒÓ Â ‰Ë Ìfl ÂÚ Òfl Í Ô‡ ÚËË ÔÂ ‚˚ı ÒÍË ÔÓÍ.

ç‡ ÍÓ ÌÂˆ, ‚ äÓÌ ̂ Â ÚÂ TWV 53:G1 fl ÍËÂ ÒÓ ÔÓ Ò Ú‡‚ ÎÂ ÌËfl

ÚÂÏ·Ó‚ ‰Ó ÔÓÎ Ìfl ̨ Ú Òfl ÍÓÌ Ú‡ Ò Ú‡ ÏË ı‡ ‡Í ÚÂ Ó‚ Ë ‰‡ ÊÂ

ÒÚË ÎÂÈ: ·ÛÙ ÙÓÌ ÌÓÂ ÓÚ ÚÂ Ìfl ÂÚ Òfl ‚ÓÁ ‚˚ ̄ ÂÌ Ì˚Ï Ë ˜Û‚ ÒÚ ‚Ë -

ÚÂÎ¸ Ì˚Ï. ÅÓ Ò ÍÓÒÚ¸ Ë ÔÓ ÒÚÓ Ú‡ ÏÛ Á˚ Í‡Î¸ ÌÓ „Ó flÁ˚ Í‡, ÔÓ‰ -

˜ÂÍ ÌÛ Ú‡fl flÒ ÌÓÒÚ¸ Ë ÔÓ Á‡˜ ÌÓÒÚ¸ ÏÛ Á˚ Í‡Î¸ ÌÓÈ ÚÍ‡ ÌË, Â -

„Û Îfl Ì‡fl ÏÂ Ú Ë ̃ Â Ò Í‡fl ÒÚÛÍ ÚÛ ‡ – ‚ÒÂ ˝ÚÓ fl‚ Ì˚Â ˜Â Ú˚ ÌÓ -

‚Ó „Ó, ÍÎ‡Ò ÒË ̃ Â Ò ÍÓ „Ó ÒÚË Îfl. é‰ Ì‡ ÍÓ Ú‡Í ÚÓ‚ Í‡ Ê‡ Ì ‡ ÔÓ-

·‡ Ó˜ ÌÓ ÏÛ ˝ÍÒ Ú‡ ‚‡ „‡ÌÚ Ì‡. Ç Û ÍÓ ÔË ÒË ÒÓ ̃ Ë ÌÂ ÌËÂ Ì‡ Á‚‡ ÌÓ

Concerto grosso; ˝Ú‡ Â Ï‡ Í‡ ÔË Ì‡‰ ÎÂ ÊËÚ ÌÂ íÂ ÎÂ Ï‡ ÌÛ, ‡

ÍÓ ÏÛ-ÚÓ ËÁ Â„Ó ÓÍ Û ÊÂ ÌËfl (‚ÓÁ ÏÓÊ ÌÓ, ÔÂ Â ÔË Ò ̃ Ë ÍÛ) – ÌÓ

ÓÌ‡ Í‡ ÊÂÚ Òfl ÛÏÂ ÒÚ ÌÓÈ Ë ‚ÔÓÎ ÌÂ ÏÓ„ Î‡ ·˚Ú¸ ‚ÌÂ ÒÂ Ì‡ Ò ÒÓ -

„Î‡ ÒËfl ‡‚ ÚÓ ‡.
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ëÓ ÒÚ‡‚ ÚËÓ ÒÓ ÎË Ò ÚÓ‚ ‚ ˝ÚÓÏ ˝Ù ÙÂÍÚ ÌÓÏ ÍÓÌ ̂ Â ÚÂ ÓË -

„Ë Ì‡ ÎÂÌ: ˝ÚÓ ‰‚Â ÙÎÂÈ Ú˚ Ë Ù‡ „ÓÚ, ÔË ̃ ÂÏ Ëı ÚÂ Ï˚, Í‡Í

Ô‡ ‚Ë ÎÓ, ÒÓ ‚Â ̄ ÂÌ ÌÓ ÌÂ ÔÓ ıÓ ÊË Ì‡ ÚÂ, ˜ÚÓ ËÒ ÔÓÎ Ìfl ÂÚ

„ÛÔ Ô‡ ÒÚÛÌ Ì˚ı (˝ÚÓ ÓÚ ÌÓ ÒËÚ Òfl, ÔÂÊ ‰Â ‚ÒÂ „Ó, Í ÌÂ ̃ ÂÚ -

Ì˚Ï ˜‡ Ò ÚflÏ ˆËÍ Î‡). Ç Andante ·Î‡ „Ó Ó‰ ÌÓÂ ÚËÓ ‰Â Â ‚flÌ -

Ì˚ı ‰Û ıÓ ‚˚ı ‰‚Ë ÊÂÚ Òfl ˜ËÌ Ì˚Ï Ë „Ó ‰Â ÎË ‚˚Ï ¯‡ „ÓÏ, ÚÓ„ -

‰‡ Í‡Í ‚ÒÚÛ Ô‡ ̨  ̆ ‡fl ‚ÒÎÂ‰ Á‡ ÌËÏ ÒÚÛÌ Ì‡fl „ÛÔ Ô‡ ÒÍ‡ ̃ ÂÚ

‚ÔË Ô˚Ê ÍÛ, ‚ ı‡ ‡Í ÚÂ Â ‚Â ÒÂ Î˚ı „Â Ó Â‚ ¯Û ÚÓ‚ ÒÍÓÈ ÓÔÂ -

˚. ÇÓ Ó· ̆ Â, ‰Ë ‡ ÎÓ„ ‰‚Ûı ÒÓ ÎË Û ̨  ̆ Ëı ÙÎÂÈÚ fl ÍÓ ÍÓÌ Ú‡ -

Ò ÚË Û ÂÚ Ì‡ Ó ̃ Ë ÚÓ ÔÓ ÒÚÓ ‚‡ ÚÓ ÏÛ ‚Â ÒÂ Î¸˛, ‡Ú ÏÓ ÒÙÂ ‡ ÍÓ ÚÓ -

Ó „Ó ÔÂ Ó· Î‡ ‰‡ ÂÚ ‚ ÏÛ Á˚ ÍÂ ÍÓÌ ̂ Â Ú‡, ÓÚ ‚ÒÚÛÔ ÎÂ ÌËfl „Î‡‚ -

ÌÓÈ ÚÂ Ï˚ Allegro (‚Â ÒÂ ÎÓ „Ó, Á‡ ÊË „‡ ÚÂÎ¸ ÌÓ „Ó Ú‡Ì ̂ ‡) ‰Ó ÒÓ˜ -

ÌÓ ‚˚ ÔË Ò‡Ì ÌÓ „Ó Ì‡ Ë „ ˚ ̄ ‡ Ë ÒÚÂ ÏË ÚÂÎ¸ ÌÓ ‚ÁÎÂ Ú‡ ̨  ̆ Ëı Á‡ -

ÎË ı‚‡Ú ÒÍËı Ô‡Ò Ò‡ ÊÂÈ ÙË Ì‡ Î‡.

ùÚÓ ‡ ‰Ó ÒÚ ÌÓÂ Ì‡ ÒÚ Ó Â ÌËÂ ÎÂ„ ÍÓ ÔÂ Â ‰‡ ÂÚ Òfl ÒÎÛ ̄ ‡ ÚÂ -

ÎflÏ ÍÓÌ ̂ Â Ú‡. çÓ Ò‚ÓÂ «ÔÓ ÒÎ‡ ÌËÂ» ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ‡‰ Â ÒÛ ÂÚ

ÔÂÊ ‰Â ‚ÒÂ „Ó ÍÛ „Û ‰Û ÁÂÈ Ë ÍÓÎ ÎÂ„, ÒÔÓ ÒÓ· Ì˚ı ÓˆÂ ÌËÚ¸

Â„Ó ÒÏÂ Î˚Â Ë ÚÓÌ ÍËÂ ÏÛ Á˚ Í‡Î¸ Ì˚Â Ë‰ÂË. éÌË ÂÒÚ¸ ‚Ó ‚ÒÂı

Â„Ó ÒÓ ̃ Ë ÌÂ ÌË flı, ÌÂ Á‡ ‚Ë ÒË ÏÓ ÓÚ Ê‡ Ì ‡ ËÎË Î‡ ‰‡, Ë ËÏÂÌ ÌÓ

ÔÓ ̋ ÚÓ ÏÛ ‚ Á‡ ‚Â ̄ Â ÌËÂ Ï‡ ÊÓ ÌÓ „Ó ‡Î¸ ·Ó Ï‡ Ú‡Í ÂÒ ÚÂ ÒÚ ‚ÂÌ -

ÌÓ ÒÏÓ Ú ËÚ Òfl ëÓ Ì‡ Ú‡ TWV 44:33, Ó‰ ÌÓ ËÁ Ò‡ Ï˚ı ‚ÔÂ ̃ ‡Ú Îfl -

˛ ̆ Ëı Ú‚Ó Â ÌËÈ íÂ ÎÂ Ï‡ Ì‡ ‚ ÏË ÌÓ Â.

êÓ Ï‡Ì ç‡ ÒÓ ÌÓ‚
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ls einer der fruchtbarsten Komponisten der
Musikgeschichte gilt Georg Philipp Telemann (1681 – 1767),
dessen erstaunliche Schnelligkeit seiner künstlerischen
Produktion ohne Gleichen ist. Er komponierte so schnell, dass
unwillkürlich der Eindruck entsteht, die Musik sei aus seiner
Feder ganz leicht und ungezwungen geflossen: Der Glückpilz
Telemann wußte einfach nicht, warum man künstlerische
Prozesse lange und qualvoll bedenken muß.

Die überragende Mehrheit seiner Werke schrieb der Komponist
in der Dur-Tonart – mit hellen und fröhlichen Farben; auch andere
seiner Zeitgenossen bevorzugten ganz klar das Dur. Aber ist diese
Freude tatsächlich immer so sorglos und unmittelbar?

Das Schaffen Telemanns gleicht einer Enzyklopädie der
Instrumentalmusik des Spätbarocks, in ihrem höchsten
philosophischen Verständnis.

Die absolute Freiheit im Umgang mit allen Gattungsmodellen,
die die Epoche hervorgebracht hat, die Fähigkeit immer wieder
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neue Lösungen zu finden, zeugen von der hohen Meisterschaft
Telemanns. Er komponierte nicht einfach in dem ein oder
anderen Genre, sondern er erforschte alle seine Möglichkeiten,
in dem er die unerwartetesten Varianten ausprobierte. Der
weise, philosophische Blick auf die Dinge verbindet ver-
schiedene Werke Telemanns, dazu gehört auch seine, auf
diesem Album vorgestellte, Dur-Musik. 

Das Programm wird mit der Orchestersuite TWV 55:B4
eröffnet, es ist eines von mehr als hundert Werken, die
Telemann in diesem ursprünglich französischen Genre
geschrieben hat; gemäß der beständigen deutschen Tradition,
nannte der Komponist solche Stücke „Ouvertüren“. Die Suite
ist für ein großes Streichorchester geschrieben, dazu gesellt sich,
wie im Spätbarock oft üblich, ein Bläsertrio (zwei Oboen und
Fagott), das die entsprechenden Partien der ersten Geigen und
des Basses doppelt.

Im Unterschied zu vielen anderen Ouvertüren Telemanns hat
die Suite TWV 55:B4 kein offensichtliches Programm. Die Zu-
sammenstellung ihrer Sätze vermittelt auf den ersten Blick den
Eindruck einer bunten Mischung, in der jeder etwas nach seinen
Geschmack finden kann. Um so interessanter sind die feinen logi-
schen Beziehungen zwischen den einzelnen Sätzen des Zyklus.

In der ersten Satzgruppe werden musikalische Bilder der drei
wichtigsten Nationen des europäischen Kontinents gezeichnet.
Nach der klassischen französischen Ouvertüre, in der modernen
Weise geschrieben – mit einem breiten, ausschweifenden Strich,
folgt die Arie im italienischen Stil, sehr gefühlvoll und graziös
(das lyrische Zentrum dieser Gruppe) und das farbenreiche
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Charakterstück „Les Cornes de Visbade“ („Hörner aus
Wiesbaden“).

Der Erlesenheit der ausländischen „galanten Stücke“ stellen die
Deutschen ihre eigene vollstimmige Plain-Air-Musik gegenüber –
heimatliche Jagdhörner und bäuerliche Sackpfeifen, Klänge, die
sich an den Ufern des Rheins ausbreiten.

Die kühnen Fanfaren des Militärmarsches sind noch ein
Beispiel für Plain-Air-Musik in der Suite; sie werden ergänzt und
unterstrichen durch traditionelle Tänze, hier insbesondere durch
zwei poetische Menuette. Das zweite Menuett ist das schönste
Stück der Suite: Die Anhäufung von träumerischen Motiven
schwebt förmlich, vor dem Hintergrund süßer Pedaltöne.

Das wichtigste Geheimnis der pikanten Mischung der einzel-
nen Nummern der Suite TWV 55:B4 ist die „Exotik“ ihrer
Ingredienzien. Die erhabene und feine Loure balanciert an der
Grenze zwischen Traum und Wirklichkeit. Während der ganzen
Zeit wendet der Komponist den Echoeffekt an, und stellt die
klangvollen Episoden der energiegeladenen Tänze ihren zarten
Nachklängen gegenüber. Die ausholenden und etwas verworre-
nen Passagen des „wilden Tanzes“ (Furie) soll offensichtlich das
Stadium einer ausgelassenen Feier darstellen, wenn alle buch-
stäblich den Kopf verloren haben und wie der Wirbelwind in
ungeordneten und chaotischen Bewegungen herumrasen. Das
Finale der Suite hat nichts „infernalisches“ in sich: fast so, als
hätten sich gute alte Bekannte am Feierabend getroffen und
seien dabei in ihre Kindheit zurück gefallen.

Es ist interessant, dass sechs von sieben Orchestersuiten
Telemanns, die Tänze mit der Bezeichnung Furie beinhalten,
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ebenfalls eine Loure haben. Manchmal folgen die Tänze
aufeinander, in anderen Fällen beziehen sie sich aufeinander. In
der „medizinischen“ Suite TWV 55:D22 wird die am Anfang
gelegene Loure als „Le Podagre“ („Gicht“) betitelt und die
abschließende Furie als „Petite-maison“ („Irrenhaus“). Aber am
extravagantesten wird dieses Paar in der Suite „Gulliver“ (für
zwei Geigen ohne Begleitung) vorgestellt. Im Finale des Werks,
das nach Motiven des vierten Teils von „Gullivers Reise“ in das
Land der edlen Pferde geschrieben wurde, erklingt die Loure der
wohlerzogenen, aber etwas seltsamen Houyhnhnms gleichzeit-
ig mit dem wilden Tanz der grimassenschneidenden Yahoos.

Die Individualität und Eigenart der Orchestersuiten
Telemanns sind geprägt von ihrer offenen programmatischen
Konzeption oder durch das subtile Spiel mit Bildern und gen-
reübergreifenden Assoziationen. Die Besonderheit jedes der
Konzerte hängt im Wesentlichen von der Spezifik der
Instrumentierung und des gewählten Gattungsmodells ab. Das
konservativste Konzert aus den vier hier vorgestellten ist zweifel-
los das Concerto grosso TWV 52:G1 – ein Stück für ein großes
Streichorchester, in dem sich ein Solistentrio hervortut: zwei
Geigen und ein Cello (bei den Tuttis vereinigen sich die Solisten
mit den entsprechenden Partien des Orchesters). Es ist möglich,
dass es sich hier um ein Frühwerk des Komponisten handelt,
aus der Zeit, als er sich deutlich an der Instrumentalmusik von
Arcangelo Corelli orientierte und die Manier des großen ital-
ienischen Meisters nachahmte.

Die vier Sätze des Zyklus gehen unmittelbar ineinander über;
ein ähnliches viersätziges Modell (langsam – schnell – langsam –
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schnell) benutzt Telemann in der Mehrzahl seiner Konzerte. Die
Musik der langsamen Sätze ist durch eine langgezogene
Kantilene, die für die „alten“ Italiener typisch ist, geprägt. In den
schnellen Sätzen treffen wir häufig auf eine Fuge, was ebenfalls
ganz im Einklang mit der Tradition des ausgehenden 17.
Jahrhunderts steht. Nichtsdestotrotz kann man schon in diesem
Werk viele deutliche Details finden, die für Telemann charakter-
istisch sind, z.B. die Durchführung eines Tanzthemas im Finale
auf dem Hintergrund des dröhnenden Basses am Ende des
Werkes (die Musiker des Ensembles werfen für eine kurze Zeit die
Fesseln der strengen und ein wenig altmodischen Polyphonie
von sich und demonstrieren zum Schluß „ungezwungene“
Fröhlichkeit).

Das Vorbild des Geigenkonzerts Solo TWV 51:G4 sind die
neuen virtuosen italienischen Konzerte vom Anfang des 18.
Jahrhunderts, deren erste klassische Werksammlung das
berühmte Opus „L'estro armonico“ von Vivaldi (1711) war.
Telemann zollt dieser Neuerung Tribut und schreibt ein
dreisätziges Konzert nach dem Schema: schnell – langsam –
schnell. Das Hauptthema des Vivace ist, wie häufig auch bei
Vivaldi, eine lange Reihe einfacher kraftvoller Motive. Viele vir-
tuosen Passagen des Satzes tragen diesen neumodischen „akro-
batischen“ Charakter, über den sich Telemann in seinen musik-
theoretischen Schriften nicht gerade schmeichelhaft äußert. Der
allgemeine Bau des Vivace folgt dem Da capo-Prinzip, das
damals unter den Italienern weitverbreitet war.

Allerdings verwandelt sich das Violin-Solo-Konzert bei
Telemann aus der Form des ungezwungenen Selbstausdrucks
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des Künstlers in eine durchdachte, gründliche  Komposition.
Der erste und besonders der zweite Satz (die innige Arie des
Solisten, eingerahmt vom „Vorwort“ und „Nachwort“ des
Ensembles, kurz aber zutiefst traurig) sind sehr streng und
sparsam geschrieben: Es gibt keine überflüssige Intonation! Nur
das abschließende Allegro ist wie eine Kette bunter Episoden
gebaut, allerdings durchdrungen von einem gemeinsamen
Rhythmus. Es ist nicht ausgeschlossen, dass es sich um eine hin-
tergründige theatralische Parodie auf die Kunst der italienischen
Virtuosen handelt.

Nach dem bunten Anfangstutti übernimmt der Solist im
Allegro für kurze Zeit die Führungsrolle. Mit künstlerischem
Selbstvertrauen entfaltet er eine Reihe selbstständiger Episoden,
dabei aber stößt er auf das Unverständnis seiner Kollegen, deren
kurze Repliken leicht gereizt klingen. Schließlich, als Antwort auf
einen erneuerten Soloauftritt, erklingen machtvoll und feierlich
die Fanfaren im Unisono beim ganzen Ensemble – ein Zeichen,
dass es nun auch für den Solisten Zeit ist, sich der allgemeinen
Heiterkeit anzuschließen. Sichtlich betrübt ordnet sich der Solist
unter (aber erst nachdem ihm ein weiteres Ultimatum gesetzt
wurde), und die Naturkraft der belebten Bewegung ergreift der
Reihe nach alle Musikanten und erreicht ihren Höhepunkt.

Der Klang der Streicher in den Konzerten TWV 52:G1 und
TWV 51:G4 wird auf diesen Album durch zwei Werke mit
Solobläsern abschattiert. In jener Zeit war die Flöte bei den ital-
ienischen Musikern recht unbeliebt, weil sie den
Streichinstrumenten in Kraft und Glanz und in der Reinheit der
Intonation klar nachstand, die Deutschen aber schätzten ihre
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zärtliche, rührende und poetische Stimme. Natürlich war es für
einen solch erfinderischen Komponisten wie Telemann ein
Leichtes, das zarte und singende Timbre der Flöte vor dem
Hintergrund eines traditionell hell klingenden Streichensembles
in ein günstiges Licht zu stellen.

Diese einfache musikalische Idee ist sehr effektvoll in dem
Solokonzert TWV 51:E1 realisiert. Es ist eines der Telemann’schen
Werke, die dem Kenner wegen ihre musikalischen Eleganz so
wertvoll sind. Im ersten Satz des Konzerts wird das graziöse Lied
der Flöte durch den Refrain eingerahmt und „durchgeschichtet“
– eine feine Stilisation von einem Zupfinstrument wie der Laute
wird vorgetäuscht. Aber dieser Refrain tritt mit der Flöte in
keinen Dialog: die Melodie erklingt entweder während der
Pausen oder vor dem Hintergrund langer Noten. Es scheint,
dass die Helden dieser Handlung meisterhaft die Distanz
wahren können und sich gegenseitig aufmerksam und interes-
siert betrachten.

Sehr nahe kommen sie sich allerdings auch nicht in den fol-
genden zwei Sätzen. Die blendenden polyphonen Refrains der
Streicher im Alla breve (bei völligem Schweigen der Flöte)
wechseln mit durchsichtigen Episoden, in denen der Solist seine
technischen Fähigkeiten und den leichten, fließenden Klang
seines Instruments demonstrieren kann (Begeisterungswürdig ist
das rührende Largo in Moll, wo die Flöte, vor dem Hintergrund
der aufgeregten und schwankenden Akkorde der Bratschen und
Geigen, ohne tiefen Bass bleibt). 

Erst im Finale kommt für alle Beteiligten die Zeit, sich näher
kennen zu lernen. Die vielen Episoden, in denen die Flöte mit
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den Partien des Streichensembles gegenseitige Zurufe aus-
tauscht, führen am Ende zum abschließenden Refrain, in dem
sich die Melodie des Solisten mit den Partien der ersten Geigen
vereint – und wieder vor dem Hintergrund der vollen saftigen
Basstöne (Telemann benutzt denselben Kunstgriff, wie am Ende
des Konzerts TWV 52:G1).

Schließlich, im Konzert TWV 53:G1 werden die klaren
Gegenüberstellungen der Klangfarben durch die Kontraste der
Charaktere und sogar der Stile ergänzt: Das Buffoneske wird
durch das Erhöhte und Gefühlvolle abschattiert. Auffälligkeit und
Einfachheit der musikalischen Sprache, die regelmäßige
metrische Struktur – das sind alles klare Merkmale des neuen
„klassischen“ Stils. Allerdings ist diese „barocke“ Behandlung des
Genres extravagant. Im Manuskript wird das Werk als „Concerto
Grosso“ bezeichnet; dies ist nicht auf Telemann zurückzuführen,
sondern auf jemanden aus seiner Umgebung (wahrscheinlich auf
einen Kopisten) – aber diese Bezeichnung scheint hier angebracht
zu sein und könnte durchaus mit Zustimmung des Autors
hingeschrieben worden sein. Die Zusammensetzung des
Solistentrios in diesem sehr wirkungsvollen Konzert ist originell:
zwei Flöten und ein Fagott; außerdem unterscheiden sich ihre
Themen absolut von denen, die die Streichergruppe spielt (dies
gilt insbesondere für die ungeraden Sätze).

Im Andante bewegt sich das edle Holzbläsertrio mit gesit-
teten und stolzen Schritten, während die kurz nach ihnen auftre-
tende Streichergruppe fröhlich herum springt und im Wesen an
die Helden aus der Komischen Oper erinnert. Fast ausschließ-
lich für das Bläsertrio ist das lyrische Zwischenspiel zwischen
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den beiden schnellen Sätzen (Largo) geschrieben, was zu
Gedanken über den Einfluß der französischen Tradition und die
Stilmischung führt.

Überhaupt kontrastiert der Dialog der beiden Soloflöten deut-
lich mit der absichtlich einfachen Fröhlichkeit, deren
Atmosphäre in der Musik des Konzertes vorherrscht: vom
Einsatz des Hauptthemas des Allegros (ein lustiger, mitreißen-
der  Tanz) bis zu der saftig ausgeschriebenen Melodie des
Refrains  und den zielstrebig abhebenden, übermütigen
Passagen des Finales.

Diese frohe Stimmung überträgt sich leicht auf die Zuhörer
des Konzerts. Aber seine "Botschaft" adressiert der Komponist
vor allen Dingen an seinen Freundeskreis und seine Kollegen,
die in der Lage sind, seine mutigen und feinen musikalischen
Ideen zu schätzen. Sie sind in allen seinen Werken unabhängig
vom Genre oder der Tonart enthalten und eben deshalb wirkt
die Sonate TWV 44:33, eines der beeindruckensten Werke
Telemanns in Moll, als Schlussstrich dieses Albums mit seinen
Dur-Werken so natürlich.

Roman Nassonov, übersetzt von Monika Hollacher
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Sergei Filchenko solo violin
(8 – 11, 16 – 18) 
1st violin (1 – 7, 12 – 15, 19 – 26)
J. Stainer “In Abssam prope
Oenipontum”, 
Austria, 1678

Dmitry Sinkovsky  solo violin
(8 – 11) 
2nd violin (1 – 7, 12 – 26)
J.B. Schweizer, Germany,
the first half of the XIX century

Dmitry Lepekhov  1st violin
(1 – 22),  Anonym, XVIII century

Alexander Dogadaev  1st violin
(1 – 22), Anonym, Germany, XIX century

Ivan Titov  2nd violin (1 – 22)
J. Stainer “In Abssam prope Oenipontum”,
Austria, 1679 (?)

Elena Davydova  2nd violin (1 – 22) 
K. Grimm, Berlin, Germany, 1841

Juri Vdovitchenko viola (1 – 26) 
Anonym, Tirol, 1792

Sergei Tischenko  viola (1 – 26) 
T. Podgornyi, Moscow, 1956/ after 
A. Stradivari, Italy, early 1700s

Pavel Serbin  solo cello (8 – 11)
cello (1 – 7, 2 – 26) 
F. Pillement, Mirecourt, France, 1795/
restored by A. Meyer, Metz, France, 1999

SERGEI FILCHENKO DMITRY SINKOVSKY
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Alexander Gulin  cello (1 – 22) 
E. Meinel Meisterwerkstatten Musima,
Germany, 1970s/ after A. Stradivari, XVIII
century

Michael Khokhlov double bass
(1 – 22), Anonym, Germany, 1840s

Olga Ivusheikova  solo transverse
flute (12 – 15, 19 – 22)
R. Tutz, Innsbruck, Austria, 1991/
after J. H. Rottenburg, Belgium, 1740s

Ekaterina Driazzhina  solo
transverse flute (19 – 22)
R. Tutz, Innsbruck, Austria, 2004/
after J. H. Rottenburg, 
Belgium, 1740s

Philipp Nodel  oboe (1 – 7)
M. & F. Ponseele, Damme, Belgium, 2002/
after T. Stanesby Junior, 
England, ca 1720

Svetlana Ussachyova oboe
(1 – 7), M. & F. Ponseele, Damme,
Belgium, 2002/ after T. Stanesby Junior,
England, ca 1720

Alexander Kolomiets  solo bassoon
(19 – 22),  bassoon (1 – 7) 
L. Verjat, Paris, 2004/ after Prudent, Paris,
XVIII century 

Olga Martynova  harpsichord (1 – 26)
Cembalobau Merzdorf, Germany,
1997/after J. Ruckers, Antwerpen, 1640 

OLGA IVUSHEIKOVAEKATERINA DRIAZZHINA ALEXANDER KOLOMIETS
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Pratum Integrum (“unmown meadow” in Latin) specialises in

Early Music. It is the only Russian orchestra comprising all

groups of period instruments.

The orchestra was founded in 2003 with support from

Essential Music. Almost all the musicians formerly played in the

Ancient Music Ensemble headed by the celebrated pianist and

harpsichordist Alexei Lyubimov. Leading Pratum Integrum per-

formers also continue their solo careers in the authentic ensem-

bles A la Russe and Musica Petropolitana. Besides concert activ-

ity the orchestra is engaged in a research programme. Thanks

to Artistic Director Pavel Serbin the first Russian symphony,

Sinfonia in C major by Maxim Berezovsky, and the first opera

by Dmitry Bortnyansky, Creonte, have been discovered. Many

other pieces written by 18th century composers have been per-

formed in Russia for the first time (Lully's ballet music, Leclair's

violin concertos, Rosetti's symphonies, etc.).

Pratum Integrum performs without a conductor or under the

direction of guest maestros. In recent seasons the orchestra has

derived great pleasure (as did the Moscow public) and valuable

experience from giving concerts with the world famous musi-

cians Sigiswald Kuijken (violin), Wieland Kuijken (viola da

gamba), Marcel Ponseele (oboe), Trevor Pinnock (harpsichord),

Ivan Monighetti (cello) and the ensembles Bergen Barokk

(Norway) and Il Gardellino (Belgium).

Since 2003 Pratum Integrum has been recording monograph

albums of 18th century composers exclusively on the Caro Mitis

label. Each album contains world premiere recordings.

34
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RECORDING DETAILS

Microphones – Neumann km130
DPA (B & K) 4006 ; DPA (B & K) 4011  

SCHOEPS mk2S ; SCHOEPS mk41
All the microphone buffer amplifiers and pre-amplifiers are Polyhymnia

International B.V. custom built.
DSD analogue to digital converter – Meitner design by EMM Labs.

Recording, editing and mixing on Pyramix system by Merging
Technologies.

Recording Producer – Michael Serebryanyi
Balance Engineer – Erdo Groot

Recording Engineer – Roger de Schot
Editor – Carl Schuurbiers 

Recorded: 21–22. 06.05, 24.06.05, 28.06.05  5th Studio of The Russian
Television and Radio Broadcasting Company (RTR), Moscow, Russia

2005 Essential Music, P. O. Box 89, Moscow, 125252, Russia
2005 Му зы ка Мас сам,125252, Россия, Москва, a/я 89

www.caromitis.com   www.essentialmusic.ru

Hessische Landes- und Hochschulbibliothek (Darmstadt) and Daniela

Stein-Lorentz personally for providing the complete scores 

for the recording
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