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Georg Philipp Telemann
TELEMANN IN MAJOR

PRATUM INTEGRUM ORCHESTRA
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Orchestersuite B-dur fiir zwei Oboen, Fagott, Streicher und
Basso Continuo (TWV 55:B4)

Orchestral Suite in B Flat Major for Two Oboes, Bassoon, Strings
and Basso Continuo (TWV 55:B4), world premiere recording

OUVEITUTE . . v v vttt e e e e e e e e [5:37]
Aira ITaalien .. ... ... ... [1:48]
Les Cornes de Visbade . .. ........................ [1:57]
LOUTE. . . [1:23]
Marche .. ... .. ... [2:17]
BIMENUEL . .o oo oo e [2:56]
Furie . . ... [1:41]

Total
Concerto grosso G-dur fiir Streicher und Basso Continuo Time
(TWV 52:G1) [67:52]

Concerto Grosso in G Major for Strings and Basso Continuo
(TWV 52:G1), world premiere recording

GIAVE . . oot [1:47]
B VIVACE. . o oo oo [2:32]
GIaAVE . . . ot [2:02]
VIVACE . . [2:20]

Konzert E-dur fiir Flote, Streicher und Basso Continuo
(TWV 51:E1)

Concerto in E Major for Flute, Strings and Basso Continuo
(TWV 51:E1), world premiere recording

Dolce e staccato . ... ... [2:52]
Allabreve. ... .. .. . . . . . [3:31]
LATZO © oot [2:10]
VIVACE. . . oot [2:52]
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Konzert G-dur fiir Violine, Streicher und Basso Continuo
(TWV 51:G4)

Concerto in G Major for Violin, Strings and Basso Continuo
(TWV 51:G4), world premiere recording

VIVACE L. [6:40]
Largo ... ... [2:14]
Allegro . .. ... ... [2:50]

Concerto grosso G-dur fiir zwei Floten, Fagott, Streicher
und Basso Continuo (TWV 53:G1)

Concerto Grosso in G Major for Two Flutes, Bassoon, Strings
and Basso Continuo (TWV 53:G1)

[Andante] . . ... .. ... [3:04]
Allegro. . ... [2:40]
Largo . .. ... [2:03]
B2 PIestO. . oottt [2:38]

Bonus tracks:

Sonata g-moll fiir zwei Violinen, zwei Violen, Cello

und Basso Continuo (TWV 44:33)

Sonata in G Minor for Two Violins, Two Violas, Cello and Basso
Continuo (TWV 44:33)

Grave. . ..ot [1:49]
Allegro . . .. [2:13]
Adagio ... .. [1:38]
VIVACE . oot [1:37]
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Georg Philipp Telemann (1681 — 1767), one of the most
prolific composers in the history of music, was famous for the
remarkable speed at which he wrote. He composed so quickly
one gets the impression the notes appeared from under his pen
quite naturally and spontaneously: the creative process was not
onerous work for him.

The overwhelming majority of his compositions are written in
the major key — in radiant, joyful colours; most of Telemann’s
contemporaries also gave preference to this key. But just how
carefree and spontaneous is, in fact, this joy?

Telemann'’s works could be described as an encyclopedia of late
Baroque instrumental music, a highpoint in its philosophical
interpretation. His total command of all the genre models of the ©
age, ability to come up each time with new treatments bear testi-
mony to Telemann’s superb skill. When writing in a particular
genre he would explore all its potential, at times trying out quite
unexpected combinations. A wise, philosophical viewpoint unites

o
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Telemann’s many different works, including the music in major
key presented in this album.

The first composition on the disc is the Orchestral Suite TWV
55:B4 - one of the upwards of a hundred works Telemann com-
posed in this French by origin genre; following the German tra-
dition the composer himself called them overtures. The suite is
written for a large string ensemble to which a trio of wind
instruments (two oboes and bassoon), doubling the parts of
first violins and bass is added, in accordance with late baroque
practice.

In contrast to several other Telemann overtures, the Suite
TWV 55:B4 has no deliberate program. At first glance, its set of
movements gives the impression of a bright mixture in which
each man can find something to his taste. This makes all the
more intriguing the subtle correlations of meaning between the
separate pieces of the cycle.

The first group of numbers in the suite represents musical
images of the three nations of continental Europe. Following
the classical French Overture, written in modern vein — in
broad, sweeping strokes, comes the Aria in Italian style, sensu-
al, but graceful (the lyrical center of the group), and the colour-
ful characteristic piece Les Cornes de Visbade. To the elegance
of the foreign pieces, the Germans counterpoise their own loud
open-air music — native hunting horns and peasant bagpipes
whose sound carries along the banks of the Rhine.

Another example of open-air music in the suite are the dashing
fanfares of a military march; this piece is complimented by the
traditional ballroom dances and, in particular, by two poetical

o
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minuets. The second of these minuets is perhaps the most exqui-
site piece in the suite: constellations of delicate, dreamy motifs 77
hover, as it were, in the air against a background of sweetly lin- }
gering bass tones. :

But, of course, it is the more ‘exotic’ dances that make the 7
suite so captivating. The noble and elegant loure borders on the
edge of daydream and reality. Throughout the loure, the com-
poser makes use of the echo effect, juxtaposing the sonorous
episodes of energetic dance with their delicate reverberations.
The vigorous, chaotic passages of ‘savage dance’ (Furie) are
obviously intended to depict that stage of boisterous merry-mak-
ing when all lose their heads and caper about in a vortex of
unruly, muddled movement. There is nothing ‘infernal’ about
the ending of the suite: this is rather the way good friends of
long-standing, having become children again for a moment,
relax in their free time.

It is of interest that in six out of Telemann’s seven orchestral
suites, containing dances called Furie, there are also loures.
Sometimes these dances follow one another in succession, at
others, they may be interrelated. Thus, in the ‘medical’ Suite
TWV 55:D22, the loure placed at the beginning is entitled Le
Podagre (Gout), and the final Furie — Petite-maison (The
Madhouse). But this pair of dances, perhaps, gets a more
extravagant presentation in the Gulliver suite (for two violins
without accompaniment). In the finale of the work, based on 2§
motifs of Gulliver’s travels in the Country of horses, the loure of [
the virtuous but eccentric Houyhnhnms sounds at the same time
as the wild dance of the grimacing Yahoos.

o
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It is their program conception or rather the subtle play of £
images and genre associations that define the individuality of
Telemann'’s orchestral suites, while the originality of each of his
concertos depends to a large extent on choice of instruments and
genre model. The most conservative of the four Telemann con-
certos presented in this album is the Concerto grosso TWV
52:G1 - a work for large string ensemble with three soloists: two
violins and violoncello (in the tutti the soloists combine with the
relevant parts of the ensemble). It is possible the composer wrote
this concerto at the beginning of his career, when he was obvi-
ously guided by Arcangelo Corelli’s models of instrumental music
which he adopted, imitating the manner of the eminent Roman
maestro.

The four movements of the cycle flow directly one into the
other; Telemann keeps to a similar model (slow — fast — slow —
fast) in most of his concertos. The music of the slow movements
is distinguished by a lingering cantilena typical of the ‘old’ Italians,
while in the fast movements fugues are often encountered, also in
accordance with late 17th century traditions. For all that, even in
this concerto one may find quite a few brilliant details, character-
istic of Telemann himself — for instance, the dance theme of the
finale over the booming bass pedal right at the end of the work (as
if, throwing off for a while the restrictive bonds of the formal and
somewhat old-fashioned polyphony, the members of the ensem-
ble demonstrate an ‘informal’ joy).

The prototype for the solo Violin Concerto TWV 51:G4
were the new virtuoso violin concertos of the early 18th century,
the first classical collection of which was Antonio Vivaldi's

o
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famous opus L’estro armonico (1711). Paying tribute to this
novelty, Telemann wrote a three-movement concerto in the
order fast — slow — fast. The first movement (Vivace) is written in
da capo form, which was in widespread use with the Italians at =
this time. As is often the case with Vivaldi, the main theme of the
Vivace is a long chain of simple, energetic motifs. Many of the
virtuoso passages of this movement bear that same newfangled
‘acrobatic’ character which Telemann criticizes in his writings on
music.

However, in Telemann’s hands, the solo violin concerto
develops from the form of spontaneous self-expression of the
soloist into a profound composition. The first and particularly
the second movement (the touching aria of the soloist, framed by
a short, but deeply sad ‘foreword’ and ‘afterword’ by the string
ensemble) are written in stringent and laconic style: not one
superfluous intonation! Only the final Allegro is built in a proces-
sion of varied episodes, permeated though by a common rhythm.
It is possible that this is a subtle dramatized parody on the art of
the Italian virtuosi.

After a bright initial tutti, the leading role in the Allegro passes
for a long time to the soloist. With artistic conceit, he develops a
series of independent episodes — encountering, however, the
incomprehension of his colleagues, whose short phrases sound at
times fairly irritated. Eventually, in answer to yet another solo,
powerful and triumphant fanfares ring out in unison by the
whole ensemble — a sign that it is time for the soloist to join in the
general merriment. The soloist, who is clearly upset, submits (but
only after he is confronted with a repeat ultimatum) and, reach-

o
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ing its apogee, the element of lively movement overtakes all the
musicians in turn.

The string Concertos TWV 52:G1 and TWV 51:G4 are set off
in this album by two works with soloing winds. While Italian musi-
cians were not really fond of the flute, which obviously took sec-
ond place in force, brilliance and purity of intonation to strings,
the Germans had high regard for its delicate, poetic voice. And,
of course, a composer as inventive as Telemann had no great dif-
ficulty in presenting to advantage the light and melodious timbre of
the flute against the background of the traditional brilliant sound of
a string ensemble.

This simple musical idea is very effectively realized in the
Concerto TWV 51:E1 — one of the definitive Telemann works 1 0
that are so cherished by lovers of genuine musical elegance. In the
first movement of the concerto, the graceful song of the flute is
constantly ‘interlaid’ with a refrain — a subtle stylization of a tune
played on a plucked instrument like the lute. However, this refrain
does not enter into dialogue with the flute: the tune sounds either
during a pause, or against the background of long notes. It seems
that the heroes of this playful scene try to keep their distance,
while observing each other with attentive and eager curiosity.

Nor do they get much closer in the following two movements. 7
The brilliant polyphonic refrains of the strings in the Alla breve ~ 7/
(with total silence from the flute) alternate with limpid episodes, in «n -
which the soloist can demonstrate both his technical skills and the ?;L
light, flowing sound of his instrument (one cannot but delight in it
in the touching minor Largo, in which the flute is heard without
the deep bass over agitated alto and violin chords). Only in the =

o
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finale do the participants become more closely acquainted and &
find a common language. The numerous episodes in which the §
flute engages in interchanges with the instruments of the string
ensemble, lead to a final playing of the refrain, in which the
soloist’s melody merges at long last with that of the first violins —
and once more against the background of the sonorous bass
pedal (here Telemann makes use of the same device as he did at
the end of Concerto TWV 52:G1).

Finally, in Concerto TWV 53:G1 bold juxtapositions of sound ;
are embellished by contrasts of character and even style: buf- 22
foonery is set off by the elevated and the profound. The bright-
ness and simplicity of the musical language, the emphatic clarity
of the musical texture, the regular metric structure — all these are
obviously traits of the new ‘classical’ style. The treatment of the
genre, however, has a ‘baroque’ extravagance to it. In the manu-
script the opus is called Concerto grosso; this is not Telemann’s
direction, it comes from someone in his circle (possibly the copy-
ist) — but it seems appropriate and it could well have been insert-
ed with Telemann’s agreement. The wind trio in this concerto is
quite original: two flutes and bassoon; what is more, their themes
are unlike those played by the strings (particularly in the uneven
parts of the cycle). In the Andante the noble woodwind trio = \§
moves with dignified and proud step, while the strings entering
after it jump and skip, in the character of the merry heroes of a
comic opera. A lyrical interlude (Largo) between the two quick
movements is written almost exclusively for the wind trio, which
makes one think of the influence of the French tradition and
‘mixture of styles’. The dialogue between the two solo flutes is in

o
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striking contrast to the atmosphere of deliberate, ingenuous gaiety
which predominates in the music of the concerto: from the main
theme of the Allegro (joyful, rousing dance) to the elaborate tune §
and dashing passages of the finale.

You will easily accept this mood; but Telemann would not like
his compositions to appeal only to the emotions — he hoped that
music lovers would discover and appreciate the subtle and inven-
tive ideas which are present in all his compositions, regardless of
genre or key. Thus, Sonata TWV 44:33, one of his greatest
works in minor key, makes a natural ending to the album.

Roman Nassonouv, translated by Amanda Calvert
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[OVH M3 CaMbIX TUIOOBUTBIX KOMITIO3UTOPOB B UCTOPUM
Mmy3biki, [ D. Teneman (1681 — 1767), npocnapusicst yamsu- 1 3
TeJIbHOM, IOUTY He 3Halollell aHaJIOrOB CKOPOCTbIO TBOPUeC-
koro npotiecca. COUMHsT OH HACTOJIBKO BbICTPO, YTO HEBOJIb-
HO BO3HMKaeT BIleyaTJ/IeHue, 6y[],TO My3bIKa T0o4ABJIdAJIaCb U3~
TO[] ero repa Kak-To OUYeHb JIeTKO M HEeMPUHYKAEGHHO: CUacT-
simeell TesileMaH MPOCTO He 3HaJl, 3aUeM HYKHO [I0JIFO U Myun-
TeJIbHO BbIHalllMBATb XyﬂO}KeCTBeHHbIe noen.

[Mopasrnsioiee GOBLIMHCTBO COUMHEHUI KOMITO3UTOPA Ha-
MYCAHO B MAXKOPHOM JIaQly — CBET/IbIMU, PAAOCTHBIMM KpacKa-
MI1; SIBHOE TIPe/riouTeHre Mazkopy OTAaBa/l U Apyrie coBpe-
MEeHHVKM 3Toro aBropa. Ho Tak i ata pagocts 6e33abotha u
HerocpeCTBeHHa?

Teopuectro TesnreMana — SHLMK/IONEANS] MIHCTPYMEHTAIbHOMN
My3bIKM TT03AHero Bapokko, ee BepimHHOe duocodpckoe oc-
Mbic/ieHme. ABCosoTHas cBoboaa BIafIeHNs BCEMM XKaHPOBbI-
MM MOJeIsAMU, Bblpa6OTaHHbIMVI 31_10)(017[, yMeHI/[e HaXOOUTb
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BCSIKMIA Pa3 HOBbIE UX PelleHNs — CBMICTE/IbCTBO BbiCOYaiille-
ro macrepcrtsa TesiemaHa. KoMriosntop He mpocTo coumHsit
MY3bIKY B TOM WIM MHOM KaHpe, HO MCC/IeIOBasl ero BO3MOXK-
HOCTH, MPOBYst TIOPOIA caMmble HeOoKMAaHHbIe BapyuaHTbl. My-
pbiit, bunocodckruit B3rJIsig Ha Belyt O6beiUHSCT pa3Hble ero
COUMHEHMsI, B TOM YMCJIe MTPeCTaB/IeHHbIe B 9TOM ayibbome.

OrkpbiBamolast nporpamMmy opkectpoast Ciourta TWV
55:B4 — onHo u3 Gosee veM coTHU coumHeHuit TesemaHa B
9TOM (PPAHLY3CKOM T10 ITPOUCKOXKACHUIO KAHPE; B COITIACUM C
YCTOMUMBOV HEMeLIKOM TpaayLyer caM KOMIIO3UTOP Ha3biBaJl
Takue MpousBeeHust «yeepTiopamwr. Ciouta HaruicaHa Jist
60JIbLIOrO CTPYHHOTO aHCaMbJ1st, K KOTOPOMY, B COOTBETCTBIM
C T0O3aHeGapOUHON MPAKTUKOM, MPUCOCAMHACTCS TPUO AYXO-
BbIX (aBa robost u ¢aror), AYGIUPYIOLMK MapTUU TEPBbIX
CKpUIIOK 1 Baca.

B ommurie ot psiga Apyrux TesieMaHoBCKUX «yBepTiop», Cio-
nta TWV 55:B4 He nmeer siBHOI porpammbl. Coctas BXOAS-
ILMX B Hee YacTeli, Ha MepBblii B3IJIsi, [POM3BOANT Blievatsie-
HMe «[1eCTPOM CMeCu», B KOTOPOM KazK/ablVl CMOKeT HaliTu 4YTo-
HUOYAb Ha CBOII BKYC. TeM MHTepecHee TOHKME CMbICTIOBbIE CO-
OTHOLICHMSI MEXK/1Y OT/eJ/IbHBIMU [TbecaMyl LIKIa.

[TepBas rpyrirna HOMEPOB CIOUTBI MPEACTABJIICT My3bIKalb-
Hble 06pa3bl Tpex [VIaBHbIX HaLMii KOHTUHEHTaIbHOI EBporibl.
3a riaccuueckot dpaHLy3cKor YBepTIopoii, HariMcaHHOM Ha
COBpEMeHHbI Jlafl — LIMPOKUM, Pa3MallMCTbIM IITPUXOM, —
criefiyeT ApUst B UTA/IbSIHCKOM [lyxe, YYBCTBEHHasi, HO I'paLi-
O3Has (IMPUYeCKUit LIGHTP 3TOV IPYIIIb), @ 3aTeM KOJIOpPUTHasT
XapakTepucTmyeckas rbeca «Pora u3 BucbameHa»: Hemiibl
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[MPOTUBOIMOCTABJISIIOT COOCTBEHHYIO T'POMOIJIACHYIO TUICHBP-
HYIO MY3bIKY M3SIECTBY 3arPaHNUHbIX «CJIAHTHDBIX IITYYEK».

Jluxvie daHbapbl BOGHHOr0O Maplila — elle OauH obpaser]
[UIEHSPHOM MY3bIKM B 3TOV CIOUTE; UX [AOTOJHSIOT Y OTTEHSIIOT
TpaAULMOHHbIe GaJibHbIe TaHLIbl U TIPezKie BCero, Apa MoaTny-
HbIX MEeHYaTa. BTOPOI 13 3TMX MEHYITOB — MOXKa/IYiA, camast
M3bICKaHHas Tbeca B LIMKJIe: POCCHINMA HeXKHbIX MeUuTaTesIbHbIX
MOTMBOB Kak BYTO MapsiT B BO3ayxe Ha (hoHe CIaOCTHO st
LLMXCS! BblA@P?KAHHBIX TOHOB.

Hanbornee «k30TMUHbBIe» MHrpemmeHTbl cioutbl — Jlyp u
Furie. Brnaropoatbit u nssitunbii Jlyp 6anaHcupyer Ha rpaHu
MeuTbl U [eMCTBUTESIbHOCTM: Ha BCeM MPOTSKEHMU [bechl
KOMITO3UTOP MCTIONb3YeT 3GbdeKT sXa, MOJHO3BYYHbIE SIU30-
[Ibl 3HEPrUYHOrO H6A/IbHOIO TAHLA COTMOCTABJISIOTCS C UX OTIO-
slockamyt. Pasmammictsle M Kak 6bl CyMaTOLIHbIE IACCaXKM
Furie siBHO npu3BaHbl M306pazkaTh TY CTaguio 6YMHOro Bece-
Jibsl, KOI/Ia BCE CJIOBHO IMOTEPsUIM TOJIOBY U BUXPEM HOCSITCS B
BecriopsiouHoM, cymMOypHOM aABvkeHmn. Hassanme aToro
TaHLIa He CTOUT MOoHMMaTh 6yKBasibHO, Furie — He obsizaresib-
HO «TaHel| Gpypuit», 3TO MPOCTO «AMKUIt TaHeLy. B naHHOM cy-
Jae HMuero nHdepHaJIbHOrO B HeM HeT: CKopee, Tak Aypadar-
Csl Ha ocyre crapble 1o6pble 3HaKOMble, HeMHOT'O BITaBILVie B
[IeTCTBO.

HHTepecHo, UToO 11ecTb U3 cemMy OpPKeCTPOBbIX clouT Teste-
MaHa, BR/IIOYAIOIIMX TaHell 1o/ HasBaHmeM Furie, comep:kat
Takxke 1 nyp. VHoraa s TaHLbI CIeayIoT MOAPSIA, B APYTUX
C/1yYasix MOI'YT COOTHOCUTBCSI APYr C APYroM. Tak, B «Meau-
umHckoir Cionre TWV 55:D22 pacriosioxkeHHbit B Havasie
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nyp ozarsaeieH ([ logarpa», a sakmounTesnbhblit Furie — «Cy-
Macuteaumit gom». Ho, noxanyit, Hanbosiee sKCTpaBaraHTHO
MpescTaB/ieHa dTa Mapa TaHues B cioure yrmeep» (mwist
[BYX CKPUITOK Ge3 cornpoBoxkaeHus). B dbuHame countenus,
HaMMcaHHOM I10 MoTuBaM nyreutectBus [yimeepa B Ctpany
Jiowmazeit, 1yp 671aroBOCIMTaHHbIX, HO HEMHOTI'O YyIaKOBATbIX
CYUCHCHMOB 3BYYNUT OHOBPEMEHHO C AMKMM TaHLIeM I'pUMac-
HUYAIOIINX eXY.

VHavemayaisHOCTD U cBOeoBpasne OpKeCcTPOBbIX CIoUT Te-
JleMaHa OrIpefiesisieTCsl UX MPOrPaMMHBIM 3aMbICJIOM W Ke
TOHKO UrPOI 06Pa30B U KaHPOBbIX accoumatimit. CBoeobpa-
31e KaKoro 13 KOHLIEPTOB BO MHOI'OM 3aBUCUT OT crieLmdu-
K ero MHCTPYMEHTAIbHOIO COCTaBa M M3GpaHHOM KaHPOBOM
Mogemu. V13 yetbipex KoHLepTOB TesieMaHa, MpeacTaB/IeHHbIX
B TOM a/ibboMe, Hanbosiee KOHCePBAaTUBHBIM CJIeAyeT IIpu-
sHaTtb Concerto grosso TWV 52:G1 - counHenre aist 6071b-
LIOrO CTPYHHOI'O aHCaMbJisi, B KOTOPOM BbIGJISICTCSl TPUO CO-
JIVICTOB: [1BE CKPUITKU 1 BUMOJIOHYEJIb (B TYTTU COJIACTDI IIPUCO-
eMHSIIOTCS K COOTBETCTBYVIOUMM IMapTUsaM aHcambiis)). Bos-
MOKHO, KOHLIGPT 6bUI HalmMcaH KOMIIO3UTOPOM B Hauasle
TBOPUYECKOr'O IMYTH, KOrZa OH SIBHO OPMEHTMPOBAJIC Ha 06-
PasLbl MHCTPYMEHTaJIbHO My3bikM Koperm 1 ocBanBan ux,
roApazkast MaHepe MPOC/IaB/IeHHOI'O PUMCKOIO MasCTPO.

YeTblpe yacTy LMK/Ia HEMOCPEACTBEHHO MepexoasT OfHa B
OPYryio; MoJoBHOM UeTbIpexyacTHOM Mopesn (MedsieHHO —
BbIcTpo — MewieHHO — 6bicTpo) TeslemaH npuzaep:RuBaeTcst B
GOJIbLUIMHCTBE CBOMX KOHLIEPTOB. My3bIKy Me//IeHHbIX YacTeil
OT/IMYaeT CBOVICTBEHHAs! «CTapbIM» UTAJIbSHLIAM MPOTSIzKeHHAst
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KaHTWIeHa, TOr[a Kak B BbICTPbIX UACTSX HEpeaKo BCTpeva-
10TCsl PYri, TakxkKe B COOTBETCTBUM C TpamuLiveit KoHua XVII
Beka. TeM He MeHee, y:Ke B 3TOM KOHLIEpPTE MOXKHO HalTy He-
MaJlo SIPKMX [eTasieil, XapaKTepHbIX UMeHHO it TesiemMaHa, —
HampuMep, MpoBeeHe TaHLIeBa/IbHOM TeMbl ¢pMHa/Ia Ha ¢o-
He rysia 6acoBoii refa/in B CaMOM KOHLIE TIPOV3BeIeHNMs! (C/TOB-
HO CcHpOCcUB ¢ cebst HeHaaoJ Iro Y3bl CTPOrOM 1 HEeMHOT'O CTapo-
MOMHOM TIOJUGMOHMM, YUACTHUKM aHCAaMOJIsl AeMOHCTPUPYIOT
o/ KOHell «HehopMasibHOe» Becesibe).

[poo6pas Crpurmunoro koHuepta TWV 51:G4 — HoBble
BUPTYO3HbIe UTaIbIHCKME KoHLepThl Havasta XVIII cronetns,
MepPBbIM KJIACCUYECKMM COBpPaHMeM KOTOPbIX CTasl 3HaMEeHU-
Toi onyc Bupanbau «MysbikasibHoe BaoxHoBeHue» (L'estro
armonico, 1711). OtnaBas gaHb 3Toii HOBUHKe, TesieMaH -
IIEeT TPEXUaCTHBIA KOHLIEPT MO cxeMe: BbICTPO — MeJIeHHO —
EbicTpo. [T1aBHast Tema Vivace, kak 310 Hepenko GbiBaet y Bu-
BaJ/Ib[IM, — [UTMHHAs LIeMOYKa MMPOCTbIX SHePrMUHBIX MOTUBOB.
MHorue BUPTYO3HbIE TMaccazky 3TOM YacTV HOCAT HOBOMO[-
HbII1 «@kpobaTryeckuii» xapakrep. HakoHell, obiiee cTpoeHie
Vivace crneayer npuHLmMny da capo, MUPOKO PacrpOCTPaHeH-
HOMY Y UTaJIbSIHLIEB 3TOTO BPEMEHN.

Opnaro y TesemMaHa COJIBHBIN CKPUIMMYHBIA KOHLICPT TIpe-
BpalllaeTcs B MPOAYMaHHYIO, OCHOBaTe/IbHYI0 KoMroautimio. U
repBasi M BTOpasl YacTyl COUMHEHMs HalcaHbl OUeHb CTPOro
11 5KOHOMHO: HM OfIHOV HeobsizaTesibHOV uHTOHaLmMu! 3aksio-
unrtesibHoe Allegro MoCTPoeHO Kak BepeHMlla PasHbIX IO Xa-
pakTepy sMm300B, [MPOHN3aHHBIX eAVHBIM PUTMOM (He VCKITIO-
UEHO, UTO 3TO — TOHKasl TeaTpa/M30BaHHasl Mapoiust Ha UC-
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KYCCTBO UTAJIbIHCKMX BUPTYO30B). [locne mectporo Hauasib-
HOT'O TYTTU Beaylias posib B Allegro HafoOIro NepexoauT K co-
sicty. OH ¢ apTUCTUUECKOV CaMOHA/IeSIHHOCTBIO pa3BepThiBa-
eT Cepuio CaMOCTOSITESIbHBIX 3IMM300B — CTA/IKMBAsICh, OHA-
KO, C HerlOHMMaHMeM KOJUler, KpaTKie PeruvIMK/ KOTOPbIX 3BY-
yaT Mopovi MOBOJIBHO pa3apazkeHHoO.

B koHLIe KOHLIOB, B OTBET Ha OuepefHOe COJbHOE BBICTYII-
JIeHVe Pa3[aloTCsl BJIACTHblE M TOpXKecTBeHHble (andapbl y
BCero aHcaMbJisi — 3HaK TOrO, UTO COJIACTY Topa MPUCcoeImn-
HUTbCS KO BCeobleMy Becesbio. ABHO pacCTpOeHHbIi, OH I1o-
BMHYeTCs! (HO JIUIIb TOCIIe MPe/bsAB/IeHNs] IOBTOPHOI'O YJIbTU-
MaTyma), M CTUXMSI OMKUBJICHHOTO [BVMKEHMS 3axBaTblBacT
BCeX, IOCTUrasi CBOEro arioresi.

CrpynHoe 3Byuanue Konuepros TWV 52:G1 n TWV
51:G4 B 3TOM anbb6OMe OTTEHSIIOT Ba MIPOU3BEICHNS C COJN-
PYIOLIMMI YXOBBIMU. B TO Bpemst Kak MTa/IbsiHCKME MYy3bIKaH-
Thl HeoMOGmMBa/M (G/IeiTY, SIBHO YCTYMNABLIYIO CMBbIUKOBBIM
VHCTpYMEHTaM B cuie 1 6Jiecke, B U/CTOTE MHTOHALM, HeM-
Libl BBICOKO LIGHWIN ee HeKHbIM, TpOoraTesIbHbI U [TO3TUYHbIN
rosioc. Ml koHeuHo, TakoMy 1306peTaTeslbBHOMY KOMIIO3UTODY,
Kak TesiemaH, He COCTaBJISUIO GOJIBLIOrO TPYAa BBIATPDILIHO
MpeACTaBuUTb JIeTKUit 1 TieByumii TeMOp el Ha doHe
CTPYHHOT'O aHCaMOIs.

DTa mpocTas My3blkaslbHasi Maess Ha PearoCcTb 3PGherTHO
peamsopaHa B ussiHoM Konuepre TWV 51:E1. B neproint
YacTV TPaLMO3HYIO TEeCeHKY QJieiTsl obpamiisieT pedpeH —
TOHKasl IMUTALsI HAUT'PblIlia IUMKOBOIO MHCTPYMEHTa BPOe
motHM. OfHaKO 3TOT pedpeH OTHIOAb He BCTYIaeT B AMasior
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¢ GbreiiTo: OH 3BYUMT WIM BO BpeMsl Nay3, Win Ha HoHe [UTMH-
HbIX HOT B MapTuUu COUCTa. KazkeTcst, UTo repou 3Toro urpu-
BOTO [IeMiCTBa MacTePCKM [eprKaT AUCTAHLIMIO, BHUMATE/IbHO U
3a/HTEPeCOBAHHO TMPUCMATPUBAsACh APYT K APYrY.

He crmmkom cOMmKaioTCst OHU U B [IBYX CJICAYIOLMX YACTSIX.
Briectsimvie  monmdonnyeckie pedpersl cTpyHHbIX B Alla
breve (npwu monHOM MomuaHuM GIICATHI) YepeayioTcss ¢ IMpo-
3pauHbIMU 3MMU30aMU, Tle COJIUCT MOXKET MPOAEMOHCTPUPO-
BaTb M CBOM TEeXHUUECKMEe BO3MOMKHOCTU, U JIerKoe, TeKydee
3BYyYaHMe MHCTPYMEHTa (Hesib3si He BOCXUTUTHCS M B TpOra-
TeJIbBHOM MUMHOPHOM Largo, rae drneiita octaercs 6e3 riy6o-
koro 6aca, Ha oHe B3BOJIHOBAHHO TMOKAUMBAIOIMXCH aKKOP-
[I0B Y a/IbTOB 1 CKPUIIOK). JIniib B dbMHa/le yyacTHUKaM Mpu-
XOAUT TOpa MO3HAKOMUTHCS MOGIKe U HATU OB SI3bIK:
B 3aBeplIaiollieM MpoBeAeHnr pedpeHa Mesnoans (IenTsl
MPUCOCAMHSIETCS K MapTUM TIePBbIX CKPUIIOK.

Hakownen, B Konuepre TWV 53:G1 sipkue conocrasieHust
TeMOPOB [IOTIOJIHSIIOTCSI KOHTPACTaMy XapaKTepoB U [iaxKe
ctwteit: 6ybdOHHOE OTTeHSIeTCs] BO3BbILIEHHBIM U UYBCTBU-
TeJIbHbIM. BPOCKOCTD 1 MPOCTOTa MY3bIKAIBHOIO SI3bIKA, MOA-
UepKHYTasi SICHOCTb 1 ITPO3PAaYHOCTb MY3bIKaJIbHO TKaHU, pe-
ryJisipHasl MeTpuYeckasi CTPYKTYpa — BCe 9TO ABHbIE UepPThbl HO-
BOro, kiaccuueckoro ctwist. OgHAKO TPaKTOBKa KaHpa I10-
6apOoYHOMY dKCTpaBaraHTHa. B pykoricy counHeHre Ha3BaHo
Concerto grosso; aTa peMapka MpuHaIe:kuT He TesemMaHy, a
KOMY-TO U3 ero OKPYKeHUsi (BO3MOXKHO, IMeperimcUnky) — HO
OHa KazKeTCsl YMeCTHO 1 BIOJIHE MorJia BbITb BHECeHa C Co-
[J1acusl aBTOpA.
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CocTaB TpMO COMMCTOB B 3TOM 3(h(dEKTHOM KOHLIEpPTEe Opu-
IMHaJIeH: 3TO ABe (pierTbl U GaroT, MpuUYeM MX TeMbl, Kak
MPaBWIO, COBEPILIEHHO He TOXOXKM Ha Te, UTO MUCIIOJHSIeT
rpyIira CTPYHHBIX (3TO OTHOCUTCSI, TpeXkie BCero, K Heyer-
HBIM yacTsM LMKIa). B Andante 6naropoaHoe Tpuo nepepsiH-
HBIX IYXOBbIX [IBMKETCSI UMHHBIM Y TOPIC/IMBBIM IlIAaroM, TOT-
[la KaK BCTYIaiolas BC/ied 3a HUM CTPYHHas TPyIia cKayer
BIIPUIIPBIXKKY, B XapakTepe BecesiblX F'epoeB IYTOBCKOI ore-
pbl. Boobiiie, auasor aByx commpyionmx et ipko KOHTpa-
CTUPYeT HapOUMTO MPOCTOBATOMY Becesibio, aTMocdepa KOTo-
poro npeobsiafaeT B My3blke KOHLIEPTa, OT BCTYIUICHMS TJ1aB-
Hoii Tembl Allegro (Becesioro, 3akuratesIbHOrO TaHL@) A0 COY-
HO BBIMVCAHHOIO HAMUIPbILIA U CTPEMUTEJIbHO B3JICTAIOLIMX 3a-
JIMXBATCKUX Maccaxken dpuHasa.

DTO pamoCcTHOE HaCTpOeHMe JIeTKO TepeaeTcsl CyliaTe-
J19M KoHLepTa. Ho cBoe «iocsaHue» KOMITO3UTOP ampecyer
npexkae BCero Kpyry apyseii 1 KOJUler, CIIOCOBHBIX OLIGHUTb
ero cMesible 1 TOHKME My3bikasibHble naer. OHM ecTb BO BCex
ero COUMHEHMSIX, He3aBUCUMMO OT KaHpa WK Jlafa, U MMEeHHO
MO3TOMY B 3aBepllieHl e MaKOPHOro aibboMa Tak eCTeCTBeH-
Ho cmotputcst Conata TWV 44:33, ofHo 13 caMbIX BrieUyaT/Is-
IOLIMX TBOpeHuii TesleMaHa B MUHOpPE.

Poman HacoHos
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A Is einer der fruchtbarsten Komponisten der
Musikgeschichte gilt Georg Philipp Telemann (1681 — 1767), 2 3
dessen erstaunliche Schnelligkeit seiner kiinstlerischen
Produktion ohne Gleichen ist. Er komponierte so schnell, dass
unwillkiirlich der Eindruck entsteht, die Musik sei aus seiner
Feder ganz leicht und ungezwungen geflossen: Der Gliickpilz
Telemann wuBte einfach nicht, warum man kiinstlerische
Prozesse lange und qualvoll bedenken muf.

Die iiberragende Mehrheit seiner Werke schrieb der Komponist
in der Dur-Tonart — mit hellen und fréhlichen Farben; auch andere
seiner Zeitgenossen bevorzugten ganz klar das Dur. Aber ist diese
Freude tatséchlich immer so sorglos und unmittelbar?

Das Schaffen Telemanns gleicht einer Enzyklopadie der
Instrumentalmusik des Spéatbarocks, in ihrem héchsten
philosophischen Versténdnis.

Die absolute Freiheit im Umgang mit allen Gattungsmodellen,
die die Epoche hervorgebracht hat, die Fahigkeit immer wieder

o
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neue Lésungen zu finden, zeugen von der hohen Meisterschaft
Telemanns. Er komponierte nicht einfach in dem ein oder
anderen Genre, sondern er erforschte alle seine Méglichkeiten,
in dem er die unerwartetesten Varianten ausprobierte. Der
weise, philosophische Blick auf die Dinge verbindet ver-
schiedene Werke Telemanns, dazu gehért auch seine, auf
diesem Album vorgestellte, Dur-Musik.

Das Programm wird mit der Orchestersuite TWV 55:B4
eréffnet, es ist eines von mehr als hundert Werken, die
Telemann in diesem urspriinglich franzésischen Genre
geschrieben hat; gemé&B der besténdigen deutschen Tradition,
nannte der Komponist solche Stiicke ,Ouvertiiren“. Die Suite
ist fiir ein groBes Streichorchester geschrieben, dazu gesellt sich,
wie im Spéatbarock oft tiblich, ein Blasertrio (zwei Oboen und
Fagott), das die entsprechenden Partien der ersten Geigen und
des Basses doppelt.

Im Unterschied zu vielen anderen Ouvertiiren Telemanns hat
die Suite TWV 55:B4 kein offensichtliches Programm. Die Zu-
sammenstellung ihrer Sétze vermittelt auf den ersten Blick den
Eindruck einer bunten Mischung, in der jeder etwas nach seinen
Geschmack finden kann. Um so interessanter sind die feinen logi-
schen Beziehungen zwischen den einzelnen Satzen des Zyklus.

In der ersten Satzgruppe werden musikalische Bilder der drei
wichtigsten Nationen des européischen Kontinents gezeichnet.
Nach der klassischen franzésischen Ouvertiire, in der modernen
Weise geschrieben — mit einem breiten, ausschweifenden Strich,
folgt die Arie im italienischen Stil, sehr gefiihlvoll und grazits
(das lyrische Zentrum dieser Gruppe) und das farbenreiche

o
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Charakterstiick ,Les Cornes de Visbade® (,Horner aus
Wiesbaden®).

Der Erlesenheit der auslandischen ,,galanten Stiicke® stellen die
Deutschen ihre eigene vollstimmige Plain-Air-Musik gegentiber —
heimatliche Jagdhtrner und bauerliche Sackpfeifen, Klénge, die
sich an den Ufern des Rheins ausbreiten.

Die kithnen Fanfaren des Militirmarsches sind noch ein
Beispiel fiir Plain-Air-Musik in der Suite; sie werden ergénzt und
unterstrichen durch traditionelle Ténze, hier insbesondere durch
zwei poetische Menuette. Das zweite Menuett ist das schénste
Stiick der Suite: Die Anh&ufung von traumerischen Motiven
schwebt férmlich, vor dem Hintergrund siiBer Pedalténe.

Das wichtigste Geheimnis der pikanten Mischung der einzel- 2 5
nen Nummern der Suite TWV 55:B4 ist die , Exotik“ ihrer
Ingredienzien. Die erhabene und feine Loure balanciert an der
Grenze zwischen Traum und Wirklichkeit. Wahrend der ganzen
Zeit wendet der Komponist den Echoeffekt an, und stellt die
klangvollen Episoden der energiegeladenen Ténze ihren zarten
Nachklangen gegentiber. Die ausholenden und etwas verworre-
nen Passagen des ,wilden Tanzes“ (Furie) soll offensichtlich das
Stadium einer ausgelassenen Feier darstellen, wenn alle buch-
stablich den Kopf verloren haben und wie der Wirbelwind in
ungeordneten und chaotischen Bewegungen herumrasen. Das
Finale der Suite hat nichts ,infernalisches® in sich: fast so, als
hétten sich gute alte Bekannte am Feierabend getroffen und
seien dabei in ihre Kindheit zuriick gefallen.

Es ist interessant, dass sechs von sieben Orchestersuiten
Telemanns, die Tanze mit der Bezeichnung Furie beinhalten,

o
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ebenfalls eine Loure haben. Manchmal folgen die Tanze
aufeinander, in anderen Fallen beziehen sie sich aufeinander. In
der ,medizinischen“ Suite TWV 55:D22 wird die am Anfang
gelegene Loure als ,Le Podagre” (,Gicht®) betitelt und die
abschlieBende Furie als ,,Petite-maison” (,Irrenhaus*). Aber am
extravagantesten wird dieses Paar in der Suite ,Gulliver” (fiir
zwei Geigen ohne Begleitung) vorgestellt. Im Finale des Werks,
das nach Motiven des vierten Teils von ,,Gullivers Reise® in das
Land der edlen Pferde geschrieben wurde, erklingt die Loure der
wohlerzogenen, aber etwas seltsamen Houyhnhnms gleichzeit-
ig mit dem wilden Tanz der grimassenschneidenden Yahoos.

Die Individualitst und Eigenart der Orchestersuiten
Telemanns sind geprégt von ihrer offenen programmatischen
Konzeption oder durch das subtile Spiel mit Bildern und gen-
reiibergreifenden Assoziationen. Die Besonderheit jedes der
Konzerte hingt im Wesentlichen von der Spezifik der
Instrumentierung und des gewéhlten Gattungsmodells ab. Das
konservativste Konzert aus den vier hier vorgestellten ist zweifel-
los das Concerto grosso TWV 52:G1 — ein Stiick fiir ein groBes
Streichorchester, in dem sich ein Solistentrio hervortut: zwei
Geigen und ein Cello (bei den Tuttis vereinigen sich die Solisten
mit den entsprechenden Partien des Orchesters). Es ist moglich,
dass es sich hier um ein Frithwerk des Komponisten handelt,
aus der Zeit, als er sich deutlich an der Instrumentalmusik von
Arcangelo Corelli orientierte und die Manier des groBen ital-
ienischen Meisters nachahmte.

Die vier Sétze des Zyklus gehen unmittelbar ineinander {iber;
ein dhnliches viersatziges Modell (langsam — schnell — langsam —

o
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schnell) benutzt Telemann in der Mehrzahl seiner Konzerte. Die
Musik der langsamen Sitze ist durch eine langgezogene
Kantilene, die fiir die ,.alten” Italiener typisch ist, gepragt. In den
schnellen Sétzen treffen wir héufig auf eine Fuge, was ebenfalls
ganz im Einklang mit der Tradition des ausgehenden 17.
Jahrhunderts steht. Nichtsdestotrotz kann man schon in diesem
Werk viele deutliche Details finden, die fiir Telemann charakter-
istisch sind, z.B. die Durchfiihrung eines Tanzthemas im Finale
auf dem Hintergrund des dréhnenden Basses am Ende des
Werkes (die Musiker des Ensembles werfen fiir eine kurze Zeit die
Fesseln der strengen und ein wenig altmodischen Polyphonie
von sich und demonstrieren zum Schluf ,ungezwungene*
Frohlichkeit).

Das Vorbild des Geigenkonzerts Solo TWV 51:G4 sind die
neuen virtuosen italienischen Konzerte vom Anfang des 18.
Jahrhunderts, deren erste klassische Werksammlung das
beriihmte Opus ,L'estro armonico” von Vivaldi (1711) war.
Telemann zollt dieser Neuerung Tribut und schreibt ein
dreisatziges Konzert nach dem Schema: schnell — langsam —
schnell. Das Hauptthema des Vivace ist, wie haufig auch bei
Vivaldi, eine lange Reihe einfacher kraftvoller Motive. Viele vir-
tuosen Passagen des Satzes tragen diesen neumodischen ,,akro-
batischen“ Charakter, iiber den sich Telemann in seinen musik-
theoretischen Schriften nicht gerade schmeichelhaft duBert. Der
allgemeine Bau des Vivace folgt dem Da capo-Prinzip, das
damals unter den Italienern weitverbreitet war.

Allerdings verwandelt sich das Violin-Solo-Konzert bei |
Telemann aus der Form des ungezwungenen Selbstausdrucks |

o
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des Kiinstlers in eine durchdachte, griindliche Komposition.
Der erste und besonders der zweite Satz (die innige Arie des
Solisten, eingerahmt vom ,Vorwort“ und ,Nachwort® des
Ensembles, kurz aber zutiefst traurig) sind sehr streng und
sparsam geschrieben: Es gibt keine iiberfliissige Intonation! Nur
das abschlieBende Allegro ist wie eine Kette bunter Episoden
gebaut, allerdings durchdrungen von einem gemeinsamen
Rhythmus. Es ist nicht ausgeschlossen, dass es sich um eine hin-
tergriindige theatralische Parodie auf die Kunst der italienischen
Virtuosen handelt.

Nach dem bunten Anfangstutti {ibernimmt der Solist im
Allegro fir kurze Zeit die Fiihrungsrolle. Mit kiinstlerischem
Selbstvertrauen entfaltet er eine Reihe selbststéndiger Episoden,
dabei aber stoft er auf das Unverstandnis seiner Kollegen, deren
kurze Repliken leicht gereizt klingen. SchlieBlich, als Antwort auf
einen erneuerten Soloauftritt, erklingen machtvoll und feierlich
die Fanfaren im Unisono beim ganzen Ensemble — ein Zeichen,
dass es nun auch fiir den Solisten Zeit ist, sich der allgemeinen
Heiterkeit anzuschliefen. Sichtlich betriibt ordnet sich der Solist
unter (aber erst nachdem ihm ein weiteres Ultimatum gesetzt
wurde), und die Naturkraft der belebten Bewegung ergreift der
Reihe nach alle Musikanten und erreicht ihren Hshepunkt.

Der Klang der Streicher in den Konzerten TWV 52:G1 und
TWV 51:G4 wird auf diesen Album durch zwei Werke mit
Soloblasern abschattiert. In jener Zeit war die Fléte bei den ital-
ienischen Musikern recht unbeliebt, weil sie den
Streichinstrumenten in Kraft und Glanz und in der Reinheit der
Intonation klar nachstand, die Deutschen aber schatzten ihre

o
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zartliche, rithrende und poetische Stimme. Natiirlich war es fiir
einen solch erfinderischen Komponisten wie Telemann ein
Leichtes, das zarte und singende Timbre der Flote vor dem
Hintergrund eines traditionell hell klingenden Streichensembles
in ein giinstiges Licht zu stellen.

Diese einfache musikalische Idee ist sehr effektvoll in dem
Solokonzert TWV 51:E1 realisiert. Es ist eines der Telemann’schen
Werke, die dem Kenner wegen ihre musikalischen Eleganz so
wertvoll sind. Im ersten Satz des Konzerts wird das grazidse Lied
der Flste durch den Refrain eingerahmt und ,,durchgeschichtet”
— eine feine Stilisation von einem Zupfinstrument wie der Laute
wird vorgetduscht. Aber dieser Refrain tritt mit der Fléte in
keinen Dialog: die Melodie erklingt entweder wahrend der
Pausen oder vor dem Hintergrund langer Noten. Es scheint,
dass die Helden dieser Handlung meisterhaft die Distanz
wahren konnen und sich gegenseitig aufmerksam und interes-
siert betrachten.

Sehr nahe kommen sie sich allerdings auch nicht in den fol-
genden zwei Satzen. Die blendenden polyphonen Refrains der
Streicher im Alla breve (bei volligem Schweigen der Flote)
wechseln mit durchsichtigen Episoden, in denen der Solist seine
technischen Féhigkeiten und den leichten, flieBenden Klang
seines Instruments demonstrieren kann (Begeisterungswiirdig ist
das rithrende Largo in Moll, wo die Fléte, vor dem Hintergrund
der aufgeregten und schwankenden Akkorde der Bratschen und
Geigen, ohne tiefen Bass bleibt).

Erst im Finale kommt fiir alle Beteiligten die Zeit, sich néher
kennen zu lernen. Die vielen Episoden, in denen die Fléte mit

o
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den Partien des Streichensembles gegenseitige Zurufe aus-
tauscht, fiilhren am Ende zum abschlieBenden Refrain, in dem
sich die Melodie des Solisten mit den Partien der ersten Geigen
vereint — und wieder vor dem Hintergrund der vollen saftigen
Bassténe (Telemann benutzt denselben Kunstgriff, wie am Ende
des Konzerts TWV 52:G1).

SchlieBlich, im Konzert TWV 53:G1 werden die klaren
Gegeniiberstellungen der Klangfarben durch die Kontraste der
Charaktere und sogar der Stile ergénzt: Das Buffoneske wird
durch das Erhohte und Gefiihlvolle abschattiert. Auffalligkeit und
Einfachheit der musikalischen Sprache, die regelmé&Bige
metrische Struktur — das sind alles klare Merkmale des neuen
wKlassischen® Stils. Allerdings ist diese ,barocke” Behandlung des
Genres extravagant. Im Manuskript wird das Werk als ,,Concerto
Grosso“ bezeichnet; dies ist nicht auf Telemann zuriickzufiihren,
sondern auf jemanden aus seiner Umgebung (wahrscheinlich auf
einen Kopisten) — aber diese Bezeichnung scheint hier angebracht
zu sein und konnte durchaus mit Zustimmung des Autors
hingeschrieben worden sein. Die Zusammensetzung des
Solistentrios in diesem sehr wirkungsvollen Konzert ist originell:
zwei Floéten und ein Fagott; auerdem unterscheiden sich ihre
Themen absolut von denen, die die Streichergruppe spielt (dies
gilt insbesondere fiir die ungeraden Sétze).

Im Andante bewegt sich das edle Holzblasertrio mit gesit-
teten und stolzen Schritten, wihrend die kurz nach ihnen auftre-
tende Streichergruppe fréhlich herum springt und im Wesen an
die Helden aus der Komischen Oper erinnert. Fast ausschlief3-
lich fiir das Bléasertrio ist das lyrische Zwischenspiel zwischen

o
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den beiden schnellen Sétzen (Largo) geschrieben, was zu
Gedanken iiber den EinfluB der franzésischen Tradition und die
Stilmischung fiihrt.

Uberhaupt kontrastiert der Dialog der beiden Solofléten deut-
lich mit der absichtlich einfachen Frdhlichkeit, deren
Atmosphére in der Musik des Konzertes vorherrscht: vom
Einsatz des Hauptthemas des Allegros (ein lustiger, mitreien-
der Tanz) bis zu der saftig ausgeschriebenen Melodie des
Refrains und den zielstrebig abhebenden, iibermiitigen
Passagen des Finales.

Diese frohe Stimmung tibertréagt sich leicht auf die Zuhérer
des Konzerts. Aber seine "Botschaft" adressiert der Komponist
vor allen Dingen an seinen Freundeskreis und seine Kollegen,
die in der Lage sind, seine mutigen und feinen musikalischen
Ideen zu schétzen. Sie sind in allen seinen Werken unabhéngig
vom Genre oder der Tonart enthalten und eben deshalb wirkt
die Sonate TWV 44:33, eines der beeindruckensten Werke
Telemanns in Moll, als Schlussstrich dieses Albums mit seinen
Dur-Werken so natiirlich.

Roman Nassonov, tibersetzt von Monika Hollacher
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Ivan Titov 2nd violin (1 — 22)
J. Stainer “In Abssam prope Oenipontum”,
Austria, 1679 (?)

Elena Davydova 2nd violin (1 — 22)
K. Grimm, Berlin, Germany, 1841

Juri Vdovitchenko viola (1 — 26)
Anonym, Tirol, 1792

Sergei Tischenko viola (1 — 26)
T. Podgornyi, Moscow, 1956/ after
A. Stradivari, Italy, early 1700s

Pavel Serbin solo cello (8 — 11)
cello (1 -7,2 - 26)

E Pillement, Mirecourt, France, 1795/
restored by A. Meyer, Metz, France, 1999

o
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EKATERINA DRIAZZHINA

Alexander Gulin cello (1 —22)

E. Meinel Meisterwerkstatten Musima,
Germany, 1970s/ after A. Stradivari, XVIII
century

Michael Khokhlov double bass
(1 - 22), Anonym, Germany, 1840s

Olga Ivusheikova solo transverse
flute (12 - 15,19 — 22)

R. Tutz, Innsbruck, Austria, 1991/
after J. H. Rottenburg, Belgium, 1740s

Ekaterina Driazzhina solo
transverse flute (19 — 22)

R. Tutz, Innsbruck, Austria, 2004/
after J. H. Rottenburg,

Belgium, 1740s

o

ALEXANDER KOLOMIETS
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OLGA IVUSHEIKOVA

Philipp Nodel oboe (1 —7)

M. & E Ponseele, Damme, Belgium, 2002/
after T. Stanesby Junior,

England, ca 1720

Svetlana Ussachyova oboe

(1 —7), M. & E Ponseele, Damme,
Belgium, 2002/ after T. Stanesby Junior,
England, ca 1720

Alexander Kolomiets solo bassoon
(19 — 22), bassoon (1 -7)

L. Verjat, Paris, 2004/ after Prudent, Paris,
XVIII century

Olga Martynova harpsichord (1 — 20)
Cembalobau Merzdorf, Germany,
1997 /after J. Ruckers, Antwerpen, 1640
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Pratum Integrum (“unmown meadow” in Latin) specialises in
Early Music. It is the only Russian orchestra comprising all
groups of period instruments.

The orchestra was founded in 2003 with support from
Essential Music. Almost all the musicians formerly played in the
Ancient Music Ensemble headed by the celebrated pianist and
harpsichordist Alexei Lyubimov. Leading Pratum Integrum per-
formers also continue their solo careers in the authentic ensem-
bles A la Russe and Musica Petropolitana. Besides concert activ-
ity the orchestra is engaged in a research programme. Thanks
to Artistic Director Pavel Serbin the first Russian symphony,
Sinfonia in C major by Maxim Berezovsky, and the first opera 34
by Dmitry Bortnyansky, Creonte, have been discovered. Many
other pieces written by 18th century composers have been per-
formed in Russia for the first time (Lully's ballet music, Leclair's
violin concertos, Rosetti's symphonies, etc.).

Pratum Integrum performs without a conductor or under the
direction of guest maestros. In recent seasons the orchestra has
derived great pleasure (as did the Moscow public) and valuable
experience from giving concerts with the world famous musi-
cians Sigiswald Kuijken (violin), Wieland Kuijken (viola da
gamba), Marcel Ponseele (oboe), Trevor Pinnock (harpsichord),
Ivan Monighetti (cello) and the ensembles Bergen Barokk
(Norway) and Il Gardellino (Belgium).

Since 2003 Pratum Integrum has been recording monograph
albums of 18th century composers exclusively on the Caro Mitis
label. Each album contains world premiere recordings.

o
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RECORDING DETAILS

Microphones — Neumann km130
DPA (B & K) 4006 ; DPA (B & K) 4011
SCHOEPS mk2S ; SCHOEPS mk41
All the microphone buffer amplifiers and pre-amplifiers are Polyhymnia
International B.V. custom built.
DSD analogue to digital converter — Meitner design by EMM Labs.
Recording, editing and mixing on Pyramix system by Merging
Technologies.

Recording Producer — Michael Serebryanyi
Balance Engineer— Erdo Groot
Recording Engineer— Roger de Schot
Editor — Carl Schuurbiers

Recorded: 21-22. 06.05, 24.06.05, 28.06.05 5th Studio of The Russian
Television and Radio Broadcasting Company (RTR), Moscow, Russia
® &© 2005 Essential Music, P. O. Box 89, Moscow, 125252, Russia
®&© 2005 Mysbika Maccam, 125252, Poccust, MOCKBa, /51 89

www.caromitis.com www.essentialmusic.ru
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