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J oseph Wolfl, once a popular composer and pianist, hailed
from Salzburg. When Wolfl was born in 1773 his brilliant coun- 3
tryman Wolfgang Amadeus Mozart was employed by the arch-
bishop of Salzburg. The young composer had the good fortune
to study with Mozart’s father Leopold and also with the brother
of another Viennese classic composer, Michael Haydn. After
receiving an excellent professional training Wélfl became a ver-
satile musician. As a pianist he took part in competitions with
Beethoven — according to Seyfried, these ‘duels between two
giants’ gave the listening public extraordinary satisfaction, while
as a composer Wolfl wrote masterpieces in every genre, showing
exceptional diversity of style.

Like Haydn, Mozart and Beethoven, he was unable to resist the
cultural magnetism of the Imperial capital. At the age of seventeen
Wolfl declared his independence by setting off for Vienna to see
Mozart. Quite possibly the latter showed sincere concern for the
fate of his young countryman, for it was apparently under Mozart’s




protection that Wélfl found employment with Count Oginski and &

moved to Warsaw. Here he began his concert performances and
soon gained a reputation as an outstanding pianist.

However, an artist who belonged to the generation of classic :
Viennese composers could not stay away very long, and five '
years later, in 1795, Wélfl returned to the capital. His Viennese
compositions include several operas, moreover the first of these, |
Der Hollenberg, was written with Emanuel Schikaneder,
Mozart’s friend and author of the libretto for the famous Die
Zauberflte. The composer was also drawn to ‘pure’ music,
which already in his early works seemed to conduct a dialogue
with contemporary musical art: the Three Piano Trios Op.5 are
dedicated to Franz Joseph Haydn, and the Three Sonatas Op.6
to the young Beethoven.

In 1798 Welfl married the actress Therese Klemm and set off
on an extensive tour of Europe, accompanied by his wife. He was
hailed wherever he went, be it Brno, Prague, Dresden, Leipzig,
Hamburg or Berlin. W&lfl excited the most rapturous welcome in
Napoleonic France, where he arrived in 1801 and stayed for
several years (in one Paris journal Wélfl is referred to as ‘the most
thrilling pianist in Europe’). His opera L’Amour romanesque
was staged in Paris in early 1804, but only a year later the com-
poser hastily left the French capital. Why? Some say that Wélfl
was involved in some dubious venture after he became a close

friend of singer and notorious cardsharper Ellenreich and they |

went into hiding from the police, fleeing first to Brussels, then
London. Others attribute his departure from Paris to the cool
reception of his opera Fernanda, which was premiered in early




1805. Yet another theory is that Wolfl gave music lessons to the
Empress Josephine and he accompanied her to Switzerland after
the divorce from Napoleon. What really happened is unrecorded.
‘We only know that thereafter Wolfl's life is shrouded in mystery,’
observes Riemann.

One thing is certain — the composer lived in London towards
the end of his life. For several years he continued to give concerts
as well as teaching and publishing his works. But his career in
London was only moderately successful. As in Paris, he had
hoped to impress the public with his opera compositions but only 2
received commissions for a couple of ballets staged at the Royal
Opera House.

Wolfl passed away suddenly in 1812, a year of great signifi-
cance that shook the Old World and marked a watershed
between one epoch and the next. It was as if the composer pre-
ferred to remain in the eighteenth century. For almost two years
the public were dubious about reports of his passing and rumours
were rife that he was still alive and well. By the age of thirty-nine
Wolfl had written seven operas, two ballets, numerous piano and
chamber compositions for various instrumental ensembles, three
symphonies and seven concertos for piano and orchestra. His
broad legacy, impressive in scale but also due to his remarkable
talent, remained in the repertoire for several decades before it
was overshadowed by the bold new age of Romanticism. _

Among his other chamber compositions Wolfl was the author of
eighteen string quartets. The string quartet is a distinctive and
favoured genre among classic composers. A learning tool for com-
posers in some ways, it also serves to demonstrate mastery (Mozart




refined his polyphonic skills and his command of form and style in
the ten early quartets, before dedicating his best quartets, the last
six, to Haydn). Due to the graphic austerity of instrumental lines,
the clear and balanced part-writing, universality of thematic mate-
rial and economy of means, the quartet was consonant with the
sense of proportion, harmony, rationality and expediency essen-
tial to classical art. Moreover the chamber genre was always
responsive to experiment and innovation, and despite overall
adherence to the central canon it is hard to find similar composi-
tions, even in the work of one and the same composer. :

Indeed, this is fully applicable to the three Wolfl quartets in the
present recording. The compositions are dated 1805 and were
preceded by the Op.4 and Op.10 quartets of 1798 — 1799, dedi-
cated to Mr. Leopold Staudinger and Count Maurice de Fries
respectively. Therefore notwithstanding the composer’s youth
the Op.30 quartets are a manifestation of developed technique
and mature composing style. Wélfl's mastery is truly inventive,
his music fresh and original.

All three cycles are arranged in the classical manner. They con-
sist of four movements, the first being a dynamic Allegro in
sonata form which is later reflected from a distance in the pre-
cipitate race of the finale. Between the first and last movements
come a slow movement, a realisation of the lyrical concept, and !
a Minuet as a focus of the intellectually playful principle so impor-
tant for classical aesthetics. In the work of classic composers the
minuet loses not only its everyday purpose as a dance form, but
also its ‘generic’ characteristics: accentuation, metric regularity,
simplicity of texture and structure. What was once an uncompli-




cated popular dance apparently becomes an excuse for mind- &
games. From now on it is not only danced, but listened to and
puzzled over in this fascinating rebus. Wélfl treats his Minuet in a
similar manner: these are intricate pieces with unexpected modu- |
lations, sudden juxtapositions of remote keys, earnestly and ¢
humorously ‘filled” with all kinds of polyphonic devices: imitations, §

canons, acrobatic voice exchanges. It would be no exaggerationto

say that Wolfl's minuets belong to the most intriguing movements
of his quartets.

The Quartet in C Major Op.30 No.2 is associated with Mozart’s

famous quartet in the same key, a work that musicians dub the
‘Dissonance’. Mozart’s Quartet KV 465, of which Wélfl may have
been aware, is astonishing for the unusual sound of this ‘school-
room’ key: the sharp and aurally unfamiliar combination of natu-
ral and flattened tones is striking even to a modern audience
versed in the dissonant harmony of twentieth-century music. This
chromatic acuity in the habitually tranquil key of C major is also a
feature of the Wolfl quartet. It is clearly perceived, for instance, in
the trio of the Minuet, where the cello bass notes ‘sliding’ by semi-
tones appear to draw the other voices with them, giving the music
a morose, crepuscular feel.

The first movement of the quartet shows faultless mastery of
the quartet’s musical texture. All the voices are equally represen-
ted, independent and involved in a purely musical game where
the main characters are a few initial motifs that play a brilliant
‘role’. These motifs blend with one another, transfer from one |
instrument to the next, change the direction of movement and
either anticipate their entry or chime in late. The sudden intru-




sion of minor colours is very reminiscent of Mozart, yet at the
same time links this music with the inevitable approach of the
19th century.

The second movement is the Minuet, still with attributes of the !

galant style, but with the remarkable harmonic innovations

already mentioned.

Wolfl reveals his true colours as a concert performer in the
Adagio. The violins come to the forefront, while the viola and
cello support the ‘soloists’ with a chord accompaniment that
occasionally resembles a piano arpeggio. This is a lyrical concert
piece, delightful and virtuosic, emotionally reserved and contem-
plative. It seems to reconstruct the composer’s inner world,
expressing those qualities characteristic of his musical nature and
noted by contemporaries in his piano playing: objectivity, gentle-
ness, unwavering correctitude, excellent taste and mastery.

The cycle ends with a brilliant finale. Apparently Wélfl is adher-
ing to the unique Viennese classic creed by finding the most com-
plex and unusual features in what is superficially simple. In the
development process the straightforward and unpretentious
main theme of the finale assumes extraordinary potential. The
composer involves it in complicated polyphonic combinations
and divides it in parts which are then whimsically reunited, all
without betraying its virtuosity and splendour, with true artistry!

The Quartet in D Major Op.30 No.3 could be called the most
‘scholarly’ of all the works in this recording. Here the complex
interaction of parts is given preference over the distinct individuali-
ty of each separate part. As a result it could be said that this quar-
tet sounds archaic in comparison with others of the same opus.




Already in the main theme of the first movement there are com-
positional experiments with imitations of the initial fourth motif,
while the second group is based on the exchange of melodies. In
the development Wolfl uses a rare and most intricate form of coun-
terpoint — double-shifting: by cunningly uniting a pair of motifs he
shifts them not only vertically, but horizontally, too. The Minuet, #
which is more like a witty scherzo, is also polyphonically compli-
cated: in the trio the lower and upper parts are imitated in inver-
sion, with the violin repeating the bass phrase in mirror reflection.
The marching rhythms, the severe restraint of tone-colour and
the thematic generalisation make the music of the slow movement
reminiscent of a tenebrous genius like Beethoven, although the
return of the primary theme reminds us of Mozart: in the delicate
interweaving of the upper part which accompanies the cello’s
melody we hear an allusion to Cherubino’s aria ‘Non so pil cosa
son, cosa faccio’ (‘I no longer know who I am or what I'm doing’)
in The Marriage of Figaro. Mozart — probably closest to Wélfl both
in the character of his music and in the technique of a complex
polyphonic treatment of musical material — can also be heard in the
lively, dynamic finale of the quartet. Here, as in the first movement,
Welfl fills the exposition of sonata form with polyphony. For
instance, the transition is begun by a fugato with a broken entry of
the voices: the energetic theme in the spirit of a tarantella is first
played by the viola, then the first and second violins, and finally the
cello. The second theme is presented imitatively so that the instru-
ments pass the initial motif from one to another in succession.
The Quartet in E Flat Major Op.30 No.1 is probably the most
‘romantic’ of the three Opus 30 quartets. Of course this does not




mark a stylistic shift in Wélfl’s work, although this quartet has fea-
tures related to Schubert’s early quartets that were written almost
a decade later. The music of the first movement is permeated
with an extraordinary and heartfelt appeal. The development has
a colourful tonal plan with an alternation of remote and closely
related keys, now in minor, then again in major key, so the dif-
ferent facets of the themes shimmer in turn.

The second, slow movement is a kind of lyrical intermezzo. If
the first chords are reminiscent of Beethoven’s mournful heroics,
further on in the high cello solo we recall Schubert once again. A
string tremolo at the end of this movement reminds us that Wélfl
was an experienced composer for the theatre, well versed in
depicting his hero’s agitation. The dissonant harmony that con-
cludes the Adagio will never be resolved — the Minuet begins in a
different key, another surprise for the listener. Already in the
second phrase the Minuet’s initial motif is ‘scattered’ across all
the parts, engendermg a four part 1m1tat10n Then it 1nsens1bly

main theme are continuously woven into the mu51cal fabric, as a g

counterpoint to each second theme in turn. This solution is com-
positionally justified, since it helps to unify the diverse sections of
the finale into a balanced and multi-figured whole.

Tatiana Sorokina, translation by Patricia Donegan




o3zed Bénbdrb, Hekoraa MOMYJISIPHBIA KOMIIO3UTOD U
maHmcT, 6bu1 poaoM n3 3anbubypra. OH MOSIBWICS Ha CBET B
1773-M, Korfa ero reHuasbHbIN 3eMiisik, Bosbgranr Amanen
MotiapT, Cy:RWI Npu ABope 3aIbLIBYPrCKOro apXMercKora.
VY otua Mouapta, Jleononbaa, u MocUacT/IMBIWIOCH YUMUTHCS
toHoMmy Bénbdimio. Ero negarorom 6but Tak:ke Muxasnb [aiiaH,
6paT ApPYroro BEHCKOrO Kiaccuka. [lo/yums OT/IMUHYIO TTPO-
deccroHanbHYIO MOAroTOBRY, Bébdib cTanm pasHOCTOPOHHUM

MY3bIKaHTOM. Kak rmaHucT oH cocTsidasicss ¢ betxoBeHoM — 1o |

cnoBaM 3eiidppraa 3TM «TIOCAVHKM ABYX KOJIOCCOB» AOCTAaBIISUIN
nyb6JiMKe HeOObIKHOBEeHHOe Hac/axkaeHre. Kak Komriosutop
Bénbdb MacTepcku mucas BO BCEX XKaHpax, OT/IMYAJICS pas-
HOOGpasueM B CTWIVCTIKE.

[Mono6Ho Taiiany, Mouapty 1 BerxoBeny, oH He n3bexkas
KYJIbTYPHOI'O TIPUTSIZK@HUST MMIIepPCKOl cTo/mibl. B cemHan-
LaTh JIeT, PelMBLUIMCh HauyaTb CAMOCTOSITE/IbHYIO KM3Hb,
Bénbdbnb otnpaewicst B8 Beny — Kk Mouapty. BoamozkHo, TOT
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MPUHSUT MCKPEeHHee yyacTve B cyabbe MOJIOOoro cooTeue-
CTBeHHMKa: T0JIaraioT, UTo I10 ero npoterimm Bénsdiib nocty-
MUl Ha cykOy K rpady OruHbckoMy M yexan B Bapiiay;
VIMEHHO TaM OH HayaJl KOHLIEPTHbIE BBICTYIUICHUSI U BCKOPE
MPOCJIaBUICS] KaK 3aMeyvaTesIbHbINA MMaHUCT.

OpHaro XYOOMKHUKY, TMPUHAIJIeKAIEeMy K TTOKOJICHUIO BeH-
CKMX KJIACCMKOB, [OJITO Hesib3s 6e3 BeHbl: MsTh sieT crycrs, B
1795-m, Bénbdiib Bossparwics B cronmiy. Cpeam ero BeHCKMX
MpOM3BeeHNiI ecTb Orepbl, MpuueM Mepsasi, «Anckas ropa,
HarcaHa B COaBTOPCTBE ¢ DMaHyasieM [lnkaHenepom — apyrom
Mouiapta, aBTOpoM JMEpeTTo 3HameHnTol «BosmebHon ¢rient-
Tbl. KOMIO3MTOP YBIEKCS 1 «UUCTOM MY3bIKOM, KOTOPast YzKe C
PaHHMX OIMYCOB HaXOMWIach Kak Bbl B AMasiore ¢ COBPEMeHHO-
CThio: TpU opTerMaHHbIX TpHo op.5 nocesmens: M. Taiiany;
Tpu coHarbl op.6 — MononoMy BerxoBeny.

B 1798 roay Bénbdb xenmcs Ha akrpuce Tepese Knemm n
B COIMPOBOXKAEGHUM CYNPYrU MpeArpuHsUl GoJiblioe TypHe 10
Esporie. Ero Betpeuanm 6narockionHo sesne — B bpHo, [pare,
[pe3nene, Jleimuure, Tambypre, Bepmmue. Camblit BOCTOP-
JKeHHbI1 TpueM Bénbduo okazasmM B HAMoJIGOHOBCKOIA
Dpanipn, kyaa oH npubsut B 1801 roay v rae 3amep:kasics Ha
HECKOJIbKO JIeT (B OfHOM M3 TapMKCKUX KYpHasioB Bénbdis
Ha3bIBaJIY «CAMbIM BOJIHYIOLIMM MvaHucToM EBporibr). B Hauae
1804-ro B [Mapmxke ¢ TpuyMdoM 6bula MOCTaB/ieHa ero orepa
«PoMaHTIyeckast J1io60Bb», a rof CIYCTs! KOMITO3UTOP MTOCTICIIHO
nokuHyJ1 bpaHLy3ckyio crommuy. [louemy? PacckasbiBator, uto
OH COLIeJICSl C TIeBLIOM, M3BECTHbIM KapTOYHBbIM LIYJIePOM
DJUIeHPAiXOM U YYaCTBOBAJI B KaKMX-TO COMHUTEJIbHBIX I1PO-




nenkax; oba, CKpbIBasiCb OT MOMLIMKM, OexkaiM CHavaia B
Bpioccenb, a 3atem B JloHaoH. KTo-To npunucbiBaeT ero otbesn
MPOX/IAHOMY MpyreMy oriepbl «PepHaHao», NMpemMbepa KOTOPOoi
npoiwta B Hadaste 1805 ropa. Eie oaHo npepaxve riacut, uto
KOMITO3UTOP YU My3blke umriepatpuly 2KosedbuHy 1 nocse ee
paseoma ¢ HarmosieoHoM cornpoBoXaan uMIIEpaTpuLly B
Ulpeitapuio. Yto ke 6bUIO Ha caMOM [esie — UCTOPUST YMasl-
unBaer. «/I0CTOBEPHO TOJIBKO TO, — 3amevaeT PumaH, — uto
[MasIbHeIINI *KU3HEHHbIN MYTb BE/bdJist MOKPBIT MpakoM Hens-
BECTHOCTI.

TeMm He MeHee, Toc/ieiHee MeCTO MpebbiBaHMs KOMIIO3UTOPA
Mbl 3HaeM porommHHO — JloHmoH. 3pech OH B TeueHue
HECKOJIbKUX JIeT IMPOoA0J12KaJ/l KOHLIEPTUPOBATh, AaBaTb ypOKI/I u
n3faeatb cBou counHenusi. Ero kapbepa B JloHmoHe ckiiaabi-
BaJlach, BIPOYEM, He CJIMIIKOM ymauHo. Kak u B [Mapuke, oH
XOTeJl IMPOn3BeCTU BIrieyaT/IeHe COUMHEeHMeM oriep, HO HOHy—
U1 3aKa3 TOJIbKO Ha rnapy 6aieToB, KOTopble 6bUM MoCTaBIIe-
Hbl B KOpO/IeBCKOM OrepHOM Teatpe.

Bénbdbnb yimen u3 Ku3HM BHe3alHO, B 3HaMeHATesIbHOM
1812-m, norpsicuiem Crapbiit Ceer 1 siBUBLLIEMCSI BOAOPa3/e-
JIOM 3MOX, — CJIOBHO 6bl MpeArounTasl OCTaTbCsl TaM, B BEKe
BoceMHazLaToM. [loutu aBa roga K ero cMepTy OTHOCWIMCH C
COMHEHMeM — XOAWIU CJIYXU, YTO OH Bce ele *KuB. K Tpuauatn
ety rogam Bénbdb 6bi1 aBTOpOM cemu orep, AByx Gase-
TOB, MHOKeCTBa (POpPTErMaHHbIX M KaMepHbIX COUMHEHUI U1t
Pa3HbIX MHCTPYMEHTA/IbHBIX COCTABOB, TPex CUMMOHMIA, cemu
KOHLIepTOB /11 opTrernaHo ¢ oprectpom. O6impHoe Hace-
[Ovie, BrieUaT/Isiiolllee He TOJIbKO CBOMMM Maclutabamu, HO U




YpPOBHEM [JapoBaHMA MY3blKaHTa, ellle HeCKOJIbKO [AeCATKOB JIeT
BbUIO YaCTbio perepTyapa, a 3aTeM OTCTYIIWIO B TeHb HOBOTO
1 [1eP3KOrO POMAHTUUECKOr'O BeKa.

[Mepy Bénbdiis, B uncie npounx KaMepHbIX COUMHEHMIA, TTpu-
Ha/UIe}KaT BOCEMHAALATb CTPYHHbIX KBapTeToB. CTpYHHBI
KBapTeT — OCOBEHHbIT 1 JIOBMMbIN KaHpP KOMITO3UTOPOB-KJTac-
cukoB. C OIHOV CTOPOHBI, 3TO CBOEIO Po/a IIKOIa MacTepCTRa,
C APYrom — BOIUIOIEHME ero BbICOT (BCIIOMHMM, Kak MouapT B
[eCsITV paHHUX KBapTeTax OTTauMBasl MOMGbOHNYECKYIO TeXHU-
Ky, BriazieHre GopMoit 1 GhakTypoii, a MeCTb MMO3AHMX, JIYUIINK
KBapTeToB, rnocesTwi [aiany). Brarogaps rpadudeckoit crpo-
rOCTY MHCTPYMEHTA/IbHBIX JIMHMIA, YUCTOTE M CTPOMHOCTY I'OJIO-
COBe/IeHNs], BbICOKOIM OBOBILIEHHOCTI TeMaTMUYecKoro Marepua-
Jla TpY JIAKOHMUHOCTY CPE/CTB, KBApTeT OKAa3aICsH CO3BYYeH
KJIACCULIMCTCKOMY VICKYCCTBY C €rO KYJIbTOM Mepbl, apMOHN,
Pa3yMHOCTV U LiesiecooBpa3HoCTi. B To ke Bpemsi KaMepHblii
JKaHP BCerga 6bUT OT3bIBUMB K 3KCIIEPUMEHTaM 1 HOBOBBECHU-
sIM; TIpM OBLIeM CJIelOBaHMM KaHOHY TPYAHO HAiiTU TOXOXKUe
COUMHEHMsI [lazke B TBOPUECTBE OHOIO KOMIIO3UTOPA.

CkaszaHHOe B TOJIHOV Mepe MOXKHO OTHeCTU K TpeM KBapTe-
Tam Bénbdis, 3amvcaHHbIM B 3TOM asibbome. DTu npoun3Bee-
Hus gatupoBatbl 1805 rogoM; uM rnpeiecTBoBaivM KBapTeTh
op.4 u op.10, cosgannbie B 1798 — 1799 ropax n nocesiieH-
Hble Jleononbay IlTaymuurepy n Mopucy ne Ppucy. Taknm |
o6pa3oM, HeCMOTPS! Ha MOJIOAOCTDb aBTopa, counHerus op.30 —
BOIUIOLEHME BbIPABOTaHHON TEXHMKU U 3PEJIOrO KOMIIO3UTOP-
croro ctwist. [erictBuresnsHo, Mactepctso Bénbduis nsobpe-
TaTe/IbHO, MYy3blka CBexka 1 cBoeobpasHa.




Bce Tpu umria ycrpoeHb! KiaccuueckuMm obpaszom. OHu
COCTOSIT U3 UeThlpex uacTell, repBasi U3 KOTOPbIX — AMHAMMIU-
HOe COHATHOE aJUlerpo, Ha PacCTOSHMM OTpakeHHOe B CTpe-
MuTesIbHOM Gere dumHaia. Mexay KpaliHUMM YacTsMM Pacrio-
JlaraeTcsi Me[UleHHasl, BOIUIOUAIOLIAsl JIMPUYUECKUIA TUTaH, U
MEHYST — CpefoToure WHTe/UIeKTYa/IbHO-UIPOBOrO Havasla,
CTOJIb BazKHOI'o [J1d K}IaCC]/ILU/[CTCKOV[ 3CTETUKRN. MeHy:-)T B
TBOPUECTBE KJIACCMKOB BMeCTe C ObITOBbIM, TaHLIEBA/IbHBIM
MpefHa3HauyeHreM yTpauMBaeT U CBOU «POOBbIC» MPU3HAKM:
AKLIEHTHOCTD, MeTpV[‘{eCKle perHHpHOCTb, 3JIeMEHTapPHOCTb
M3JIOXKEeHMs] U YCTpoMcTBa. Hekorma MpocTolt MOMyJisipHbIi
TaHell, OH CJIOBHO CTAHOBUTCS MPEUIOrOM sl YXUIIPEHNUi YMa.
OTHI)IHQ ero y)Ke He TUIAmyT, a CHyH_IaIOT, pa3raabiBad, KaK
3aHMMaTesbHbI pebyc. CXOAHYIO TPAKTOBKY MEHYaTa Ipe/yla-
raet 1 Bénbdrb: nepen Hamy MyapeHble Mbechl ¢ HeOXKUaaH-
HbIMU MOL[yHS[LU/[HMI/[, BHe3alTHbIMIM COITOCTaBJICHUAMN OaJIeKUX
TOHAJIbHOCTENM, OT AYIIM, C IOMOPOM <«HAa4YMHEHHble» BCEeBO3-
MOZKHBIMI TTOJIMOHNYECKUMM TIPVIEMaMit: IMUTALIMAMM, KaHO-
Hami, akpoBaTUUecKMMM repecTaHoBKamu rosiocos. He Byner
MpeyBe/IMUYeHeM CKa3aTb, YTO MeHyaTbl Bénbdiist oTHOCATCS K
CaMbIM YBJIeKaTe/IbHbIM CTPaHML[@AM ero KBapTeTHOM MY3bIKIA.

Keapret no Maxop op.30 Ne2 accoummpyercst ¢ 13BecTHbIM
KBapTeToM MolapTa B TOI Ke TOHAJIbHOCTH, IMOJIYUMBLIVM B
VICTIOJIHAUTE/IbCKOM ~ TIpakTMKe  HaspaHue  «[{MccoHaHC».
Mouaprosckuit kBapteT KV 465, ¢ kKoTopbiM Bénbdinb BriosHe
MOr 6bITb 3HAKOM, C TEPBbIX TAaKTOB U3YMJIsieT HEOObIKHOBEH-
HbIM 3BYYaHMEM 3TOV «IIKOJBbHOM» TOHAJIbHOCTU: pe3Kue,
HeriprBbIYHbIE Uxy COUeTaHUd «YNCTDbIX» U INMOHMZKEeHHDbIX 3ByKOB




Jlafia MPOU3BOISAT BIIEUAT/ICHME [arke Ha COBPEMEHHOI'O CIIy-
IaTesIsi, UCKYLIGHHOrO OCTPOTOM 3BYKOCOUETaHWii B MY3bIKe
aBaauaToro Beka. [logobHasi xpomaTtuueckasi 3a0CTPEHHOCTD
OBBIYHO BEe3MATEKHOIO [0 Makopa CBOMCTBEHHAa U KBapTeTy
Bénbds. OHa sicHO oluyiuaeTcs, Harpumep, B Tpro MeHysra:
«CroJI3alolye» o MoJIyTOHaM BUOJIOHYe IbHbIe Gackl Kak 6yaTo
YBJIGKAIOT ApYyrue rojioca 3a coboit, paclpeurBasi My3blKy B
MpauHOBaTble, CyMepeyHble TOHa.

[epBast yacTb courHeHust — obpasel; Ge3ynpeyHoro Biaae-
HUsSL KBapTeTHOM akTypoit. Bece rosoca paBHOIMpaBHbI, caMo-
CTOSITe/IbHBl ¥ BOBJIGUEHbI B UMCTO MY3bIKaJIbHYIO UIpY, rae
IJIaBHbIe [IeVCTBYIOLIE JIMLA — HeCKOJIBKO VICXOAHBIX MOTVBOB,
pasbIrpblBaAOIMX OMCTaTe/IbHYIO «[TapTuio». MoTuBbl KOMOU-
HUPYIOTCS APYT C APYroM, MepexoasT OT OAHOIO MHCTPYMeHTa
K [PYroMy, MeHsIIOT HallpaBJieHre ABMKEeHNs], BCTYITAIOT C Orle-
pexkeHreM mbo 3arnasabiBasi. OueHb MO-MOLIAPTOBCKM 3BYYAT
BHE3allHO BTOPraioltecss MUHOPHBbIE KPacKy, OOHOBPEeMEHHO
CBsI3bIBasl 3TY MY3bIKY C HEYKJIOHHO HACTYIMAIOLM «BEKOM
HbIHELIHNM.

Bropas uvacte — MenyaT, elle OTMeUeHHbI MpPU3HAKaMU
«CaJIAHTHOTO» CTWISl, HO C HEOObIUHBIMY TapMOHMUYECKUMI
HaXO[KaMM, YIIOMSIHYTbIMIA BbILIIE.

B Adagio npocrynaer wmio» Bénbdns — koHLepTHOro
vicrioniHmTesis. CKPUMKY BBIXOAAT Ha MepBblii TUIaH, TOrAa Kak
IbT U BUOJIOHYE/Ib TMOAAEPKMBAIOT «COJIMCTOB» AaKKOMITaHe-
MEHTOM — aKKOP/OBbIM, a 3auacTyi0 HArlOMMHAOLWIMM dbopTery-
aHHbIe apre/KNO. DTO JMPUUecKast KOHLepTHas Ibeca, Kpacu-
Basi, BUPTYO3Hasl, dMOLIMOHAJIbHO CAep:KaHHasl, co3epLaTesib-




Hast. OHa CJIOBHO BOCCO3[@aeT BHYTPEHHMIT MUP aBTopa, BbIpa-
JKasl KauecTBa, CBOVICTBEHHbIE ero My3blKaHTCKOI HaType U
OTMEeUeHHbIe COBPEMEeHHIKaMK B MaHepe ero ¢opTeraHHON
Urpbl: O6'bEKTUBHOCTD, MATKOCTb, HEM3MEHHYIO KOPPEKTHOCTD,
BOJIbIIOI BKYC ¥ MacTEePCTBO.

Llnkn sambiraer 6rectsumin dyHat. Kaxercs:, uro Bénbdnb
crlelyeT 31ech CBOeOBPa3sHOMY BEHCKO-K/IAaCCUUYECKOMY Kpe/o:
HalTU CJIOKHOE U HeOpAMHApPHOE B BellaxX BHeIIHE MPOCTHIX.
[MpocTroaymHast 1 He3ambIC/IOBaTasl IJlaBHasi TeMa GuHaIa B
rpoLecce pa3BuTys OGHAPYKMBaeT HeOBbIKHOBEHHbIC BO3MOK-
HocT. KOoMIo3antop BoBJieKaeT ee B TpyAHble MomboHMue-
CKVie KOMBVHALIMY, IJIUT Ha YacTy, KOTOPbIe TIPUUYIIMBO COe-
[VIHSIeT, 1 BCE 3TO He M3MeHsls BUPTYO3HOCTM, KOHLIEPTHOMY
671eCKy, C UCTUHHBIM apTUCTU3MOM!

Keaprer pe maxop op.30 Ne3 MoxkHO 6buio Gbl Ha3BaTb
CaMbIM «yUeHbIM» U3 BCeX T[peACTaBJIeHHbIX Ha [MCKe.
CJ10:KHOMY B3aUMO/EIICTBUIO TOJIOCOB 3[1eCh OTAAHO Ipe/ro-
UTeHe repefl MHAVBUAYAIbHOV BbIPA3UTE/IbHOCTBIO KaxkKaoro
ronoca. OTToro cpean cBoux cobpaTbeB KBApTET BbIMJISNT,
BbITb MOXKET, HECKOJIbKO apXauuHbIM. Y:Ke B IJIaBHOV MapTumn
MepBOIi YacTy HAUMHAIOTCS KOMITO3UTOPCKUE SKCTIePVIMEHTbBI C
«IepeK/IMUKaMi» HauaJIbHOTO KBAapTOBOI'O XO[a, a MoBoyHast
rapTvsi CTPOUTCSI Ha IepecTaHOBKe Mesoauwit. B paspabotke
Bénbdnb ucnonbayer pearuii, efpa Jiv He CaMblil 3aMbIC/IOBa-
T BU KOHTPAINYHKTa — BABOMHE-TIOABMAKHON; XUTPOYMHO
COeMHSIS TTapy MOTMBOB, OH CMellaeT UX APYr OTHOCUTEJIbHO
[pyra He TOJIbKO IO BEePTUKaIM, HO U MO Topu3oHTasm!
MeHysT, KOTOpbBI CKOpee TMOXOMUT Ha OCTPOYMHOE CKeplio,




TOKE TOJNGOHNYECKN YCJIOKHEH: B TPUO HVKHWIA 1 BEPXHUMN
roJjioca CKIa[bIBAIOTCS B MMUTALMIO C MHBEPCUE — CKPUIIKa
roBTOpsieT 6acoByio Gpasy B 3epKaIbHOM OTParkeHUM.

MapiiieBble prTMBbI, CYypOBast CAePKAHHOCTD KOJIOPUTA, TeMa-
THUYecKasi 0BOBLIEHHOCTb POAHUT MY3bIKY MeJICHHOM UYacTy C
TBOPEHMSIMM CYMPAUyHOTO GeTXOBEHCKOro reHusi. Bripouew,
BO3BpallleHne OCHOBHOW TeMbl 3acTaBJisieT BCIIOMHUTb O
MouapTe: B akypHOM IUIETeHUM BEPXHErO roJioca, COMPOBOK-
[aolieM MeJIoMIo Y BUOJIOHYESM, BO3HMKAeT asUlio3vsl Ha
apuio Kepybrro n3 «Ceaapbet Purapo» “Non so pill cosa son,
cosa faccio” («PacckaszaTb, o6bsCHUTH He Mory s»). MoLuapr,
KOTODbIiA, HaBepHoe, Hanbosiee 6m30K Bénbdio u o xapak-
Tepy My3blKM, M IO Criocobam CJIOKHOM MMoMbOHNYECKON
06paboOTKU MY3bIKAJIbHOIO MaTepuasia, CJIbILIUTCS U B XKUBOM,
OVHAMUYHOM (yHasle KBapTeTa. 31echb, Kak B epBOil YacTH,
Bénbdnb HacbliiaeT nosmboHMen yike sKCIO3ULIMIO COHATHOM
dbopmbl. Hanprmvep, cesiayionyio mapTiio OTKpbIBaeT ¢GyraTo ¢
JIOMaHbIM BCTYIUIGH/EM TOJIOCOB: SHEprMyHasi TeMa B [yXe
TapaHTesUIbl TOSIB/ISIeTCs CHaua/la Y asibTa, 3aTeM Y [epBoyi U
BTOPOI CKPUIIOK U, HaKoHell, Y BuosioHue/m. VmuralmoHHO
M3J/I0’KeHa MobouHasi MapTus: TOJioca, CJOBHO IO LErouke,
repealoT APYr APYry ee UCXOAHbBIA MOTYB.

Keaprer mu-6emorb Mazkop op.30 Nel — noxkanyii, Hauboree
«pOMaHTHUecKui?» 13 Tpex Keapretos op.30. KoneuHo, peus He
UAeT O CTWIMCTUYECKOM CBUre B TBopyecTre Bénbdiis, oaHa-
KO MIMEHHO 3TOT KBapTeT OBHApyKMBAeT UepTbl, POACTBEHHbIC
paHHMM KBapTeTtaMm [llybepra, co3naHHBIM MOUTH AeCATIICTIEM
rosxe. KaknM-To ocobeHHbIM, 3aayLIeBHbIM ObasiHMeM TTPOHUK-




HyTa My3blKa repBoi yactu. KpacoueH ToHaIbHBbIN [U1aH pa3pa-
GOTKM: MOSBJISSIC B AaJIeKMX M BIIM3KMK CTPOSIX, TO B MUHODE,
TO BHOBb B MazKope, TeMbl MepLI@IOT CBOVIMY Pa3HbIMY I'PaHSIMU.

3aMeuaresibHa BTOpasi, Me/UIeHHasi YaCTb, CBOero pofa JIMpu-
yeckoe MHTepMello. Ecim B nepBbIX 3BYKax OHa HaBOAWUT Ha
MBICJIb O CKOPGHOV 6e@TXOBEHCKOVI [epOMKe, TO AaJIblie — B BbICO-
KOM BMOJIOHUEJIbHOM coJ1o — cHoBa o Lly6epre. TpeMosio cTpyH-
HbIX B 3aBeplieHNM YacTV HArlOMHUT O TOM, uto Bénbdiib —
ONBITHBII TeaTpasIbHbII KOMITO3UTOP, YMeBLIVI HapuCOBaTb
[yLIeBHbIT TpereT reposi. Heycromunpast rapMoHusi, 3akitio-
vaioriass Adagio, Tak ¥ He MOMYYMUT paspelueHus: MeHysT
HayHeTcs B [APYrom TOHAJIbHOCTM — BHOBb clopnpua!
HayvanbHbll MOTVB MeHYaTa Y:Ke BO BTOPOM IpeUIoKeHWM
«pacchlraeTcs» Mo BCeM I0JIOCaM — BO3HMKAET UeTbIPexroJioc-
Hasl VIMUTaLs; 3aTeM OH He3aMeTHO IMPOHMKaeT B TPUO, Mpu-
coeaMHSIsICb K 3BYYAaHMIO COBEpIIEHHO HOBOM MeJIoANN.
Benuaer uyki MaclwraGHbii $UHA, HAMUCaHHbIA B popme
poupo. Komrosurop BHOBb He obxomurtcst 6e3 oMoy rnosm-
boHMm: a7eMeHTBl TJIaBHOM TeMbl IOBCIOAY BIUIETAIOTCS B
MY3bIKaJIbHYIO TKaHb, KOHTPAIYHKTUPYIOT MeJIOAMSIM TO OAHO,
TO ApYrom rnobouHom TeMbl. Takoe peleHne KOMITO3ULMOHHO
ONpaBAaHO: OHO [IOMOraeT COeAVHUTb Pa3HOJIMKMEe YacTu
¢duHana B cTpoitHoe MHOrodMrypHoe Liesoe.

Tamvana CopokuHa




Joseph Wolfl, einst populdrer Komponist und Pianist, kam

gebiirtig aus Salzburg. Er erblickte das Licht der Welt 1773, als 2 0
sein genialer Landsmann Wolfgang Amadeus Mozart am Hof des
Salzburger Erzbischofs diente. Beim Vater Mozarts, Leopold,
genoss der junge Wolfl Klavierunterricht. Michael Haydn, der
Bruder des anderen Wiener Klassikers, war ebenfalls sein
P&dagoge. Nach seiner hervorragenden Ausbildung wurde Wélfl
ein vielseitiger Musiker. Als Pianist konkurrierte er mit Beethoven —
den Worten Seyfrieds zufolge, bereiteten die Zweikdmpfe der bei-
den dem Publikum auBergewéhnlichen Genuss. Als Komponist
beherrschte Wolfl meisterhaft alle Genres und tat sich durch die
Vielfalt seiner Stilistik hervor.

Ahnlich wie Haydn, Mozart und Beethoven konnte er sich
nicht der kulturellen Anziehungskraft der Hauptstadt des Reiches
entziehen. Mit siebzehn Jahren entschied er sich ein selbststéandi-
ges Leben anzufangen und ging nach Wien — zu Mozart.
Méglicherweise nahm dieser aufrichtig Anteil am Schicksal




seines Jungen Landsmannes. Es wird vermutet, dass Wolfl mit
seiner Protektion in den Dienst des Grafen Oginski eintrat und
nach Warschau ging; eben dort begann er seine Konzertauftritte
und wurde bald ein viel gelobter Pianist.

Jedoch ein Kiinstler der Wiener Klassik konnte nicht lange
ohne Wien leben: 1795, nach fiinf Jahren, kehrte Wélfl in die
Hauptstadt zuriick. Unter seinen Wiener Werken finden sich
einige Opern, von denen er die erste, , Der Hollenberg“, gemein-
sam mit Emanuel Schikaneder schrieb, dem Freund Mozarts,
Autor des Librettos der beriihmten ,,Zauberfléte”. Der Komponist
beschaftigte sich auch mit ,reiner” Musik, die schon in seinen
Frithwerken im Dialog mit der Gegenwart stand: Die drei
Klaviertrios op.5 sind Haydn gewidmet, die drei Sonaten op.6
dem jungen Beethoven.

1798 heiratete Wolfl die Schauspielerin Therese Klemm und
unternahm in Begleitung seiner Gattin ein groe Europatournee.
Uberall traf er auf Wohlwollen — in Brno, Prag, Dresden, Leipzig,
Hamburg, Berlin. Im napoleonischen Frankreich empfing man ihn
aber mit der groften Begeisterung, hier kam er 1801 an und blieb
gleich mehrere Jahre lang (In einem Pariser Journal wurde Wolfl
als aufregendster Pianist Europas bezeichnet). Anfang 1804 wurde
in Paris mit groBem Triumph seine Oper ,,Die romanhafte Liebe*

inszeniert, ein Jahr spéter verlie der Komponist die franzssische /4

Hauptstadt {iberstiirzt. Warum? Es wird berichtet, dass er mit
einem Sanger zusammenkam, dem bekannten Falschspieler §
Ellenreich und sich an einigen zweifelhaften Streichen beteiligte;
beide versteckten sich vor der Polizei, flohen zuerst nach Briissel
und spater nach London. Andere vermuten die kiihle Aufnahme




seiner Oper ,Fernando®, die Anfang 1805 uraufgefiihrt wurde, als
Grund seiner Abreise. Eine weitere Legende berichtet, dass er der
Kaiserin Joséphine Musikunterricht erteilte und sie nach ihrer
Scheidung von Napoleon in die Schweiz begleitete. Was sich wirk-
lich ereignet hat, verschweigt die Geschichte. Riemann bemerkte,
dass der weitere Lebensweg Wélfls in Dunkel gehiillt ist.

Dennoch wissen wir genau, dass der letzte Ort, an dem der §
Komponist ankam, London war. Hier fuhr er im Laufe Jahre fort,
Konzerte zu geben, zu unterrichten und seine Werke her-
auszugeben. Seine Karriere in London verlief aber nicht allzu
erfolgreich. Wie in Paris, wollte er mit Opern Eindruck machen,
aber er erhielt lediglich Bestellungen fiir ein Paar Ballette, die am
Royal Opera House aufgefiihrte wurden.

Wolfl starb unerwartet im denkwiirdigen Jahr 1812, das die
Alte Welt erschiitterte und als Scheidepunkt der Epochen ange-
sehen wird, so als ob er es vorgezogen hatte, im 18. Jahrhundert
zu bleiben. Fast zwei Jahre lang wurde sein Tod argwéhnisch
aufgenommen — es gab Geriichte, dass er noch lebe. Mit 39
Jahren war Wolfl Autor von sieben Opern, zwei Balletten, einer
Vielzahl von Klavier- und Kammerwerken fiir verschiedene N
Besetzungen, drei Sinfonien, sieben Konzerten fiir Klavier und
Orchester. Das umfangreiche Erbe, das nicht nur durch seinen
MaRstab, sondern auch durch das hohe Niveau an Talent des
Musikers beeindruckt, war noch einige Jahre lang Bestandteil des
Repertoires, danach trat es in den Schatten des neuen, verwege-
nen romantischen Zeitalters.

Der Feder Wélfls entstammen unter anderen Kammerwerken
auch 18 Streichquartette. Das Streichquartett war fiir die




Klassiker ein besonderes und wohl auch das liebste Genre. Auf
der einen Seite war es auf seine Art eine Meisterschule, auf der

anderen Seite die Verwirklichung héchsten Kénnens (erinnern

wir uns, wie Mozart in seinen zehn frithen Quartetten an seiner
polyphonen Technik, an der Beherrschung der Form und Faktur
feilte, und dann seine sechs spaten und besten Quartette Haydn

widmete). Dank der graphischen Strenge der instrumentalen
Linien, der Reinheit und Klarheit der Stimmfithrung, der §

Verallgemeinerung des thematischen Materials bei einer

Okonomie der Mittel, erwies sich das Quartett im Einklang mit »

der Kklassizistischen Kunst mit ihrem Kult des MaRes, der
Harmonie, der Vernunft und ZweckméBigkeit. Zugleich war das
Kammergenre immer gut fiir Experimente und Neuerungen;
selbst unter allgemeiner Beachtung des Kanons ist es schwer,
ghnliche Werke, sogar innerhalb des Schaffens eines Komponi-
sten, zu finden.

Das alles lasst sich auch in vollem MaRe auf die drei Quartette
Wolfls, die auf dieser CD aufgenommen wurden, beziehen. Diese
Werke sind auf das Jahr 1805 datiert; ihnen gehen die Quartette
op.4 und op.10, aus den Jahren 1798 — 1799 voraus, gewidmet
Herrn Leopold Staudinger und dem Grafen Maurice de Fries.
Auf diese Weise, ungeachtet der Jugend des Autors, ist das Werk
op.30 das Zeugnis der erarbeiteten Technik und eines reifen
Stils. Tatsachlich ist die Meisterschaft Wélfls erfinderisch, die
Musik frisch und originell.

Alle drei Zyklen sind nach klassischer Art aufgebaut. Sie besteh-
en aus vier Sétzen, von denen der erste ein dynamischer
Sonatensatz ist, der aus der Entfernung den zielstrebigen Lauf
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des Finales spiegelt. Zwischen den Ecks&tzen liegt ein langsamer
Satz, der den lyrischen Plan verkoérpert und ein Menuett,
Mittelpunkt des intellektuell-spielerischen Ursprungs, so wichtig
fiir die klassische Asthetik.

In den Werken der Klassiker biiit das Menuett zusammen mit

seiner alltaglichen, t&nzerischen Funktion auch alle seine #z

Gattungsmerkmale ein: Akzentuiertheit, metrische Regelmafig-
keit, Schlichtheit von Tonsatz und Aufbau. Einst ein einfacher
populdrer Tanz, wird er buchstablich zum Vorwand fiir das Spiel
des Verstandes. Ab jetzt wird er nicht mehr getanzt, sondern
gehort, entrétselt wie ein interessanter Rebus. Eine dhnliche
Deutung des Menuetts bietet auch Wélfl an: Es sind komplizierte
Stiicke mit unerwarteten Modulationen, plétzlichen Gegeniiber-
stellungen entfernter Tonarten, von Herzen, mit Humor angefiillt
mit allen méglichen polyphonen Kunstgriffen: Imitationen,
Kanons, akrobatischen Vertauschungen der Stimmen. Es ist
keine Ubertreibung zu sagen, das die Menuette Wélfls zu den
spannendsten Seiten seiner Quartette gehéren.

Das Quartett C-Dur op.30 Nr.2 lasst sich mit dem bekannten
Quartett Mozarts, das in derselben Tonart geschrieben ist, assozi-
ieren, und das in der Auffithrungspraxis die Bezeichnung
,Dissonanz® erhielt. Das Quartett KV 465, das Weélfl durchaus
gekannt haben kann, tiberrascht in den ersten Takten mit dem
ungewoshnlichen Klang dieser ,Schultonart“: die scharfen, fiir
das Ohr ungewohnte Kombinationen ,reiner” und erniedrigter
Tone beeindrucken sogar den zeitgenéssischen Hérer, der schon
durch die Schérfe der Tonzusammensetzungen in der Musik des

20. Jahrhunderts verfiihrt ist. Diese chromatische Zugespitztheit §



des gewdhnlich ruhigen C-Durs ist auch dem Quartett Wolfls eigen.
Ganz deutlich ist sie z.B. im Trio des Menuetts zu spiiren: um einen
Halbton , heruntergleitende® Cellobasse ziehen gleichermafen die
anderen Stimmen hinter sich her, farben die Musik in finstere,
dammrige Téne.

Der erste Satz des Werkes ist ein Beispiel fiir die tadellose
Beherrschung der Quartettform. Alle Stimmen sind gleich-
berechtigt, selbststandig und in ein rein musikalisches Spiel
eingebunden, in dem die Hauptfiguren einige Anfangsmotive
sind, die eine ,Glanzpartie“ spielen. Die Motive werden
miteinander kombiniert und gehen von einem Instrument zum
andern {iber, dandern die Bewegungsrichtung, setzten entweder
zu spét oder zu frith ein. Sehr nach Mozart klingt der plétzliche
Einbruch von Moll-Farbungen, die diese Musik auch mit dem
unweigerlich beginnenden 19. Jahrhundert verbinden.

Der zweite Satz ist ein Menuett, das noch mit den Kennzeichen
des ,galanten® Stils versehen ist, aber mit ungewdhnlichen har-
monischen Einfallen, wie schon oben erwahnt.

Im Adagio zeigt sich das ,Gesicht” des Konzertinterpreten
Wolfl. Die Geigen treten in den Vordergrund, wéhrend Bratsche
und Cello die ,Solisten“ mit einer Akkordbegleitung, die haufig
an Klavierarpeggios erinnert, unterstiitzen. Es ist ein lyrisches
Konzertstiick, schén, virtuos, emotional zuriickhaltend, kontem-
plativ. Es erschafft buchstéblich die innere Welt des Autor neu,

indem es die Qualitaten, die seiner Musikernatur eigen sind, zum (>

Ausdruck bringt und welche von seinen Zeitgenossen in der Art
seines Klavierspiels bemerkt wurden: Objektivitat, Weichheit,
bestandige Korrektheit, groBen Geschmack und Meisterschaft.




Ein glanzendes Finale schliet den Zyklus ab. Es scheint, dass ;
Wolfl hier dem eigenartigen Wiener Credo folgt: das §
Komplizierte und Ungewéhnliche in duBerlich einfachen Dingen §

zu finden. Das aufrichtige und anspruchslose Hauptthema des
Finales entdeckt im Verlauf der Entwicklung auBerordentliche
Méglichkeiten. Der Komponist bezieht es in schwierige poly-
phone Kombinationen ein, teilt es in Einzelteile, die er auf selt-
same Weise wieder verbindet, und das alles mit echter
Kunstfertigkeit, ohne auf die Virtuositat und den Konzertglanz zu
verzichten.

Das Quartett D-Dur op.30 Nr.3 kénnte man auch das
,Gelehrteste“ aus allen auf der CD vorgestellten nennen. Ein
wechselseitiges Zusammenwirken der Stimmen wird hier
gegeniiber der individuellen Ausdruckskraft jeder Stimme
bevorzugt. Deshalb wirkt das Quartett zwischen seinen Briidern
vielleicht etwas archaisch. Schon im Hauptthema des ersten
Satzes beginnen die kompositorischen Experimente mit den

Zurufen des anfanglichen Quartmotivs. Und das Seitenthema §

baut sich auf der Vertauschung der Melodien. In der Durchfiirung

benutzt Wolfl eine seltene, ausgekliigelte Art des Kontrapunkts: |
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Zwei Motive werden in Bezug zueinander versetzt, und zwar nicht <&
\

nur vertikal, sondern auch horizontal! Das Menuett, das eher

einem scharfsinnigen Scherzo gleicht, ist polyphonisch ebenfalls »

verkompliziert: Im Trio bilden die Unter- und Oberstimme eine
Imitation in der Umkehrung — die Geige wiederholt die
Bassphrase im Spiegelbild.

Die Marschrhythmen, die strenge Zuriickhaltung der §

Farbgebung, die thematische Verallgemeinerung nahert die




Musik des langsamen Satzes an das Schaffen des finsteren &
Genies Beethovens an. Allerdings 148t die Wiederkehr des =
Hauptthemas an Mozart denken: in dem durchbrochenen §
Geflecht der oberen Stimme, die die Melodie des Cellos beglei-
tet, kommen Erinnerungen an die Arie des Cherubino aus {
,Figaros Hochzeit“ ,Non so pill cosa son, cosa faccio® auf. ¢

Mozart, der Wolfl wahrscheinlich in Bezug auf den Charakter der
Musik und in der Art der komplizierten polyphonischen
Bearbeitung des musikalischen Materials am né&chsten steht, ist
auch im dynamischen Finale des Quartetts zu horen. Hier, wie im
ersten Satz, sattigt Wélfl schon die Exposition der Sonatenform
mit Polyphonie. Zum Beispiel, erdffnet ein Fugato mit einem
gebrochenen Einsatz der Stimmen die Uberleitung zum
Seitensatz: Das energische Thema im Geiste einer Tarantella
erscheint zuerst in der Bratsche, dann in der ersten und zweiten
Geige und endlich auch im Cello. Das Seitenthema ist imitierend
gefasst: die Stimmen {ibergeben einander, buchstablich der Reihe
nach, das Anfangsmotiv.

Das Quartett Es-Dur op.30 Nr.1 ist wohl das romantischste
aus den drei Quartetten op.30. Natiirlich ist nicht die Rede von
einer stilistischen Wandlung im Schaffen Wélfls, jedoch entdeckt
gerade dieses Quartett Ziige, die den frithen Schubert-
Quartetten verwandt sind, die aber erst fast ein Jahrzehnt spater
geschrieben wurden. Die Musik des ersten Satzes ist von einem
herzlichen Charme durchdrungen. Farbenpréchtig ist der tonale
Plan der Durchfiihrung: die Themen, die in den fernen und
nahen Tonarten auftauchen, mal in Moll, dann wieder in Dur,
schimmern durch ihre verschiedenen Flachen.

R




Der wunderbare zweite, langsame Satz ist eine Art lyrisches
Intermezzo. Wenn in seinen ersten Ténen auch Gedanken an das
schmerzerfiillte Heldentum Beethovens aufkommen, so findet
man weiter — im hohen Cellosolo — wieder Schubert. Das Tremolo
der Streicher am Ende des Satzes erinnert daran, dass Wélfl ein
erfahrener Theaterkomponist ist, der es versteht, die seelische
Aufregung seines Helden zu zeichnen. Die Dominantharmonie,
die das Adagio abschlieft, erhilt keine Auflésung: das Menuett
fangt in einer anderen Tonart an — wieder eine Uberraschung! Das
Anfangsmotiv des Menuetts verteilt sich schon in der zweiten |
Phrase auf alle Stimmen — es folgt eine vierstimmige Imitation;
spater dringt es unauffallig in das Trio ein und vereint sich dort mit
einer vollig neuen Melodie. Der Zyklus wird von einem groflen
Finale, geschrieben in Rondoform, gekrént. Auch hier kommt der
Komponist nicht ohne Polyphonie aus: Elemente des
Hauptthemas flechten sich in den musikalischen Stoff, kontra-
punktieren zu den Melodien des einen oder anderen
Seitenthemas. Eine solche L&sung rechtfertigt sich komposi-
torisch: sie hilft, die verschiedenartigen Teile des Finales zu einem
harmonischen vielfigurigen Ganzen zu vereinen.

Tatiana Sorokina,iibersetzt von Monika Hollacher %




his recording is performed by a quartet of soloists from the

orchestra Pratum Integrum, founded in Moscow in 2003.

In translation from the Latin the name means ‘unmown
meadow’ and refers to the previously unknown Baroque and
Classical compositions which are the focus of their repertoire.
Many Pratum Integrum musicians including Pavel Serbin, Sergei
Filchenko, Dmitry Sinkovsky and Sergei Tischenko participate in
chamber as well as orchestral concerts. These four soloists have
performed many chamber compositions on period instruments
for the first time in Russia, and introduced ensemble music by
Anton Ferdinand Tietz and quartets by Antonio Rosetti, Joseph

Martin Kraus and Joseph Wélfl to Russian audiences. Also in their GX
repertoire are chamber works by German, Italian and French |

composers of the Baroque period, and late 18th-century Russian
music. As leading soloists in the orchestra these musicians have
taken part in all the Pratum Integrum recordings and played in
concerts with Trevor Pinnock, Sigiswald and Wieland Kuijken,
Paul Esswood, Alfredo Bernardini, and other eminent specialists
in the performance of Early Music.

Dmitry Sinkovsky — violinist, teacher at the Moscow Conservato-
ry, soloist with the Musica Petropolitana, A la Russe and Musica
Antiqua Roma ensembles. Guest concertmaster of the Il Complesso
barocco orchestra (Italy) and Collegium Marianum ensemble (Czech
Republic). Graduate of the Moscow Conservatory, studied Baroque
violin under Marie Leonhardt (Amsterdam). Laureate of the Premio
Bonporti Competition (Italy, 2005), the J.S. Bach Competition in
Leipzig (2006) and the Musica Antiqua Festival in Bruges (2008).
Also studies Baroque vocals and performs solo as a countertenor.







Sergei Filchenko - violinist, viola player, soloist in the Musica
Petropolitana and Playel-Trio ensembles, concertmaster of Pratum
Integrum (the orchestra plays without a conductor). Graduated from
the St Petersburg Conservatory and also studied with Marie
Leonhardt (Amsterdam). Prizewinner with the ensemble Musica
Petropolitana at the Early Music Competition in Manchester
(1990) and the Van Wassenaer Competition in the Netherlands
(1993). In 1995 he received an award for Best Interpretation at
the Pietro Locatelli Competition (Amsterdam).

Sergei Tischenko - viola player performing at concerts on
both ancient and modern instruments. Graduated from the
Moscow Conservatory, where Fyodor Druzhinin was among his
teachers. Has played extensively as a soloist with the Moscow
Contemporary Music Ensemble and performed in concerts of
19th—20th century chamber music with Nikolai Lugansky, Natalia
Gutman and Alexander Rudin. As a player of historical instru-
ments he was a laureate of the Van Wassenaer Competition with
The Pocket Symphony ensemble (Netherlands, 1996).

Pavel Serbin — cello and viola da gamba player, teacher at the
Moscow Conservatory, founder of the A la Russe ensemble, artis-
tic director of Pratum Integrum. Graduated from the Moscow
Conservatory and also studied at the Royal Academy of Music in
the Hague. Wrote a dissertation on late 18th- to early 19th-cen-
tury Russian cello music. Prizewinner at the Bruges Early Music
Competition (in the Gassenhauer Trio, 1999), also at the Premio
Bonporti and Van Wassenaer Competitions (2000, in a duet with
Olga Martynova).




RECORDING DETAILS

Microphones — Neumann km130
DPA (B & K) 4006 ; DPA (B & K) 4011
SCHOEPS mk2S ; SCHOEPS mk4 1

All the microphone buffer amplifiers and pre-amplifiers are Polyhymnia
International B.V. custom built.
DSD analogue to digital converter — Meitner design by EMM Labs.
Recording, editing and mixing on Pyramix system
by Merging Technologies.
Recording Producer — Michael Serebryanyi
Balance Engineer — Erdo Groot
Recording Engineer — Roger de Schot
Editor — Carl Schuurbiers

Recorded: 20-24.01.08 5th Studio of The Russian Television and Radio
Broadcasting Company (RTR), Moscow, Russia
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