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Ludwig van Beethoven (1770-1827)

Sonata No.6 in F major, Op.10 No.2
Dedicated to Countess Anna Margarete von Browne

ANTEHED 600000000000000000000000000000000003600000000000000a [9:58]
NIEETREHID 050090000000000000000000955000000000000000003300 [4:09]
PrESTO + v vttt e [4:18]

Sonata No.9 in E major, Op.14 No.1
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Sonata No.13 in E flat major, Op.27 No.1
(‘Quasi una fantasia’)
Dedicated to Princess Josephine von Liechtenstein
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Beethoven’s early chamber music occasionally includes
ideas that are only fully developed in his subsequent master- 4
pieces. For instance, the contrast between Sonata No.5 in C
minor and Sonata No.6 in F major, the first two in the triptych
of op.10 piano sonatas of 1796 to 1798, can be seen as a fore-
taste of another well-known pair of antipodes composed at a
later date — the Fifth and Sixth (Pastoral) Symphonies, written in
1808 in the same keys, C minor and F major. Any comparison
of the Fifth Sonata and Fifth Symphony remains provisional,
since the former is far more modest and laconic. However, we
cannot doubt the pastoral characteristics of the Sixth Sonata,
although the spectrum of images and moods was never intended
to compete with the lyrical epos of the Sixth Symphony.

In the second half of the 18th century the key of F major was
often used to denote pastoral subject matter. These could be se-
cular, ‘galant’ (refined peasant characters from an opera or ballet . &
scene) and pastoral-religious (the pastoral theme is associated with




Christianity in the concept of Christ the Good Shepherd or the l
story of the Nativity, where shepherds come to worship the infant | |
Jesus). From the outset the choice of this key directed the sensi- gy
bilities of both performer and listener towards gratifying simplici- ;
ty, carefree playfulness and amicable interaction surrounded by :
nature perceived as welcoming and friendly. All this might be ==
briefly interrupted by minor quarrels between lovers, light rain
showers or a melancholy ballad sung by an itinerant bard. Such
pleasant dreams were well suited to long evenings in comfortable
Viennese drawing rooms, in the dim twilight or lit by bright candle =
flame... It could be said that musical romanticism was born here,
in social circles that united the inhabitants of spiritual Arcadia — a
pastoral paradise that never existed, populated by brilliant creators
and their admirers, who were transported by art into a world con-
trived by the dream of harmony between man and nature.

Sonata No.6 is a particularly harmonious composition whose
unpretentious exterior conceals a truly aristocratic subtlety of
taste. We cannot call such music insignificant, although the com-
poser carefully avoids deliberate complication. After all, it was
not written for a professional pianist, but for a high-society dilet-
tante, the Countess Anna Margarete von Browne (1769-1803),
wife of Count Johann (Ivan Yurevich) Browne-Camus
(1767-1827), a brigadier at the Russian military mission in |
Vienna. Notwithstanding, each bar of the sonata betrays the
hand of a great master who is unfailingly inventive, in general and
in particulars.

The Sonata Allegro is infused with playful grace, yet not
devoid of genuine warmth (the melodious second theme). The




miniature exposition contains an entire romance, from light-
hearted flirtation to whimsical quarrels and derisive reconcilia-
tions with mutual taunts. Increasingly dark tone-colour can be
perceived as the interference of nature in relations between the
principal characters, or as mounting disagreements. Although it
stops short of a veritable tempest, and in the reprise the sun- ||
shine reappears. In the absence of any dramatic contrasts, the =
Sonata Allegro delights with a play of chiaroscuro perceptible in
every bar. Each and every second is richly saturated by constant |
change in musical texture, register, dynamic contrast, density
and articulation.

The second movement anticipates romantic ballads and
‘songs without words’. Structurally, too, it is reminiscent of a
lengthy song — in ternary form with minor variations in the repe-
tition of sections. The pervasive tenebrous melancholy has a nar-
rative function. As if a bard softly sang of legendary adventures
long ago — grim ancestral knights, a delicate pale-faced beauty in
the unassailable tower of a gloomy castle, love blossoming like a
flower on a lofty clifftop... These image associations are not
unfounded. Both Beethoven and his audiences were well aware
of ‘The Works of Ossian’, a brilliant hoax by the Scottish poet
James Macpherson, who devised a realm of Celtic heroes with
the declamations and songs he attributed to them that matched
pre-Romantic sentiments prevalent in the late 18th century.

The lively dance-like finale of the sonata (in contredanse
rhythm) seems full of bucolic cheer. However, the main theme of
the finale is more complicated. It is constructed as a fugato and
then extensively developed with rich modulations and motivic




elaboration. Even when Beethoven’s intention was to write music
that was relatively straightforward and unassuming, the world he §
created was vivid, intense and structurally complex.

Sonata No.9 in E major (op.14, No.1) was composed
between 1798 and 1799, forming a diptych with Sonata No.10;
both were dedicated to Viennese music lover Baroness Josephine
von Braun (1765-1838), the wife of banker and theatre director
Peter von Braun. As far as we know there was no special rela-
tionship between the Beethoven and this lady — possibly he
wished to curry favour with her influential spouse, although this
proved unsuccessful: Braun never became an admirer of the
composer’s work. Bearing in mind that the sonatas would be
played by amateur pianists of the fair sex, Beethoven clearly
aimed for simplicity, although he had no intention of resorting to
the mediocrity of so-called ‘good taste’. Like Sonata No.6, the
two op.14 sonatas are coloured by a fresh perception of nature
as the source of all happiness, whether it is the play of light on
spring leaves, enchanting birdsong or suddenly falling in love.

The choice of E major for Sonata No.9 is quite unusual. Every
important composer of the 18th century interpreted this musical
key in his own fashion, be it exotic and emotional (Handel), mys-
tical (Bach) or passionate and sensuous (Mozart). In Beethoven’s
work the key of E major is usually linked to images of a starry sky
and nocturnal meditations. The composer was apt to write lyrical
music in this key: slow movements of instrumental works or
songs based on exalted, melancholic texts. Sonata No.9 is one of
the few exceptions: here the key appears ‘diurnal’ and ‘sunny’,
joyful and even excited, imparting a heady aroma of something




primordial and new. Strangely enough, when Beethoven tran-
scribed this sonata for string quartet from 1801 to 1802 he
altered the key to F major, which is easier for string instruments
and more pastoral in tone, as if silently emphasising that the
sonata was among his images conveying the poetic appreciation
of nature.

The main theme of the first movement soars towards the radi-
ant heavens like a skylark; the second theme with its capricious
chromatic scales is reminiscent of a fragile flower or shy beauty
longing to retire to the shade. Lively and even march-like intona-
tions appear in the closing group — without any belligerence, sim-
ply brimming with youthful exuberance. In a rough draft of the
development Beethoven added a reminder to himself: ‘Without
elaborating the theme’ — instead of the customary fragmentation
of the material and skilful use of the resulting motifs the compo-
ser introduces a new theme with the impression of a lyrical explo-
sion of feeling, filled with passionate ecstasy and secret pain. But
this ‘Werther-esque’ burst of emotion is not followed by tragedy;
in the reprise we again admire the beauty of this world, and the
coda brings blissful tranquillity with drowsy murmuring in the
lower register.

The middle movement, the E-minor Allegretto, serves the
function of both a song-like Andante and a dance piece such as
an unhurried scherzo or minuet. This treatment is not unique in
Beethoven’s early sonatas, and comparable central movements
that are both lyrical and lively can be found in Sonatas No.6, 10
and 14. The ternary form with a major-key trio and ordered re-
petition of the sections adds restraint and inner austerity to the




lyricism: this structure prevails over the elemental force of emo-
tion that only breaks through in dissonant harmonies, sharp
accents and insistent repetition of expressive phrases.

The finale restores us to a vernal state of mind, where troubles
seem to melt away and there is a childlike desire to frolic and play |
mischief. There are several musical ‘tricks’, beginning with the |

intentionally nonchalant construction of the main theme with an |2

awkward melody accompanied by hurried triplets, and ending
with buffoonish attempts for a fugato in the transition, or reckless §
melodic leaps in the second theme. A proper sonata form would
be too serious for such pranks, and Beethoven confines himself
to a classical rondo with a burlesque contrasting episode in a
minor key that calls to mind a chase where the prey is never
caught... Maybe this can only happen after the reprise, in the last
bars of the finale. But even that is a game in which the loser
laughs as uproariously as the winner.

Having written his first eleven sonatas by the end of the 18th
century, fully mastering the genre and using it as his own original
means of expression, Beethoven embarked upon some very bold
experiments. It seems the young genius felt cramped and bored
by the usual restraints of the classical cycle and began setting him-
self tasks, each more paradoxical then the last. Could a sonata
exist, properly speaking, without sonata form? What would hap-
pen if it began with a slow movement? If a funerary march were
added to the sonata, instead of the usual Andante or Adagio? Or
if the Sonata Allegro was interrupted by an opera recitative?

Mozart, Haydn and other contemporaries of Beethoven also
took liberties with the sonata genre. But none conducted long-




term experimentation in their sonata compositions comparable
with his Sonatas No.12 to 18, where only Nos.15 and 16 keep
to a relatively familiar form and all the others contain significant
deviations from accepted norms.

True enough, as a master of the German school who always
knew exactly which rules he was breaking and for what reason,
Beethoven usually explained his creative license in titles or genre
designations.

Thus the two sonatas op.27 composed in 1801 bear the

description ‘Sonata quasi una fantasia’ on the title page. The -

phrase is frequently abbreviated to ‘sonata fantasia’, although
this falls short of the true meaning: ‘sonata like a fantasia’.
Beethoven'’s concept of a fantasia is completely irregular, incom-
mensurate with any given definition and exceeding all formal li-
mitations. Here our reference point is the sonata pattern, of
which the composer had a rather free interpretation, as demand-
ed by the concept — or, as Beethoven’s contemporaries would
say, the ‘poetic idea’.

Sonata No.13 in E flat major (op.27, No.1) enjoys far less |
popularity than its ‘sister’ in the opus — the famous Sonata
No.14, otherwise known as the Moonlight Sonata. But there is
just as much fantasy here. Although the work is based on a four-
movement scheme, the forms of several movements (the first and
third) are unusual, and the distinctions between movements are
deliberately obscured: in fact they are all performed without inter-
ruption, attacca, and listeners hearing such music for the first
time may be unsure whether they are hearing the next section of
the same movement, or the beginning of a new movement.




The first movement is a rare case of a classical sonata that
does not begin with a Sonata Allegro. Beethoven writes a rather
slow rondo in tempo Andante, with a sharply contrasting second
episode. Haydn had already included something similar in his
own sonatas, but Beethoven’s pre-Romantic moods are far more
trenchantly expressed. The music seems to appear from now-
here, from a mysterious silence (a hanging six-four chord with no

bass support and a softly beckoning minor third motif in the ¢
melody). This alluring call gradually unfolds into a hymn-like B
melody and suddenly the pious mood is replaced by a boisterous B

game (the episode in C major with a change of time signature). A
strange scherzo bursts into the vaguely dissolving chords of the
coda — Allegro molto e vivace, which, if played separately, could
easily hail from a set of early Beethoven bagatelles. This move-
ment is written in the traditional ternary form with trio, but with

the return of the first theme rather harsh octave unisons abrupt-
ly acquire whimsical syncopations: the voices are distanced from

one another by one eighth, as if split in a dual personality, or like
a shadow that assumes a life of its own.

The initial melodic phrase of the slow movement, Adagio con
espressione, calls to mind the analogous theme of the Largo in |
Piano Concerto No.3, which Beethoven composed at about the
same time. Both movements anticipate the romantic nocturnes
with their sensuous dive into the ravishing chasms of lovelorn lan-
guor, amid a mysterious nocturnal landscape. In the Sonata

No.13 Adagio the atmosphere is even gloomier than in the EHi

Largo of Concerto No.3, due to the key of A flat major, the dense
texture and predominance of a low tessitura. Tense emotions cul-




minate in the brief virtuoso cadenza, as if soaring to the stars,
then slowly returning to earth. But the love aria is never sung to
the end: now the finale begins, an energetic rondo that draws
into its circle snatches of melodies, brief exclamations, the tur-

moil of featureless elements and joyful cries from participants in }
this universal Bacchanalia... Then, unexpectedly, everything falls &

quiet and the round dance disperses for the appearance of ideal
beauty — the dreamy Adagio theme. Reminiscences such as this,

when music seems to recall its own past, subsequently become a T ——

characteristic of Beethoven'’s later works.

Larisa Kirillina, translation by Patricia Donegan
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aHHee KaMepHoe TBOpuecTBO BeTxoBeHa mHoraa comepRutT
naeu, foBefieHHble [0 TOJIHOrO PacKpbITHsl /ML B LiefieBpax
rocsieayommx et. Tak, Tpuntux ¢hoprenaHHbix coHat op. 10,
cosmanHb B 1796-1798 ropmax, oTKpbIBaeTCs HO-MUHOPHOM
Conatoit Ne5 u ¢pa-makopHoit Conaroit N6, KOHTpacT KOTo-
PbIX CJIOBHO 6bl Mpe/CKa3bIBaeT MosieieHne 6yayiielt 3HaMeH!-
ToV mapbl aHTUnoaos — [Isartoit u Illectoi (dTlacTopanbHoi»)
cuMdboHmit, HarcaHHbIX B 1808 roay B Tex Ke TOHAIBHOCTSIX
10 MyHOp U ha Maxkop. KoHeuHo, IsaTyio coHaty MoKHO cpaB-
HuBathb ¢ [aroit cmdboHmelt mub YCIOBHO, TIOCKOJIBKY COHa-
Ta ropa3fo CKPOMHee I JIaKOHMUYHee. 3aTo MacTOpaslbHbIiA
xapakrep lllecToit coHaTbl BIO/HE OueBUIEH, XOTS Kpyr ee
06pa3oB 1 HACTPOEHWIT TaKKe He MpeTeHayeT Ha COoIMepHuue-
cTBO ¢ mpudecknM anocom Llectoit cumdonnm.

Cama TOHaJIbHOCTb (ha Maxkop YacTO CBSI3bIBAJIaCh B MY3bIKe
BTOPOM MOJIOBUHBI 18 Beka C MacTOPaIbHbIMM  CIOMKeTaMu.
CiokeTbl MOV ObITb CBETCKMMM, IaJIaHTHBIMY (M3sILHbIE Teii-




3aHe Ha OrepHO 1 GasleTHON ClieHe), a MOIJIM ObITb MacTo-
Pa/IbHO-Pe/IMTMO3HBIMU  (MTacTOpasibHasl TeMaThKa COTIpMKaca-
erTcsi ¢ XPUCTMAaHCKOM uepe3 ¢urypy Xpucra Kak [lobporo
[MacTtbipst wm vepes ucropuio Poxkpectsa, B KoTOpoit MilageH-
uy Mncycy mpuxomsaT MOKJIOHUTbCS TMacTyxu). Boibop Taroim
TOHAJIBHOCTY Y2Ke C CaMOro Hayala Harpapisyl BOCIPUSTIE
VCTIOJIHUTEJIS 1 C/IYIIaTesIst B CTOPOHY MWIOi MPOCTOTHI, 6e3-
3a60THO UMPUBOCTU, APYKECKOrO OBIICHUs Cpeay MPUBETIIN-
BOM U [APYKEOBHOM MPUPOAbI, KOTOPOE MOXKET 6bITb HeHa-
[OITO MPEPBAHO JIETKO CCOPON BIIIOBJIEGHHBIX, HeBOJIbIIMM
[OXKAVMKOM WM TPYCTHOM 6asUlafiov CTpaHCTBYIONIero rnesia. Y
TaK MPUATHO BbUIO MOMeUTaTb O YeM-TO MOAOBHOM B YIOTHOM
BEHCKOV TOCTMHOM [/IMHHBIM BEUEPOM — B MATOBBIX CYMepKax
WM TIPU 2KapKO TOPsIMX CBevax... My3blKa/lbHbIi POMAaHTI3M
HauMHaJICSI B KaKO-TO Mepe MMEHHO 3/1eCb, B 3TUX KPYKKaX,
obbeanHABIIMX oBUTaTesell AYXOBHOM ApKaamu — HUKOTrAa He
CYILIECTBOBABIICIO [MAaCTOPA/IbHOIO pasi: MeHUa/IbHbIX TBOPLIOB
" UX TIOKJIOHHVKOB U TIOK/IOHHMLI, TIePeHOCUBILMXCS TP [TOMO-
L1 MICKYCCTBa B MUP, CO34aHHbI MeuTOM O MrapMOHUM YesioBe-
Ka U Mpupoabl.

[lecTast coHaTa — OYeHb rapMOHMYHOE TPOM3Be/eHe, BHelll-
HSIS HEeMNpUTH3aTe/IbHOCTb KOTOPOro TauT B cebe TMOUCTUHE
APUCTOKPATUYCCKYIO TOHKOCTb BKyca. He3HaunresibHOM Takyio
MY3bIKY Ha3BaTb HeJslb3sl, XOTsI KOMIIO3MTOP TIIATes/IbHO n3bera-
eT BCSAKOV HapOUMTOM YC/IOMKHEHHOCTU. Benp mucasiach oHa He
st IpodecCMOHaNbHOM TMAHNUCTKY, a Ui CBETCKOM JIo6u-
TenbHULBI, Trpaduun AHHbI Maprapetsl ¢oH BpoyH
(1769-1803), xeHbl 6GpuraamMpa PYcCKOl BOGHHOM MUCCUU B




Bene rpada Meana IOpbernua BpoyHa-Kamyca (1767-1827).
TeMm He MeHee B KaK[OM TaKTe COHATbl BUAHA PYKa BEJIMKOrO
Macrepa, 6eCKOHeYHO 1306peTaTe/IbHOro Kak B LIeJIOM, Tak U B
YaCTHOCTSX.

ConarHoe Allegro rnoJyiHo UrpUBOIL rpaLiM, OJHAKO He Jviiie-
HO U WCKpeHHeil cepaevyHocTy (reBydasi noGovHasi Tema).
MuHMaTIOpHas SKCIO3ULIMA COAEPXKUT LieJIblii POMaH, OT Jier-
KOro GMpTa A0 B3GaIMOLIHOM CCOPbl M HACMELUIMBOTO IpU-
MMpPeHVsi C B3alMHbIMM MoAapa3HmBanmsaMu. [ lompauHeHre Ko-
siopuTa B pa3paboTKe MOKeT BbITb MOHSTO M KaK BMelllaTellb-
CTBO MPUPO/Abl BO B3aMMOOTHOILEHUS] FepoeB, U Kak pa3BUTHe
HaMeTUBIUMXCH MexKay HuMu Hepopasymenmit. OnHako oo Ha-
crosielt 6ypu [esio He AOXOAWT, U B Perpuse BHOBb CBETUT
conHue. [Ipu oOTCYTCTBMM CKOJIBKO-HUBYAD ApaMaTUUecKuxX
KOHTpacToB 310 coHatHoe Allegro Bocxuiiaet urpon cserore-
HU, OLIYIIAaeMOoM B KaxKaoM TakTe. [locTosiHHbIe cMeHbl harTy-
pbl, PerMcTpa, AMHAMMKM, TUIOTHOCTU, APTUKYISILIMMA AeJIaloT
HaCbIILEHHBIM KaK0e MIHOBEHVE MY3bIKM.

Bropast yactb npeaBocxuiiaeT poMaHTHMUecKMe Gasutaabl U
«rtecHu 6e3 ciiorr. Popma ee Toxke rogo6GHa GoJIBLION recHe —
C/IOXKHasl TPexyacTHasl C JIerKMM BapbUPOBaHMeM IIpU [TOBTO-
pax pasgenos. Llapsiiast 3mech cympayHasi MeslaHXOIUST MMeeT
MOBeCTBOBAaTe/IbHbIN XapakTep. C/10BHO Hekmit 6apa HErpoOMKO
IoeT O JIereHAapHbIX COBBITUSIX [AaBHEro MPOLUIOro — O CYPOo-
BbIX [peAKax-pbillapsix, O OJIeqHOM, XPYIKOA KpacaBule B
HeNpUCTYIHOM GalllHe YrpioMoro 3aMKa, O JIO6BM, paclLiBeTalo-
1[eil Kak LIBeTOK Ha BepLIVHE CKaJbl... DTy o6pa3sHble accoLya-
LM He C}Ty‘iaﬁHbI. I/I CaM BQTXOBQH, " ero cnyuatesiy 3a4nTbl-




pamch «[lecHsmMu OccruaHa» — reHMa/IbHOM MUCTUdUKALE
LWOT/IaHACKOro nosta [keiivca MakdepcoHa, npuayMapLiero
LIe/IbI MUP KeJIbTCKMX [epOeB U BJIOKMBILETO B UX YCTa peun
M TIeCHM, OTBeyYaBllMe ITPeAPOMAHTMUECKUMM HaCTPOCHMUSIM
mofeit KoHlia 18 Beka.

Boiikmit risicoBoit pvHam coHatsl (M0 PUTMY 3TO KOHTPAAHC)
3BYUMT TO-APEeBeHCKM Ku3HepagocTHo. OaHaKo IJlaBHas Tema
dbumHana He crosb vk npocra. OHa MocTpoeHa Kak ¢dyraro, a ee
pa3paboTka BecbMa obimMpHa 1 6orata MOTMBHBIM M MOMYJIS-
LIMOHHBIM pasBuTyeM. [laxke Korga berxoeeH mnbitaercs rcaTh
MY3bIKY OTHOCUTEJIbHO TIPOCTYIO U HEeIPUTSI3aTesIbHYIO, CO3AaH-
HbI IM MUP OKa3bIBAETCSI APKMM, EMKIM U CJIOKHO YCTPOCHHBIM.

Conara N°9 mu maxkop (op.14 Nel) Gbuta coumHeHa B
1798-1799 romax u cocraensier auntux BMmecte ¢ CoHaroii
Ne10; obe oHM MOCBSIIEHbI BEHCKOM JTIOOUTE/IbHULIE MY3bIKY,
6aponecce Mosedune don Bpayn (1765-1838), cynpyre 6an-
K/pa M TeaTpasibHOro ampertopa [letepa ¢oH DBpayha.
Hacko/ibkO M3BECTHO, HMKAKMX OCOBO MOBEPUTEsIbHBIX OTHO-
weHnit y BerxoBeHa ¢ aTOM gamoit He BGbUIO; BO3MOMKHO, KOM-
MO3UTOP HAaMepeBasiCsl 3apy4YmUTbCsl BJIarOCKJIOHHOCTBHIO ee
BJIMSITEJIBHOTO CYMpyra, B UeM Tak U He rpeycriesi: bpayH He
CTaJ1 MOKJIOHHMKOM 6eTXOBeHCKOro Teopyectsa. Ho paccuntsi-
Basl Ha AWIETAHTCKOE U MPUTOM JaMCKOe UCTOJIHEeHMe, KOMITO-
3UTOP, BUAMMO, CTApaJsICsl He MepeyC/IOKHATD 3TUX COHAT, XOTS
1 He cobupasicsi caaBaThCsl Ha MWIOCTb YCPEAHEHHOT'O «XOpPOo-
wero BKyca». BeTxoBeH ocTaBasicst caMuM coboit, MYCTb Aarxke
3TO He COBCeM IPUBbIUHBIN [J1sl HBIHEIIHNK CIYLIaTe e TUTaH
u rpomosep:kell. [lomobHo CoHate N26, mBe coHatbl op.14
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MIPOHMKHYTBHI CBEXKMM OLIYILIEH/EM MPUPOAbl KaK MCTOUHMKA
BCSIKOT'O CUaCThbsl, 6Yab TO BOCXUIIEHME UTPOI CBeTa Ha BeCeH-
HUIX JIMCTbSIX, YIOMTEJIbHOE IeHMe IITULL WM BHE3arHO HaxJIbl-
HyBIlIas BIIOBIGHHOCTD.

Bribop ToHanmbHOCTM M1 Maxkop wist Conartbl N29 He oueHb
obbiveH. Kaxapit 3HaumrtesbHbIN KOMIo3uTop 18 Beka ciibl-
aJ1 3TY TOHAJIBHOCTb MO-CBOEMY, TPAKTYsl ee TO KakK dK30TU-
yeckyio 1 maTetudeckyio (leHaesnb), To Kak Muctmyeckyio (bax),
TO Kak cTpacTtHo-uyBcTBeHHYIO (Mouapt). B TBOpuectse
BerxoBeHa TOHa/IbHOCTb MM Mazkop Jallle BCero CB3bIBasIach C
obpa3zamn 3Be3aHOro HeGa U HOUHBbIX pa3ayMuii. OBbIUHO KOM-
MO3UTOP MICAJT B Hell JIMPUUECKYIO MY3bIKY: Me[UIeHHbIe UacTu
VMHCTPYMEHTA/IbHBIX LIMKJIOB, TMEeCHM Ha BO3BbILICHHO-Me/IaHXO-
JMyeckre TekCTbl. [leBsTass coHaTa — OOHO M3 HEMHOTMX
VICKJTIOYEHUI: 3[eCb 3Ta TOHA/IbHOCTb TPAKTYeTCs KaK «/IHeB-
Has» U «COJIHEeYHasl», OUeHb PafoCTHasl U [Aaxke BO3bBYKIeHHas!,
MCTOYaoIasl MbsSHALMIA apoOMaT MepPBO3AaHHOCTM M HOBU3HBI.
JTto6orbiTHO, oaHako, uto, aenas B 1801-1802 ropax aBTop-
CKOe TepesioKeHne 3TOM COHaThl [/ CTPYHHOr'O KBapTeTa,
BerxoBeH u3MeHW TOH&IBHOCTb Ha 6oree YOoOHbIA [Uist
CTPYHHBIX, HO BMECTe C TeM 1 GoJiee MacTopasibHbINA dha Maxkop,
CJIOBHO Obl MOJTYaJIMBO TMOATBEPAMB MMPUUACTHOCTb COHATBI K
ofpa3zaM Mo3TUUYECKU BOCTIPUHSITON TIPUPOIDIL.

[aBHast Tema repBoit YacTy, MOAOBGHO KAaBOPOHKY, YCTPeM-
JIgeTCsl B JIyue3apHoe Hebo; MOBOUHYIO Ke TeMy C ee Karlpu-
3HBIMM XPOMATM3MaMM XOUETCsl CPABHUTb C XPYIKMM LBETKOM
WIM 3aCTeHYMBOI KpacaBuLieil, HOpOBsIleit YT B TeHb. B
3aKJIIOUMTE/IbHOM MapTui MOSB/ISIOTCS 3af0PpHbIe U AaXKe Map-




IIeBble MHTOHALMKM — 6e3 Kakoit-Mbo BOMHCTBEHHOCTH, JIMILD
OT IOHOLIeCKOro wu3bbiTka cui. B ackuzax paspaboTku
BerxoBeH nomernn cam wist cebsi: «He paspabatbiBast Temy» —
BMeCTO OOBIYHOTO ApobJIeHNs MaTepraia Ha MOTMBbI U UCKYC-
HOV PabOoThbI C HUMM KOMIIO3UTOP BBOAUT HOBYIO TeMY U CO3Ma-
eT OLYLUIeHNe JIMPUUECKOrO B3pblBa YYBCTB, HAIOJHEHHOTO
CTPacTHBIM BOCTOProM M 3aTaeHHou 6osbio. Ho stoT «sepre-
POBCKMI?» BCIUIECK SMOLIMIT He BjieueT 3a coOOM HMKAKOM Tpa-
reavy; perpusa BO3BpalllaeT Hac K JIOBOBAHMIO KPacoTOii
MMpa, a Koda MPUMBOAUT K 6JlaskeHHOMY YCTIOKOEHMIO B Ape-
MOTHOM POKOTE HUKHEro PerucTpa.

Cpennsist yactb, Allegretto My MMHOP, BBIMOSHSET (GYHKLIMIO
Kak receHHoro Andante, Tak M TaHLEBaJIbHONM Mbechl BPO/e
HeBbICTPOro CKepLIo WM MeHyaTa. |logobHoe pelueHue [is
paHHMX coHaT DeTxoBeHa He YHMKa/IbHO; TakMe CpeaHue
JacTy, OAHOBPEMEHHO JIMPUYECKMe U MOABMKHbIE, eCTb B COHa-
Tax NeNe6, 10, 14. CroxHas TpexdyacTHasi hopMa ¢ Mazkop-
HBIM TPMO Y YIIOPSIAOUEHHbIMY [TIOBTOPaMU Pa3fiesioB MpuaaeT
JIMPVIKE CAEPMKAHHOCTb U BHYTPEHHIOID CTPOrOCTb: CTPYKTYpa
FOCMOACTBYET Ha[ CTHMXMEN UYBCTB, KOTOpas MPOPLIBAETCS
JIVLIb B AVICCOHAHTHBIX TAPMOHMSIX, Pe3KMX aKLI@HTax M HaCTOM’-
UMBBIX TTOBTOPAaX OT/E/IbHBIX SKCIPECCUBHBIX (hpas.

@®uHan Bo3BpalllaeT Hac K BECeHHEMY MUPOOLLYIIEHUIO,
Kor/ia Bce 6efibl KaxKyTCsl HeCYIIeCTBeHHbIMI M XOUeTCsl T10-1eT-
CKM PE3BUTBbCS U Ia/nTb. My3bIKa/IbHBIX «AJIOCTE» 3[eCh
HeMaJ10, HaurHasl OT HApOUUTO HeBPEeKHOIO MIOCTPOEHMS [1aB-
HOVI TeMbI C ee YIJIoBaTOl MeJIo[yielt I TOPOTUIMBbIMY TPUOJIst-
MM B COITPOBOXKACHMM 1 KoHYast 6YyhHOHHBIMY MTpeTeH3MsAMIM Ha
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dyraro B cBsazyoLIeit MapTyn Wi 6e3yMHBIMU MeJIOANUCCKUMMI
CKaukamy B no6ouHor Teme. OfHAKO TMOJHOLIGHHAs COHATHAsI
dopMa WIS TakMX WMYTOK ObUia Obl CJMIIKOM CEpbe3HOi, 1
BerxoBeH orpaHnumpBaeTcst KJlaCCUYECKUM POHAO € BYprIeCKHO-
KOHTPACTHbIM 3MM3040M B MUHOpE, Ide KTO-TO 3a KeM-TO
COHUTCS, HO TaK M HE MOKET TMoMMaTh... Bo3aMozKHO, ToiiMaTb
yaaeTcs JIMIIb TIOC/ie Peripyabl, B CaMbIX TIOC/IGAHMX TaKTax
¢duHama. Bripouem, sTo TOXKe Urpa, B KOTOPOIi MPOUrPaBLUNIL
CMeeTcsl He MeHee Becesio, ueM nobeamresib.

Harmcap k mcxoay 18 Beka nepBble OAMHHAAL@Tb COHAT,
BeTxoBeH, MO/HOCTbIO OBAAEBIINIT STUM KaHPOM U CKa3aB-
Ml B HEM COBEPILEeHHO HOBOE CJIOBO, MYCTWICS B COBCEM VK
mep3krme akcrniepuMeHTbl. CosmaeTcs BrieyaT/ieHue, OyaTo
MOJIOZOMY MeHMIO CTJIO TeCHO M CKYYHO B PaMKax MPUBLIYHO-
ro KJIaCCMUYECKOro LMK/Ia M OH Hadasl CTaBUTb Tepen coboit
3a7lauM OfHY MapajoKcayibHee apyron. Bo3MorxkHa Jin 1osiHo-
BeCHasl CoHaTa Booblie 6e3 coHaTHOM ¢opmbl? A uto 6yaer,
ec/ HavaTh TMPSAMO C MEeJIEHHOM YacTu? A ecyiv BMecTo obbiu-
Horo Andante wm Adagio momMecTUTb B COHATy TpaypHbIA
Mapw? Mnm npepeats Teuenune conatHoro Allegro omepHbiM
peuntaTuBom?..

OrpeniesieHHble BOJIBHOCTM B KaHpe COHaTbl [O3BOJISUIN
cebe u Mouapr, u [anaH, 1 opyrue coBpemeHHNKM BeTxobeHa.
Ho Hu y Roro 6osbinie He BbUI0 B COHATHOM TBOPUYECTBE CIUIONI-
HOA TOJIOCHI TaKUX SKCTIEPYMEHTATbHBIX COUMHEHMI, Kak COHa-
Tol NeNe12-18, raoe mumb Nel5 u Nel6 BbIrissgaT oTHOCU-
TeJIbHO MPUBBIYHO, @ BCEe OCTasIbHble CofiepKaT 3HauMTesIbHble
OTCTYIUICHUSI OT CJIOKMBILMKCS HOPM.




[Tpapaa, BerxoBeH, Kak MacTep HEMELIKOi LIKOJIbI, KOTOPbIN
BCerfja TOUHO 3HaeT, Kakue IMpaBiia OH HApYLIAaeT U C KaKoii
Liesibio, OBbIYHO OroBapyBaeT [AOIMYCKaeMble VM BOJIBHOCTU B
Ha3BaHMSAX WIM B KaHPOBbIX 0G03HAYEHMSX.

Tak, aee coHaTbl op.27, counHennble B 1801 roay, nMeior
Ha TUTYJIBHOM JMCTe obo3HaueHre Sonata quasi una fantasia.
[aHHOe BbIpaykeHue yallle BCero MepeBoasT Kak «CoHaTa-¢haH-
Ta3usl», XOTs! 3[eCb MPUCYTCTBYET OTTEHOK HErOJIHOrO TOXK/e-
CTBa: «COHaTa Hariofiobue ¢aHTasmn», «kak 6ol haHTasus». Mo
st BerxoBeHa co6cTBeHHO (haHTa3Us — 3TO HEUTO COBEPIIEH-
HO HenpaBWIbHOE, BbIXOASIIee 3a BCAKME PaMKU U He Moaun-
HSIIOLeecs] HMKakuUM (OpPMasIbHbIM OrpaHMyeHus M. 31ech ke
OPMEHTMPOM OCTAETCsl COHATHbIN LIMKII, TPAKTOBAHHbIA KOMITO-
3UTOPOM [IOCTATOYHO CBOBOIHO, MIOTOMY UTO 3TOro Tpebosas
3aMbIceJT — WK, Kak FOBOPWIM TOIrAA, «[I03TUYeCcKasi uaes.

Conata N°13 mu-6emonb maxkop (op.27 Nel) ropasmo
MeHee TOMyJIsipHa, UeM ee «CecTpa» MO OMycy — 3HaMeHWUTast
Conata Ne14, Tak HasbiBaemast «JlynHas». Ho daHTasmitHocT!
3[ecb HUCKOJIbKO He MeHbllle. XOTsl B OCHOBE IPOU3BeeHMs
JIeXKUT UeTbIPeXUaCTHbI LMK, (OPMbl HEKOTOPBIX YacTen
(rlepBoIt 1 TpeTbert) HeOBbIUHBI, a MPaHM MeXKAY BCeMM YacTsIMU
MpeaHaMepeHHO 3aTyileBaHbl: (PAKTUUECKM BCe OHU MUCIIOJI-
HSIIOTCS HelpepbIBHO, attacca, U ciyiuaTesib, CTAIKMBAIOLAACS
C TaKOVl MY3bIKOVi BIIepPBble, MOKET OCTaTbCsl B HEeIOYMeHUN,
3BYUMT JIU CJIeVIONIMIA pa3aes TOM XKe YacTy WM YxKe Haua-
JIOCb HEUTO HOBOE.

[NepBast YyacTb — MMEHHO TOT peAKMiA ClyJaii, Korga Kiaccu-
yeckasi COHaTa He HauumHaeTcsi coHaTHbM Allegro. Berxoeen




MUIIeT JOBOJIBHO Me/ieHHOe poHIo B Temrie Andante ¢ pesko
KOHTPaCTHbIM BTOPBLIM 3mm3oa0M. Heuto nomo6Hoe BcTpeua-
J10Ch Y2Ke B coHartax [aiigHa, Ho y BerxoBena npeapomaHTnye-
CKMe HaCTpOeHMs! BbIpaxKeHbl ropasao cwibHee. Myabika BO3-
HUKaeT CJIOBHO 6bl HUOTKYAA, M3 3arafjloyHol TUIIMHBI (OBU-
catoupt 6e3 6acoBOM OMNOPbI KBAPTCEKCTAKKOP/ C TUXUM Tep-
LIOBbIM 30BOM B MeJsioauy). MaHsiLmii 30B MOCTEreHHO pa3Bo-
pauMBaeTCsi B TMMHUUYECKYIO MeJIOAMIO Y BHE3allHO MeHsleT
MOJIUTBEHHOE HaCTPOeHMe Ha MOABVKHYIO Urpy (3rm3on B A0
Maxkope CO CMEHOM TaKTOBOr'o pasMmepa). B TymaHHO mcTan-
BaloOlle aKKOpAbl KOAbl BPbIBAETCH CTPaHHOBATOE CKepLIo —
Allegro molto e vivace, koTopoe, 6yab OHO ChIrPaHO OT/AEBHO,
MOTJ10 6bI BOMTH B LIMK/T paHHUX GeTXOoBeHCKMX Barareseit. Ota
YacTb HalMCaHa B TPAAMULIMOHHON CJIOXKHOI TpPexyacTHOM
dbopme ¢ Tpro, HO B pernpu3se KecTKOBATOe YHUCOHHOE M3JIO-
JKeHMe TeMbl BApYr MprobperaeT MNPUUYUIMBbIE CUHKOIIDI:
roJioca OTCTAIOT APYr OT ApYyra Ha OAHY BOCbMYIO, Kak ecyv 6bl
MMPOM30LWIO Pa3ABOeHNMe CYLHOCTEN WM TeHb 3axuia 661 cob-
CTBEHHOM KM3HbIO.

HauasnbHbiil Menioanyeckuii o60poT MeUIeHHOM 4YacTy,
Adagio con espressione, HarloMMHaeT aHaJIOr'MYHYIO TeMy Largo
n3 Tpetbero ¢opTennaHHOro KoHLIepTa, co3faHHoro Berxo-
BEHOM IIPUMEPHO B 3TO ke BpeMst. O6e YacTu MpeaBoCXUILAIoT
POMaHTMUeCKM e HOKTIOPHBI C X YYBCTBEHHDBIM [TOIPY2KEeHMeM B
yronTesibHble Ge3aHbl JIIOBOBHOIO TOMJIEHMsT Ha (QoOHe TauH-
CTBEHHOI'O HOUHOTrO Mesaxa. B Adagio ns Conatsl N213, 651a-
rofapst TOHAJIbHOCTY Jis-BeMOJIb Mazkop, IUIOTHOMY (aKkTypHO-
MY M3JIOKEHMIO U MpeobsiafaHnio HU3KOM TeCCUTYPbI, aTMOC-




depa maxe 6osee cympauHasi, ueM B Largo 3 TpeTtbero kon-
uepta. Hakan uyBcTB AOCTUraeT Ky/IbMYHALIMK B KPATKOM BUP-
TYO3HOM KaZleHLy, CJIOBHO Obl B3/IeTalole K 3Be3aam 1 Mea-
JIGHHO BO3Bpallaoleiics Ha 3emmo. Ho noboBHast apust OKa-
3bIBAeTCsl HeMIONeToll: BCTYraeT (GuHa/l, SHepruyHoe POH/O,
BTSITMBAIOLIEe B CBOV BYPHBI KPYroBOPOT OBPLIBKM MEJIOaNi,
KpaTKMe pPerviku, AOBUKeHNe 6€3JIV[KI/IX C’I‘V[XI/I]Z, PagoCTHbIe
KPUKM YUACTHMKOB BCEJIGHCKOM BakxaHa/mu... HeoxuaaHHO
BCe CMOJIKaeT, ¥ XOPOBO/ PAaCCTYIIaeTCs fepes siBjieHreM ume-
TbHOM KpacoTbl — MeuTaTesbHOM Tembl Adagio. [logoGHbie
PeMMHIMCLIGHLIMM, KOTja MYy3blKa CJIOBHO 6bl BCMIOMMHAET co6-
CTBEHHOe IPOLIoe, CTAHYT BIIOC/ICACTBMM XapaKTePHbIMI [t
Mo3aHMX MpouseeneHnii betxopeHa.

Jlapuca KupuanuHa




Im frithen kammermusikalischen Schaffen Beethovens finden
sich bisweilen Ideen, die erst in den groen Werken spéterer
Jahre ausgearbeitet werden. Dies gilt auch fiir das Triptychon der
Klaviersonaten op.10 aus den Jahren 1796-98, das mit der _ <. eg
Sonate c-Moll Nr.5 und der Sonate F-Dur Nr.6 eroffnet, deren =\
Kontrast gewissermafen schon auf das berithmte Antipodenpaar [
der Sinfonien Nr.5 und 6 (,Pastorale®) verweist, die Beethoven &
im Jahre 1808 ebenfalls in c-Moll bzw. F-Dur komponierte.
Freilich lasst sich die Sonate Nr.5 nur bedingt mit der Fiinften
Sinfonie vergleichen, fallt die Sonate doch weit bescheidener und
lakonischer aus. Der pastorale Charakter der Sonate Nr.6 ist aber
offenkundig, wiewohl auch hier Motive und Stimmungen nicht in
Konkurrenz zum lyrischen Epos der Sechsten Sinfonie gesehen
werden sollten.

Schon die Tonart F-Dur war in der Musik des ausgehenden
18. Jahrhunderts ein haufiges Erkennungsmerkmal fiir pastorale
Themen. Diese konnten sowohl weltlicher, galanter Natur sein




(feine Landleute auf der Opern- oder Ballettbiihne), als auch reli-
giés motiviert (in der Figur des Guten Hirten oder in der
Weihnachtsgeschichte, wenn die Hirten dem Kind ihre Reverenz
erweisen, verschranken sich pastorale und christliche Motive).
Mit der Tonart F-Dur werden Interpreten und Zuhérer von
Beginn an auf liebliche Schlichtheit, sorgloses Spiel und unge-
zwungene Gesprache in der einladenden, freundlichen Natur ein-
gestimmt, die allenfalls durch kleine Misshelligkeiten unter
Verliebten, einen kurzen Regenschauer oder die traurige Ballade

eines fahrenden Sangers unterbrochen werden konnten. Es war §

doch auch zu schén, an langen Abenden in den gemiitlichen
Wiener Salons davon zu trdumen — im trilben Dammerlicht oder
bei Kerzenschein ... In gewissem Sinne hat die musikalische
Romantik genau hier ihren Ursprung, in diesen Kreisen, die die
Bewohner des geistigen Arkadiens — eines mythischen pastoralen
Idylls — vereint: Kiinstlergenies und ihre Verehrer, die sich mithil-
fe der Kunst in eine Traumwelt versetzten, in der Mensch und
Natur im Einklang waren.

Die Sonate F-Dur Nr.6 (op.10) ist ein sehr harmonisches
Werk, das, duBerlich anspruchslos, von einem wahrhaft aristo-
kratisch erlesenen Geschmack zeugt. Unbedeutend ist diese

Musik keineswegs, wenngleich der Komponist kiinstliche

Komplexitdt sorgsam vermeidet. SchlieBlich schrieb er die

Sonate nicht fiir eine professionelle Pianistin, sondern fiir eine f

vornehme Dilettantin, Grafin Anna Margarete von Browne
(1769-1803), die Gattin des Iwan Jurjewitsch (Johann Georg)

Reichsgraf von Browne-Camus (1767-1827), eines Brigadiers §

der russischen Militarmission. Und doch spricht aus jedem Takt




der Geist des groBen Meisters mit seiner unerschépflichen
Fantasie im GroBen wie in den Details.

Das Allegro spriiht von spielerischer Grazie, ohne dabei an
inniger Herzlichkeit einzubiiBen (man denke nur an das gesangli-
che Seitenthema). Auf minimalem Raum erzihlt die Exposition
einen ganzen Roman mit charmanten Schmeicheleien, irrwitzi-
gem Disput und neckischer Versbhnung mit Spitzen in beide
Richtungen. Die Eintriibung des Kolorits in der Durchfithrung ||
lasst sich als Einmischung der Natur in die Beziehung der ||
Protagonisten interpretieren, aber auch als Weiterentwicklung
bereits angeklungener Missténe zwischen den beiden. Das grofe
Donnerwetter bleibt jedoch aus, in der Reprise herrscht wieder
eitel Sonnenschein. Ohne auf dramatische Kontraste angewiesen
zu sein, bezaubert das Allegro mit dem durchgéngigen Schillern
zwischen Licht und Schatten. Bestéandige Wechsel von Faktur,
Register, Dynamik, Dichte und Artikulation verleihen jedem Takt
reiche musikalische Fiille.

Der zweite Satz nimmt romantische Balladen und die , Lieder
ohne Worte® vorweg. Auch formal ist er an die zusammenge-

setzte dreiteilige Liedform angelehnt, mit leichten Variationen in g

den Wiederholungsteilen. Die vorwiegend diister melancholische |
Stimmung ist hier erzéhlerischer Natur. Fast hért man einen
Barden mit gedampfter Stimme Legenden aus uralten Zeiten vor-
tragen, von gestrengen Rittern, der schénen, zarten Jungfer im |
unzugénglichen Turm eines finsteren Schlossgemauers, von der
Liebe, die wie eine Blume im schroffen Gebirge erbliiht ... Diese
Assoziationen sind nicht aus der Luft gegriffen, hatten doch
Beethoven und das Publikum seiner Zeit begierig ,Ossians




Gesange* verschlungen, die genialische Mystifikation des schotti-
schen Dichters James Macpherson. Dieser hatte einen ganzen
Kosmos keltischer Helden erschaffen und ihnen Worte und
Gesange in den Mund gelegt, die ganz den vorromantischen
Empfindungen der Menschen am Ende des 18. Jahrhunderts
entsprachen.

Das lebhaft ténzerische Finale (im Rhythmus eines

Contredanse) vermittelt dorfliche Lebensfreude. Doch das [EF

Hauptthema des finalen Satzes ist mitnichten so schlicht, wie es
zundchst erscheinen mag. Es ist als Fugato angelegt, und durch-
lauft in der umfangreichen Durchfithrung zahlreiche motivisch-
modulatorische Wandlungen. Selbst verhéltnisméBig einfache
Musik ohne besondere Anspriiche bringt bei Beethoven eine iri-
sierende, plastische und vielschichtige Welt hervor.

Die Sonate E-Dur Nr.9 (op.14 Nr.1) entstand 1798/99,
sie fiigt sich mit der Sonate Nr.10 zum Diptychon; die beiden
Sonaten op.14 sind der Musikliebhaberin Josefine Freifrau von
Braun (1765-1838) zugeeignet, der Gattin des Bankiers und
Theaterdirektors Peter von Braun. Uber nihere Kontakte
Beethovens zu der Freifrau ist nichts bekannt, méglicherweise
wollte der Komponist auf diesem Weg lediglich die Gunst ihres
einflussreichen Ehemannes gewinnen. Dieser Versuch scheiter-
te allerdings, aus dem Freiherrn wurde kein Beethoven-
Verehrer. Mit Hinblick auf die Laien-Interpretation durch eine
Dame war der Komponist offenbar darum bemiiht, die Sonate
nicht mit Schwierigkeiten zu iiberfrachten, aber auch nicht blo
den durchschnittlichen ,guten Geschmack® zu bedienen.
Beethoven wollte er selbst bleiben, mag er fiir unsere Ohren hier




auch nicht als der gewohnte Titan erscheinen. Ahnlich wie
schon die Sonate Nr.6 sind die beiden Sonaten op.14 erfiillt von

einem wachen Sinn fiir die Natur als Urquell allen Gliicks, sei es

die Freude an den Sonnenstrahlen im Frithlingslaub, der berau-
schende Gesang der Végel oder die unvermittelt aufbrandende
Liebe.

E-Dur ist eine eher ungewdhnliche Tonart fiir die Sonate Nr.9.
Alle bedeutenden Komponisten des 18. Jahrhunderts hatten ihre
ganz eigenen Assoziationen und empfanden die Tonart wahlwei-
se als exotisch und pathetisch (Handel), mystisch (Bach) oder lei-
denschaftlich-empfindsam (Mozart). Im Schaffen Beethovens ver-
bindet sich E-Dur zumeist mit dem Bild néchtlicher Gedanken bei
der Betrachtung des Sternenhimmels. Lyrische Musik dominiert
in diesem Bereich — langsame Sétze in Instrumentalzyklen oder
Vertonungen gehobener melancholischer Texte. Eine der weni-
gen Ausnahmen ist die Sonate Nr.9. Hier steht E-Dur eher fiir
»das Lichte* oder ,die Tagseite“, freudig erregt verstrémt die
Tonart den betdérenden Duft des Urspriinglichen, Neuen.
Bemerkenswert ist, dass Beethoven in seiner Transkription dieser
Sonate fiir Streichquartett 1801/02 die Tonart in ein fiir
Streicher giinstigeres, aber eben auch pastoraleres F-Dur verleg-
te, als wollte er damit die Sonate stillschweigend in den Kontext
poetischer Naturempfindung riicken.

Wie eine Lerche in den leuchtend blauen Himmel schwingt

sich das Hauptthema im ersten Satz auf, wahrend das

Seitenthema mit seinen eigenwilligen chromatischen Figuren an
ein zartes Bliimlein oder eine schiichterne Schéne denken lasst,
die sich lieber im Hintergrund hélt. Im Schlussteil werden kecke,




fast marschmafige Téne angeschlagen, die jedoch nichts
Militarisches haben, sondern eher die unerschépfliche Energie
der Jugend zum Ausdruck bringen. In Vorarbeiten zur
Durchfithrung hat Beethoven sich notiert: ,,Ohne das Thema
durchzufithren“. Statt das Tonmaterial wie sonst in Motive zu

zerlegen und kunstvoll mit ihnen zu arbeiten, fiihrt der :‘

Komponist hier ein neues Thema ein und bewirkt einen lyrischen
Gefiihlsausbruch von glithender Begeisterung und stillem
Schmerz. Doch dieses Aufwallen wertherscher Emotionen fiihrt
nicht zur Tragddie, die Reprise ergétzt sich schon wieder an der
Schénheit der Welt, und die Coda gewahrt seligen Frieden im
beruhigenden Anschlag der linken Hand.

Der mittlere Satz, das Allegretto e-Moll, fungiert als liedhaftes
Andante, aber auch als ténzerisches Stiick in der Art eines langsa-
men Scherzos oder Menuetts. Diese Lésung ist in den frithen
Beethoven-Sonaten  kein  Einzelfall, lyrisch-dynamische
Mittelsatze finden sich auch in den Sonaten Nr.6, 10 und 14. Die
zusammengesetzte dreiteilige Liedform mit Dur-Trio und struktu-
rierenden Wiederholungen lasst das Lyrische geméBigt und

gebandigt erscheinen. Innere Ordnung kontrolliert die Z

Leidenschaften, von denen lediglich dissonante Harmonien,
scharfe Akzente und beharrliche Wiederholungen einzelner
expressiver Phrasen zeugen.

Im Schlusssatz zieht wieder der Friihling ein, alles Leid ist wie
weggeblasen, und man mdchte nur noch ausgelassen herumtol-
len wie ein Kind. Hier leistet sich der Komponist von dem be-
wusst nachléssig gestalteten Hauptthema mit seiner kantigen
Melodiefiihrung und den hastenden Triolen in der Begleitstimme




iiber die buffonesken Fugato-Anleihen in der Uberleitung bis hin N

zu den wahnwitzigen Spriingen im Seitenthema -einige
Eigenwilligkeiten. Die vollstandige Sonatensatzform wiirde derlei
Kapriolen schwerlich ertragen, daher beschrankt sich Beethoven
auf das klassische Rondo mit burlesk kontrastierender Moll-
Episode, in der eine erfolglose Verfolgungsjagd inszeniert wird ...
Vielleicht wird der Verfolgte nach der Reprise in den letzten

Takten des Finales dann doch noch eingeholt. Wie dem auch sei, 3§ ;

bei diesem Spiel wird der Besiegte so unbeschwert lachen wie der
Sieger.

Als Beethoven gegen Ende des 18. Jahrhunderts bereits elf
Sonaten vorgelegt, sich das Genre zu eigen gemacht und mit sei-
nem ureigenen Ton erneuert hatte, wagte er sich an tollkithne
Experimente. Fast will es scheinen, als sei es dem jungen Genius
im Korsett des klassischen Zyklus zu eng geworden, als habe er
sich deshalb immer paradoxere Aufgaben gestellt. Kann es eine
vollwertige Sonate jenseits der Sonatenhauptsatzform geben?

Was wiirde passieren, wenn man einmal mit dem langsamen Satz g

beganne? Und wenn man statt des obligatorischen Andante oder
Adagio einmal einen Trauermarsch in die Sonate aufndhme?
Oder den Fluss des Allegro durch ein Opernrezitativ unter- }
bréche?

Auch Mozart, Haydn und andere Zeitgenossen haben sich |
gewisse Freiheiten im Sonatenfach erlaubt. Aber niemand hat
eine solche Haufung experimenteller Sonaten aufzuweisen wie
Beethoven mit seinen Sonaten Nr.12-18. Lediglich Nr.15 und
16 sind einigermafen konventionell, alle anderen weichen deut-
lich von der tradierten Norm ab.




Als Meister deutscher Pragung wusste Beethoven natiirlich
stets genau, warum er gegen welche Regeln verstieB, fiir
gewdhnlich wies er in den Titeln oder den Genrebezeichnungen
auf seine Eigenméchtigkeiten hin.

So werden die beiden Sonaten op.27 von 1801 auf dem
Titelblatt als ,Sonata quasi una fantasia“ qualifiziert, entschei-
dend ist dabei das Wértchen ,quasi®. Fantasien waren fiir
Beethoven etwas absolut Regelwidriges, das jeglichen Rahmen B
sprengte und sich an keinerlei formale Beschrinkungen hielt.
Hier orientiert er sich aber sehr wohl am Vorbild des
Sonatenzyklus, den er nur relativ frei interpretiert, da dies die
»poetische Idee“ so verlangt.

Die Sonate Nr.13 Es-Dur (op.27 Nr.1) ist weit weniger
bekannt als ihre groBe Schwester Nr.14, die ,Mondscheinso-
nate“. Dabei ist sie nicht weniger fantasievoll. Zwar liegt ihr ein
viersatziger Zyklus zugrunde, doch die Sétze eins und drei sind
formal ungewdhnlich, und die Grenzen zwischen den einzelnen ¢
Satzen sind gezielt verwischt. Die gesamte Sonate wird praktisch
an einem Stiick gespielt, die Séatze beginnen attacca, und der
Zuhorer ist sich bald nicht mehr sicher, ob er sich noch in einer #i#
Unterabteilung des einen Satzes befindet, oder nicht vielleicht
schon der néchste begonnen hat.

Der erste Satz liefert das seltene Beispiel einer klassischen
Sonate, die nicht mit einem Allegro eréffnet. Beethoven sieht ein >
recht geméchliches Andante-Rondo mit scharf kontrastierendem %
Couplet vor. In Sonaten Haydns gab es bereits vergleichbare ik
Ansétze, die vorromantische Stimmungslage kommt aber bei
Beethoven deutlich stérker zum Tragen. Hier scheint die Musik §




aus dem Nichts zu kommen, aus einer geheimnisvollen Stille (ein
schwebender Quartsextakkord mit leisem Terzruf in der Melodie,
ohne Fundament im Bass). Allmahlich wandelt sich der lockende
Ruf zu einer hymnischen Melodie, bis die gebetsartige Stimmung
plétzlich in ein dynamisches Spiel umschlagt (ein C-Dur-Thema
mit Taktwechsel). Abrupt bricht in die im Nebel verhallenden
Akkorde der Coda das sonderbare Scherzo ein, Allegro molto e
vivace, das, fiir sich genommen, auch in einer Sammlung der
frithen Bagatellen Beethovens seinen Platz hatte finden kénnen.
Dieser Satz halt sich an die zusammengesetzte dreiteilige Form
mit Trio, allerdings tauchen in der Reprise des in schroffem
Unisono ausgefiihrten Themas wunderliche Synkopen auf. Die
Stimmen sind nun um eine Achtel versetzt, als hatte sich ein
Wesen abgespalten, als wollte der Schatten ein Eigenleben
fihren.

Die Auftaktwendung im langsamen Satz, Adagio con espres-
sione, erinnert an das analoge Thema im Largo aus dem Dritten
Klavierkonzert, das Beethoven etwa zur selben Zeit schrieb.

Beide Satze nehmen bereits die romantischen Nocturnes mit

ihrem Schwelgen in den berauschenden Abgriinden der
Liebessehnsucht in méarchenhaft nachtlichen Gefilden vorweg.
Im Adagio der Sonate Nr.13 herrscht durch die Tonart As-Dur,
die dichte Faktur und das vorwiegend tiefe Register sogar eine
noch diisterere Atmosphére als im bereits erwédhnten Largo. Die
emotionale Spannung kulminiert in einer kurzen virtuosen
Kadenz, die zu den Sternen auffliegt, um dann langsam wieder
zur Erde hinabzusinken. Doch die Liebesarie wird nicht zu Ende
gesungen. Als energisches Rondo setzt das Finale ein, das




Melodiefragmente, kurze Repliken, unbestimmt drédngende
Naturgewalten und die heiteren Rufe der Bacchanten in seinen
Taumel hineinzieht ... Dann bricht unversehens alles ab, und der §
bunte Reigen weicht dem Auftritt idealer Schénheit — dem tréu-
merischen Thema des Adagio. Derlei Reminiszenzen, in denen
sich die Musik ihrer eigenen Vergangenheit zu erinnern scheint,
sollten in der Folge zu einem Markenzeichen von Beethovens
Spétwerk werden.

Larissa Kirillina, libersetzt von Thomas Weiler
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VOLUME 2

VOLUME 3

VOLUME 4

VOLUME 5

Sonata No.7 in D major, Op.10 No.3
Sonata No.23 in F minor, Op.57 (‘Appassionata’)
Sonata No.26 in E flat major, Op.81a (‘Lebewohl’)

Sonata No.8 in C minor, Op.13 (‘Pathetique’)
Sonata No.15 in D major, Op.28
Sonata No.24 in F sharp major, Op.78

Sonata No.1 in F minor, Op.2
Sonata No.2 in A major, Op.2
Sonata No.3 in C major, 0p.2

Sonata No.4 in E flat major, Op.7
Sonata No.17 in D minor, Op.31 No.2
Sonata No.27 in E minor, 0p.90

Sonata No.5 in C minor, Op.10 No.1
Sonata No.10 in G major, Op.14 No.2
Sonata No.22 in F major, Op.54
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