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Lully deserves his fame, Corelli’s rightly praised,
But only Telemann above them all is raised.
(J. Mattheson. Grundlage einer Ehren-Pforte; translation by M. Kirillova)

A perceptive stylist and a man with an inexhaustibly inven-
tive mind, a musical erudite whose creative heritage in all the gen- 5
res prevailing in his time is so great that its scope and variety of
solutions capture even the wildest imagination, a man epitomiz-
ing the glory of German art in the eyes of enlightened Europeans
of the first part of the 18th century, Georg Philipp Telemann
(1681-1767) is one of those composers whose artistic work has |
not been properly appreciated yet.

Telemann’s creative uniqueness is said to be perceived only
when his music is compared with that of his two great contem-
poraries — Johann Sebastian Bach and Georg Friederich Héndel.
But Telemann’s numerous compositions are so good, fresh and
fascinating that nowadays we just wish to hear his wonderful |
music again and again and enjoy it without trying to make pro-
found comparisons.

The works presented in this album show Telemann as a seri-
ous and deep composer; it’s both accidental and not that almost




all of them are written in minor. As the autographs of the major-
ity of Telemann’s instrumental compositions have not survived,
we can only make conjectures about their accurate dating. It's
doubtless however that every composition included in this album
— despite all the genre and stylistic variety — are the works of a
great master and a mature man with a deep understanding of life.

The Orchestral Suite in A minor for two oboes, bassoon,

strings and basso continuo opening the album (TWV 55:a3, %2

“Ouverture” in the original) is written in the French style. Here

Telemann, who is inclined to use varied and often unexpected

timbre combinations, turns to the classical instrumentation
resembling the French orchestra in the days of Louis XIV and
Jean-Baptiste Lully: the string ensemble is combined with a stan-
dard trio of woodwinds (two oboes and bassoon).

The genre of orchestral “overture” with numerous move-
ments was quite popular with German composers at the begin-
ning of the 18th century. Johann Adolph Scheibe (1708-1776),
the composer and music writer, noted in his magazine “Der
critische Musikus”™: “For many years the overture has taken a
special place among the instrumental genres. It is still so loved in
Germany and other lands, that one can hardly begin the concert
with any other composition”. But Telemann wrote overtures in
truly incredible numbers: more than a hundred of his orchestral
suites are available. The lofty style, austere form and theatrically
striking images typical of classical French music had been attract-
ing the composer since the early years of his creative work in
Leipzig; it is not accidental that Telemann’s artistic career
reached its peak during his triumphant tour to Paris (1737) which




lasted for many months, the only tour abroad that the compos- '
er made during his long life.

Telemann, like French musicians, often gives his overtures pro-

» o«

grammatic titles (“Burlesque de Quixotte”, “Wasser”, “Les nations
anciennes et modernes”, "La Bouffonne", "La Galante",
"L'Omphale", etc.). In his suites one can find shepherds and
nymphs, Cyclops and Furies; crows and frogs perform the con-
cert, Pan laughs, Tritonus jokes. He wrote the Loure "Le Podagre"
and the Saraband "L'Hypochondre". These suites are closely con-
nected with certain genre varieties of French musical theatre:
musical comedies and tragedies as well as “operas-ballets” which
had become popular since the end of the 17th century.

However, it is difficult to make up a programmatic title which
would generalize the content of the Suite in A minor: “characters”
depicted in its movements are too diverse and the contrast
between separate episodes is too striking. This is not an analogue
of a single theatrical performance but a true encyclopaedia of
musical characters typical of the French stage — a serious compo-
sition with an original conception, creating a number of problems
for performers (recording of the Suite in A minor TWV 55:a3 pre-
sented in this album is a world premiere).

Listening to the Suite one is carried away by its well-considered
and skillfully drawn up musical dramaturgy. The traditional intro-
ductory “French overture” is marked by the unique charm which
is characteristic only of Telemann: piquancy of rhythms, a whim-
sical and changeable melodic pattern, a suitable dose of poly-
phonic methods, a subtle exchange of strings and winds. A group
of three characteristic dances following the overture immediately




displays a wide panorama of scenes — from heavenly pleasures to
chilling horrors of hell. “The Pleasures” (“Les Plaisirs”) fascinate

listeners by the poetic sounding of the wind trio with a group of
strings gradually joining in their courteous dialogue; the violent 2=,
rage of “Furies” is splashed out in the ominous ostinato, jerky 22~

rhythms and unexpected contrasts.

However, a sudden clash of such direct opposites could have
been considered a sign of poor taste. Placed between these two
imaginary poles is “Loure” — a court dance which came into fash-
ion in the 18th century; it is traditionally graceful and majestic but
at the same time rather extravagant; Telemann emphasizes vigor-
ous melodic leaps characteristic of loure by fanciful rhythms (it is
worthwhile to recall here for comparison another well-known
sample of “wild” loure — that from the Peruvian Entrée in “Les
Indes galantes” by Jean-Philippe Rameau).

Traditional ball-room dances are presented in the Suite by the
combination of a simple but vigorous rigaudon with a gracefully
courteous minuet. Adding, as the tradition requires, to the main
rigaudon two “alternative” ones, Telemann uses it as an excel- |

lent chance to demonstrate separate sounding of woodwinds g

and strings.

However, all people like dancing. In order to introduce the
rough “Sailors” (“Les Matelots”) onto the imaginary stage
Telemann finds new rhythms for them: unpretentious but ener-

getic and fiery. The sailors naturally turn out to be English and ~

are dancing a surprisingly graceful English jig. An attentive lis-
tener may associate its theme with the famous “Joke”
(“Badinerie”) from Bach’s Orchestral Suite in B minor. Two final




episodes of the Suite are popular music meant to delight the lis-
tener whoever he was. But if “Rondeau” in the French style fas-
cinates the audience by its gentle melancholy, the final
“Hornpipe” is a rich stylization of Slav folklore which Telemann
got familiar with in his youth working as a Kapellmeister in Zorau #
(the Upper Silesia, now a town of Zhary). Without obliterating 7
boundaries between “high” and “low” styles Telemann draws
them into a witty game which results in the joyous triumph of har-
mony in all aspects of life. Telemann'’s creative nature can be first ”
of all characterized by his susceptibility to everything beautiful
and refined as well as by the wide palette of musical tastes. Suites
in the French style adjoin in his instrumental music the genres of
[talian origin: sonatas and concertos.

Telemann’s “Sonatas” are in fact mostly trios and quartets for
various instruments meant for amateur performing at home.
Numerous publications of these fairly simple and modest but
exquisitely written out ensembles did most for the composer’s
European fame. Two Sonatas presented in this album (in F
minor, TWV 44:32 and B-flat major, TWV 44:34) are string sex-
tets and they are much more complex and serious than most of
the composer’s chamber works. In both sonatas Telemann sticks
to his favorite cycle scheme consisting of four movements:
slow—fast—slow—fast. Widely using advanced polyphonic methods
and carefully writing out prolonged melodious lines, Telemann
pays tribute to the old “learned” manner of composition, mod-
ernizing it up to his taste.

Many movements of sonatas begin with imitations (Allegro ¥ ;

from Sonata in F minor is, for example, a double fugue). But




gradually the composer simplifies the texture drawing listeners’

attention to the most characteristic details of the theme. In the .

fast polyphonic episodes the contours of the melody are pur-
posefully sharpened which finally leads to the triumph of brilliant
instrumental figurations. In the slow movements cantilena is
smoothly developing into heartfelt recitatives of violins (a peculiar
case is the short third movement of the Sonata TWV 44:34
which begins as a free passionate opera monologue in G minor
led to its climax by two violins).

Telemann’s sextets hold an intermediate position between
the composer’s chamber music and his numerous instrumental
concertos. Telemann’s concertos in their turn have much in
common with chamber compositions. First of all it is an adher-
ence to a four-movement form of the cycle; Telemann seldom
uses Vivaldi's scheme consisting of three movements (unlike
Johann Sebastian Bach and other German composers). Able to
play many musical instruments but not having mastered any of
them perfectly, he held an unflattering opinion of brilliant but
difficult passages in Italian violin concertos. In his autobiography
written in 1718 he contrasts the superficial virtuosity of Italians
with the French sense of melody and harmony, giving an accu-
rately formulated main principle of his instrumental writing: “Let
every instrument do what it can: then the performer will be glad
and you will be satisfied”; it is obvious that such an approach
better suits amateur chamber playing but not a large concert
performance.

It is obviously due to the unique combination of concerto’
techniques with the chamber nature of Telemann'’s instrumenta-




tion that the masterpieces like a very popular Concerto for flute
and violin in E minor (TWV 52:e3) appeared. The music of this
miniature concerto needs no compliments: it vanquishes listeners
at once. We will note only Telemann’s ingenuity in guarding the

performer from all the troubles of Italian music writing. In expres- f

sive episodes with soloing instruments of the first movement and
the finale all the formal traits of genuine virtuosity are in place;
however, these passages only seem to be difficult, they are in fact
easy to perform. ‘

An unusual five-movement form of the Concerto also testifies
to the intention of the author to show the “nature” of soloing
instruments in all its charm. In the lucid Adagio in G major
soloists are competing in the ability to play gentle cantilena
against the “lute” accompaniment of strings pizzicato. In the
short Presto the flute falls silent to let the violinist show his mas-
tery. In contrast, in the graceful fourth movement (Adagio again)
the violinist is silent and the flutist joins the part of first violins to
perform a delicate sentimental melody based on the languid
chromatic harmonies of the accompaniment.

The Concerto for two flutes and violin in E minor concluding
this album (TWV 53:el) astonishes by its impressiveness and
tragic sounding. The outermost movements of the composition
are written in the French manner. )

The soft chamber episodes in the opening Larghetto are
absolutely unique. Gentle passages of the soloists sound against
incessant dotted rhythms — as though a shadow of death falls
upon the icon lamp in which the flame of human life is still flick-
ering... The finale of the composition is written in the form of




French “rondeau” and like many other finales of the Telemann’s
concertos is remembered because of its expressive cheerful
dance rhythms (rigaudon and bourrée).

The middle movements, in contrast, follow the Italian tradi-
tion. The real dramatic peak of the cycle is Largo. Based on the
slow sounding of the chromatic bass, this music seems to have
some allusions to a funeral procession. But the impression of the
firm foot on the earth’s surface appears only in tutti episodes.
When the violins and violas fall silent, only the delicate solo
melodies above the spare accompaniment remain. They sound
like the last message of life sent from another world... Indeed,
only genuinely great and noble souls are capable of loving life

so much. 1 2

Roman Nassonou,
translation by Margarita Kirillova
and Anna Ptitsyna




Jliosum mocTouH criasbl; Kopesuin iecTHbIX MHEHMI;
OmuH b TesieMaH MpeBbiilie BCeX XBaJICHUI.
(J. Mattheson. Grundlage einer Ehren-Pforte; nepesog H. Illynvzosckoeo)

TOHUYEHHBIIi CTWIMCT M HEUCTOIWMbIN BBIAYMIIMK, MY3bl-
KaJIbHBIl 3PYAUT, TBOPUECKOE Hacsle[yie KOTOPOro BO BCEX OC- 1 3
HOBHbBIX *KaHPax ero 3roXy CTOJIb BEJIMKO, UTO MOpaXkaeT CBO-
M 06beMOM 1 pa3HoobpasueM pelleHuli faxKe camoe cMesioe
BOODPparkeHie, UesIOBeK, OJIMLICTBOPSBIIAI CJIaBy HEMELKOIro
VCKYCCTBA B IJla3ax MPOCBELICHHbIX eBPOTIeNlieB MepBoit MoJio-
BuHbl XVIII cronetus, [eopr @uwmrnn Teneman (1681-1767) —
O[IVH 13 TeX KOMITO3UTOPOB, UCKYCCTBO KOTOPBIX HE OLIGHEHO 10
[OCTOMHCTBY [0 CUX Iop. [oBOpST, UTO TBOpUECKas MHAMBUIY-
a/IbHOCTh TesieMaHa MO3HAeTCH JIMIIb B CPAaBHEHMM C MY3bIKOi
[IBYX ero BesmKkux coBpeMeHHrKoB — U.-C. baxa u [.-P. lenpge-
ns1. Ho MHorouncrieHHble courHenusi TesieMaHa Tak XOPOLLM,
CBezKI U YBJIeKaTe IbHbI, UTO CerofHs HaM XOUeTCsl MPOCTO CIY-
aTh U «Iepec/ylIMBaTh» 3TY UYAECHYIO MY3bIKY, JIIOBOBATHCS
€10, He TIbITasACh MPOBOANUTD ITYOGOKOMBIC/ICHHbIE TTapasUIesIn.

[Mpouseenenns, rpeacTaBieHHble B 3TOM aJlbboMe, MOoKa3bl-
BaioT [.-P. TeslemaHa Kak cepbe3HOro 1 riy6oKOro KOMIO3u-




TOPA; TO, UTO MOUTHU BCE OHUM HAIMCAHbI B “MYHOPHBIX TOHAX» —
1 cryyaiiHo, 1 HeT. [Tockosibry aBTorpadbl 60/IBIIMHCTBA UHCT-
PYMEHTaJIbHBIX COUMHeHmit TesleMaHa He COXPaHWICh, HaM OC-
TaeTCs JIIIb CTPOUTD TPE/rIOJIOMKEHUs] OTHOCUTEJIbHO TOYHOIA
VX OaTUPOBKM. HecoMHeHHO ofHaKo, UTO KaKaoe M3 BOLIe[-
LMX B a/1b6OM MMPoM3BeieHuiT — HeCMOTPsI Ha BCe 2KaHPOBbIe 1
CTWIeBble Pas/iMuiisl MeXKay HUMM — [IPUHAUICKUT Tiepy 60Jib-
IOTO MacTepa U 3pesioro, rYGOKO MOHMMAIOLIero XKU3Hb ye-
JIOBeKa.

OrxkpbiBaoiiass amsboM OprecTpopast ClouTta Jisi MUHOP [UIst
aByx roboes, darota, CTpyHHBIX 1 KoHTMHYO (TWV 55:a3; B opu-
ruHasle «YBepTiopa») HarmcaHa BO (PAHLY3CKOM «MaHepe».
CRJTOHHbIN K UCTIONb30BaHMIO PAa3HOOOPa3HbIX, UaCTO HeOKMAaH-
HbIX TeMOPOBbIX KoMOMHaLmit, TesileMaH obpalaeTcss B AaHHOM
C/lyyae K KIaCCUUeCKOMY MHCTPYMEHTAIbHOMY COCTaBY, HArloOMI-
HatoleMy o (paHLYy3ckoM opkecTpe BpeMeH Jliogosuka XIV un
2K.-B. Jhorm: aHcaMb71b CTPYHHBIX COUETaeTCsl CO CTaHAAPTHBIM
TPUO [AePEeBsIHHBIX AYXOBbIX (1Ba robost 1 ¢aror).

2KaHp MHOrOUaCTHOM OPKeCTPOBOM «yBePTIOPbl GbLT BeCbMa
MOTIY/IsIpeH Y HeMeLikux Komriodutopor Havasta XVIII Beka, Ho
Teneman mucast ux B MMOUCTVHE HEBEPOSITHOM KOJIMYECTBe: CO-
XPaHWIOCh 60Jiee COTHM ero OPKeCTPOBBIX CIOMT. BoaBbiiieH-
HOCTb CTWIsSI, CTPOrocTb (OpM U TeaTpasibHasi BPOCKOCTb 06-
pa3oB, CBOVICTBEHHbIE K/IacCU4eckol (paHLY3CKOil My3blKe,
[IPUBJICKAJVI KOMIIO3UTOPA Y2Ke C CaMbIX PAHHMX, JIHTILIMICKMX
JIeT ero TBOPYeCTBa; He C/IYUYarHO BepLIMHON apTUCTUUeCKO
Kapbepbl TesiemMaHa ctasm TpuyMdaibHble MHOIOMECSIUHbIE ra-
crpormm B [apuzxke (1737), eauHcTBeHHas! 3arpaHMyHasi roes/i-




Ka KOMITO3MUTOpPa Ha MPOTSKEeHUM Bceit ero Aosroit xusHm. Or-
UeT/IMBOE, SIBHO [JeK/IapyMpOBaHHOe MpeAriouTeHre MY3bIKM BO
dbpaHLy3ckoM BRyce BbigessieT durypy TenemaHa Ha GoHe ero
HEMeLIKMX KOJUIer-UTaibsHOMUIOB.

[To o6pasiy dbpaHLY3CKUX MYy3bIKAHTOB, TesieMaH Hepeako
[aeT CBOMM «yBepTiOpam» MporpamMmHble HaspaHusi («JoH
Kuxom, «BogHast ctuxusp, «Haumm apesHue n coBpemeHHbie»
M T. I.); COUMHEHUsI NMOAOBHOrO PO/a TECHO CBsI3aHbl C TeMU
VIV IHBIMM 2KaHPOBBIMY PAa3HOBUIHOCTAMM PPAHLY3CKOrO My-
3bIKAJIBHOI'O TeaTpa: MY3bIKaJIbHbIMM KOMEeAMUSIMU U Tpareaus-
mu; nionysipHbiMu ¢ KoHUa XVII cronerus «onepamn-Ganera-
M. TpyaHo, ofHako, MpuAyMaTb MPOrPAMMHBIA 3aroJIoBOK,
obobL@IOLIMI CoepKaHMe CIOUTHI Jii MUHOP: C/MIIKOM pas-
HOPO/HbIE «XapaKkTepbh U300pakeHbl B ee IMbecax, C/MLIKOM
pa3uTesieH KOHTPACT OTAe/IbHbIX HOMEPOB. DTO He aHaJIor Of-
HOT'O TeaTpasIbHOrO MpeCTaB/IeHNs, a MOUTMHHAs SHLIMKIIOTIe-
[Vs1 XapaKTepHbIX [U1st (GPaHLYy3CKOM CLIGHbI My3bIKaJIbHBIX 06-
pa3oB — cepbe3Hoe MPOM3Be[ieHre C OPUTMHAIbHBIM 3aMblC-
JIOM, K TOMY 2Ke BecbMa TPYAHOe [UIsl UCIIOJIHUTEesIel (3armch
Croursl st MuHop TWV 55:a3 B atoM anb6omMe ocyiiectsieHa
BIIEpBbIE B MUpe).

Crnyuiast CIOUTY, UCIIbITBIBaCIIb Heroaae/bHOe BOCXUIIEHVEe
ee MPOoAYMaHHOM, MaCTEPCKM BbICTPOEHHOM MY3bIKaJIbHOM Apa-
Matyprueit. TpaauMuuoHHas BCTYruTesbHasi «bpaHLy3cKast
YBEpTIOpa» OTMEUeHa HeMMOBTOPMMbIM LIAPMOM, CBOVICTBEHHbBIM
oagHOMY /Milb TesleMaHy: MMKAHTHOCTBIO PUTMOB, MPUXOTIIN-
BbIM U TePeMeHUMBbIM MeJIONYECK/M PUCYHKOM, BbIBEPEHHOI!
103071 MO/MMOHNUECKUX MPUEMOB, U3bICKAaHHBIMM TTePeK/IMyKa-




MM CTPYHHBIX 1 AyxoBbix. Crieayiolas 3a Heii Ipyrina U3 Tpex
XapaKTepHbIX TaHLeB 6e3 MpoMe/IeHui Pa3BopaYMBaeT repes
C/IyLIaTessIMI IMPOKYIO MaHOpaMy OBpa3oB — OT PaCKMX Ha-
CTaXKaeHWi [0 JIe[eHsIMX KOLUIMapoB afa. «YOoBOIbCTBUSY
(“Les Plaisirs”) IieHsIOT MOSTUUHBIM 3BYUYaHMEM [IYXOBOT'O
TPYO, B YUTUBDIN AMAIOr C KOTOPBIM TOCTEIEHHO BKIIIOUAETCS]
CTPYHHasl TPYIiria; HeMCTOoBast IPOCTb «DPypuit» BbITUIECKMBALT-
Csl B 37I0BelleM OCTMHATO, MOPbIBUCTBIX PUTMAX U «HeMOTUBU-
POBAHHBIX» KOHTPACTAX.

OpmHako BHe3arHoe CTOJIKHOBEHME CTOJIb Pe3KUX MPOTUBO-
IOJIOKHOCTE  ©bUI1o 6bl MPU3HAKOM AYPHOro BKyca. [lome-
L[EHHbI MeXKAY ABYMsi OBPasHbIMY TTOJTIOCAMI JIYP — MTPUABOP-
HbI TaHell, Boweaumit B Mmoay yzke B XVIII Beke, — o tpagm-
LMK T'PalMO3eH U BesiMyaB, HO MPY 3TOM JOBOJIbHO 9KCTpaBa-
FaHTeH; CBOVCTBEHHbIE JIYPY MIMPOKME MeJIOANUeCKue CKauKu
Teneman moavepkrMBaeT NMPUXOT/IMBBIMU PUTMaMM (Uis cpas-
HeHMs1 CTOUT BCTIOMHUTD [APYrOii M3BECTHBIN oBpa3seL] «aMKoro»
nypa — U3 «epyaHckoro» aHtpe «amanTtHbix MHami» 2Kana
Dymrnna Pamo).

TpaanumoHHble GaibHble TaHLbI [IPECTAB/ICHbI B CIOUTE CO-
YyeTaHreM MPOCTOro, HO HePrmYHOr0 PUro[oHa C rPaLiO3HO-
YUTUBBIM MeHysTOM. [l06aBsisist 10 TPaauLMy K OCHOBHOMY pPU-
OOHY [Ba «@/IbTePHATMBHBIX», TesleMaH COo3aeT MPeKPaCHbIN
MOBO/ [UIs1 TOrO, YTOObI MPOAEMOHCTPUPOBATD 3BYYaHMe 1yXO-
BbIX M CTPYHHbBIX [10 OTAE/IbHOCTU. TaHLEeBaTb, OHAKO, JIIOOST
Bce. YUTo6bl BbIBECTM Ha BOOOParKaeMyio CLEHY pyGoBaThbIX
«Martpocop» (“Les Matelots”), TenemaH HaxoauT /11 HUX HOBbBIE
PUTMbL: He3aTelIMBble, HO SHEPrMyHble U 3askuraresibHble.




MaTpochl OKa3bIBaIOTCSI, @CTeCTBEHHO, aHIJIMYaHaMy U TaHLY-
IOT, KaK MM U T0JIaraeTcsl, «@HrJIMACKYIO Kury». Ee Tema y BHU-
MaTesIbHOT'O CJYILIATesIs MOXKET BbI3BaTb acCOLIMALM CO 3HaMme-
Huront «yTroi» 13 cu-MmHOpPHOI opKecTporoit cioutbl K.-C.
Baxa (kTo 3HaeT, BbITb MOMKET 3TOT MPOC/IABJICHHDBIN IIeaeBp
[IeMCTBUTEIbHO ObUT HarmMcaH «[o MOTMBaM» TeseMaHa?). [Ipa
3aK/TIOUNTEJIbHBIX HOMepa CIOUTBI — MOMNyJIipHas My3blKa, [py-
3BaHHasl IPUBECTY B BOCTOPT KaxKI0TO U3 C/yLIaTe e, KeM 6bl
oH HM 6bU1. Ho ecrin «PoHao» Bo dpaHIy3cKoM cTusie IuieHsieT
HexKHOV MeJiaHxosmei, To «BosbiHka» (“Hornpipe”) — couHas
CTWIM3ALIMSA CJIaBSIHCKOTO OJIbKIIOpa, C KOTOPbIM TesieMaH Io-
3HAaKOMIWICSI ellle B MOJIOAOCTU, paboTast KaresJbMeicTepoM B
3opay (Bepxusist Cutesust; HbiHe Gemapycckuit ropoa 2Kapbi).
He ctupast rpaHmi Mexkay «BbICOKMM» U «HU3KUM» CTWIsIMU, Te-
JIeMaH BOBJICKAeT MX B OCTPOYMHYIO UIPY, UTOCOM KOTOPOW
CTaHOBUTCS PaIOCTHOE YTBEpzKeHMe rapMOHMM 1 B3aMMOCBS-
31 BCeX CTOPOH »KM3HMU.

BocripummuneocTb KO BceMy MpekpacHOMY U USSIIIHOMY, M-
pOTa My3bIKaJIbHbIX BKYCOB 60Jiee BCero XxapakTepuayioT TBOP-
ueckyio Hatypy Tenemana. CionTbl BO PpaHLy3CKOI MaHepe co-
CefICTBYIOT B ero MHCTPYMEHTA/IbHO MY3bIKe C KaHpaMy UTaslb-
SIHCKOT'O TMPOVICXOMK/IGHMSI: COHaTaMM 11 KOHLIEPTaMIA.

Conatbl TesiemaHa — 3TO, MpexKae BCero, TPMO U KBApTETbl
Pa3/IMUHOrO COCTaBa, TMpeaHa3HaueHHbIe [UIsl AOMAIIHero Jio-
BUTENIbCKOrO My3ULIMPOBaHust. MHOrouMc/IeHHbIe MY6IMKaLmn
3TUX B Mepy MPOCTBIX I CKPOMHBIX, HO M3bICKAHHO BbIM/CAHHBIX
aHcaMbrieit, 6osiee BCero Crioco6CTBOBAM €BPOTICICKON CrlaBe
KOMIIO3UTOPA.




VLLSHHOYO WOHODHLNI WLIVdd






[pencrapnieHHble B 3TOM a/ibboMe iBa CTPYHHDBIX «CeKCTeTa»
(dba Munop, TWV 44:32 u cu-6emonb maxop, TWV 44:34) —
MpOM3BeieHNsT 3HAUNTEJIbHO 60siee CIIOXKHbIE U Cepbe3Hble,
ueM 6OJIbLUIMHCTBO KaMepHBIX COUMHeHMI aBTopa. B obeux co-
HaTax TesileMaH MpuUAEPKMUBACTCS U3TOBIICHHOI YeTbpexyacT-
HOV CXeMbl CTPOEeHMsI LIMKJTa: MeJIeHHO — BbICTPO — MeJIeHHO
— BbICTPO.

OBWIBbHO UCTIONb3Yst MOUPOHNYECKIE TIPUEMbl, CTapaTesib-
HO BbITVCBIBasI MIPOTSIZKEHHbIE TeByUMe MesIofNyecKie JIMHIN,
Teneman oTamaer fgaHb CTAPMHHOMY «YUEHOMY» MMUCBMY, MOAED-
HU3MPYsI ero Ha CBOM BKYC.

MHorue 4JacTu COHaT HAaUMHAIOTCS <[IPABWIBHBIMI U «CO-
JIMAHBIMWY UMUTALMsIMU BO BcexX rosiocax (Allegro us da-mu-
HOPHOUI COHATbI MPEe/CTAB/IsAeT COBOM Aaxke ABOVHYIO Gyry ¢
COBMeCTHOI1 3Kcriosuimeit). Ho mocrerieHHo koMmosuTtop 06-
JleryaeT akTypy, KOHLEHTPUPYsI BHMMaHME CiyiiaTesien Ha
HanboJsiee XapakTepHbIX U 3((PEeKTHBIX AeTasisax TeMbl. B 6bic-
TPbIX (YrMPOBAaHHBIX pasfiesiax KOHTYPbl Mesoaun LiesieHa-
[paBJIeHHO 3a0CTPSIIOTCS, UTO B 3aBepIUeHNM TTPUBOIUT K TOP-
JKEeCTBY SIPKUX MHCTPYMEHTAIbHBIX urypaimii. B MeaieHHbIx
UyacTsX KaHTWIEHa TUIaBHO TepepacTaeT B MIPOYYBCTBOBAHHbBIC
peunTaTMBbl CKPUIIOK (0CoBblit cydait — Hebosibliast TpeTbst
vacte Conatel TWV 44:34, ¢ camoro Hauasia NpecTaBJIsio-
was coboit cBobOAHDIN, TTOJHbIN nad)oca OTEepPHbIT MOHOJIOT B
COJIb MMHOPE, KOTOPbII BeyT K HauBbICIIEN TOUKe, MepexBa-
ThIBasi MEJIOAMYECKYIO JIMHUIO APYr Y ApYyra, ABa BEpPXHUX To-
noca). «CekcreTbl TesleMaHa 3aHMMAIOT MPOMEXKYTOUHOE T10-
JIOXKeHMe MexK/1y KaMepHOM MY3bIKO KOMIIO3UTOPa U ero MHO-




COUMCIIGHHBIMI MHCTPYMEHTa/IbHBIMKM KOHLIepTamin. B cBoio
ouepe/pb, Y KOHLIEPTOB TesileMaHa ecTb HeMasio ObLIero ¢ Ka-
MepHbIMU courHeHusiMu. [Ipezkae Bcero, aTo TAroTeHue K ye-
TbIPEX4YacTHOM (hopMe LIMK/Ia; TPEeXUYaCTHYIO BMBAJIbANEBCKYIO
cxemy TesneMaH ucronb3ayer KpaiiHe peako (B ormune ot U.-C.
Baxa u apyrux Hemeugux aBropos). O6anast HaBbIKamy UCPbl
Ha MHO?KeCTBe My3blKa/IbHbIX MHCTPYMEHTOB, HO He BJiafest H1
OOHMM M3 HUX B COBepIIEHCTBe, TejsleMaH HeJIeCTHO OT3bIBasl-
cs1 0 BrecTsaAmX, HO HeyAOBHBIX ISl VICTIOJIHMTEIsI Maccakax
13 KOHLIEPTOB UTAIbSIHCKMX CKpuriauvert. B aBrobuorpadmmn
1718 roma OH MPOTUBOMOCTABJISIET BHELIHE BUPTYO3HOCTU
UTa/IbsHLICB (PPAHLY3CKOe YYBCTBO MEJIOAMM M TapMOHUM,
OUYeHb TOUHO POPMYIMPYST OCHOBHOM IIPUHLIAIT CBOCT'O MHCTPY-
MeHTa/IbHOrO MucbMa: «[lait KaKaAoMYy MHCTPYMEHTY [AesaTb
TO, Ha YTO OH crocobeH: 1 MYy3bIKaHT 6yaeT pad, U Tbl AOBO-
JIeH»; OUeBMIHO, YTO TaKOM Moaxofn 6osiee COOTBETCTBYET Ka-
MEpPHOMY JIIOBUTEIbCKOMY MY3ULIMPOBAHUIO, UeM 6GOJIbLIOi
KOHLIePTHOM acTpaje.

Briarogapst yHMKa/IbHOMY COUYETaHMIO KOHLIEPTHBIX TIPUEMOB
1 $HOpPM C KaMepHOI MPUPOAOI TeJIeMaHOBCKOI'O UHCTPYMEH-
Ta/li3Ma ¥ BO3HMKAIOT, MO-BUAVIMOMY, TaKye LieleBpbl, Kak I10-
nynsipHeiimii KoHuept anst ¢uieitTel M CKPUIIKM MU MUHOP
(TWV 52:e3). Mysblka 3TOr0 MUHMATIOPHOTO KOHLIEpPTa He
HY’K/[aeTcsi B KOMIUIMMEHTaX: OHa IMoKopsieT cpasy xke. OTve-
TVUM JIAILb M306PeTaTe/IbHOCTb, C KOTOPOoit TesleMaH orpaxaa-
eT VICIIOJIHUTEJIsl OT BCeX KaBep3 UTa/IbsiHCKOro mucbMa. B sp-
K/X KOHLIGPTUPYIOLIMX 3MM304ax MepBoii yacTu 1 ¢GuHama co-
XpaHeHbl BCe BHEIHMEe aTpuOYTbl MOUIMHHOM BUPTYO3HOCTMU




(MHO?KeCTBO LIMPOKMUX CKAUKOB M BbICTPbIX Taccazkeil); oaHaKko
TPYAHOCTM 3TU He TaK CTPALIHbI, KaK KaxKeTCsl, — KOMIIO3UTOP
nosabortwicst 06 yaoBCeTBe MX UCTIONHeHNsI Ha COOTBETCTBYIO-
eM MHCTPYMeHTe.

Heobbiunas nsituuacTHasi GpopMa KOHLIEpTa TaKXKe CBUe-
TeJIbCTBYET O CTPEMJICHUM aBTOpa IMOKa3aTb «IPUPOAY» COJIU-
PYIOLIMX MHCTPYMEHTOB BO BCeM ee odapoBaHmu. B mpoceer-
JIGHHOM COJIb MaxKopHOM Adagio COMMCTbI COPEBHYIOTCS B YMe-
HUM BECTV HEXKHYIO KaHTWIeHY Ha (hoHe WIOTHeBOrO» aKKOMITa-
HEMeHTa CTPYHHBbIX MULMKaTO. B kopotkom Presto dieitra
YMOJIKaeT /Uil TOro, YTOObI CKpUITau MOKa3al CBOe MacTepCT-
Bo. Hanportus, B MuHmatiopHoi uyerBeproii 4actu (BHOBb
Adagio) MoTunT yiKe cKpurad, a QJIeNTUCT NMPUCOCONHSIeTCS K
MapTUY TIEPBbIX CKPUTIOK, YTOObI UCTIOTHNTD XPYIIKYIO UYBCTBU-
TeJIbHYIO MeJIOMIO, OMUPAIOIIYIOCS Ha TOMHbIe XpOMaThyeckue
TFapMOHUM COITPOBOXKAEHMS.

3aBepuiatomii 3ToT anbbom KoHuept mis apyx duent n
ckpurku Mu Mutop (TWV 53:el) Breuarssier 3HaumTesibHOC-
TbIO I TParm3MoM. KpaﬁHl/Ie YacCcTu COUMHEHMs BblgepzKaHbl BO
dpaHLy3cKoit MaHepe. B HauanbHOM Larghetto yHMKambHbBI TH-
X/e KaMepHble anm30/bl. HekHble rmaccazku ComcToB 3ByYaT
Ha CbOHe HeyMOJIKaloIMX MYHKTUPHBIX PUTMOB — CJIOBHO TeHb
CMepTU JIOKUTCS Ha JlaMIlagy, B KOTOPOIi ellle Tpereulet
OrOHb UesIOBEYeCKOit Ku3Hu... PuHam counMHeHus! HarmcaH B
dopMe dpaHLY3CKOrO «pOHOO» U, MOAOBHO MHOTMM APYrUM
¢dbuHanam koHueptoB TesnemaHa, 3aromuHaetcst 6raropapst
CBOMM SIDKMM 3KM3HEPaJOCTHBbIM TaHLIEBaJIbHbIM PUTMaM (pu-
ronoH wim 6yppe).




CpeaHre yacTi, HAMPOTUB, MPUHAAIEKAT K UTATIbSHCKOIA
Tpaguumn. [lommHHOM ApaMaTyeckoil BepIIMHONM LIMK/Ia Bbl-
cryraet Largo. OcHoBaHHast Ha Me[JIeHHOM [ApyKeHuu Gaca,
HaCbIIIEHHOI'O XPOMaTMKOM 1 HallOMMHAIOLIEero PUTMbI CTapyUH-
HbIX T@HLIeB, My3blKa 3TOM 4YacTU 3BYUMT KaK TpaypHoe ILIecT-
Bre. Ho owyieHne TBepaoi MocTyny o rMoBepXHOCTY 3eMIn
BO3HMKaeT JIMLIb B 3MM304aX TYTTHU.

Korga romoca cKpurnok M aibTOB 3aMOJIKAIOT, OCTAIOTCS
JIMIIb XPYIIKMe MejoAuM COJIMCTOB, Mapsie Hafd CKYIbIM U
pa3perkeHHbIM COMpoBOXKAeHMeM. VX HekHble rosioca 3Byyat
KaK IoC/IeJHUIA NPUBeT KU3HM, [TOCbUTaeMblil Y2Ke U3 IHOIO M-
pa... [a, Tak /mobUTb *KMU3Hb CIIOCOGHBI TOJIBKO TMO-HACTOSIIe-
My BesKMe 1 B1aropoaHble AYIin.

Poman Haconos




Ein Lulli wird geriihmt; Corelli l&sst sich loben;
Nur Telemann allein ist tibers Lob erhoben.
(J. Mattheson. Grundlage einer Ehren-Pforte)

G eorg Philipp Telemann (1681-1767) war ein geschickter
und erstaunlich einfallsreicher Komponist, der sich in der Musik
perfekt auskannte. Sein schépferisches CEuvre in samtlichen
Hauptgenres seiner Zeit ist dermafBen groB, dass es durch seinen
Umfang und die Vielfalt der Lésungen auch Menschen mit star-
ker Einbildungskraft beeindruckt. Bis heute wird seine Kunst
noch nicht nach Gebiihr eingeschétzt. Der géngigen Meinung
entsprechend sieht man die schépferische Individualitat
Telemanns in erster Linie im Vergleich zu der Musik seiner zwei
groBen Zeitgenossen — Johann Sebastian Bach und Georg
Friederich Héandel. Aber seine zahlreichen Werke sind so vorzig-
lich, frisch und hinreiBend, dass man nicht umhin kann, diese
herrliche Musik einfach immer wieder aufs neue anzuhéren, sich
daran zu ergdtzen, ohne tiefsinnige Vergleiche anzustellen.

Die in diesemn Album angebotenen Werke stellen Telemann als
einen ernsten und tiefgriindigen Komponisten vor. Dass sie fast
alle in Molltonarten gehalten sind, ist ein Zufall, aber auch wieder
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nicht. Da die handschriftlichen Quellen der Instrumentalwerke
Telemanns in ihrer Gesamtheit nicht mehr verfiigbar sind, kann
man heute lediglich Vermutungen tiber deren genaue Datierung *
anstellen. Kein Zweifel allerdings besteht daran, dass samtliche j
Werke in diesem Album — ungeachtet ihrer genremaBigen und |
stilistischen Unterschiede — von einem groBen Meister und einem ¥
reifen Menschen stammen, der das Leben in all seiner Tiefe
erfasst hatte.

Die dieses Album erdffnende Orchester-Suite a-Moll fiir zwei
Oboen, Fagott, Streicher und Basso Continuo (TWV 55:a3, im
Original ,,Ouvertiire”), ist in franzésischer ,Manier” gehalten.
Telemann — immer wieder zur Gestaltung verschiedener, oft
unerwarteter Klangfarbenmischungen geneigt — bevorzugte in
diesem Fall die klassische Instrumentalbesetzung, welche an das
franzésische Orchester aus der Zeit Ludwig XIV. und Jean-
Baptiste Lullys zuriickdenken lasst: das Streicher-Ensemble in
Verbindung mit dem iiblichen Trio von Holz-Blasinstrumenten
(zwei Oboen und Fagott).

Das Genre einer vielsatzigen Orchester-"Ouvertiire” war bei
den deutschen Komponisten am Anfang des XVIII. Jahrhunderts
durchaus beliebt, Telemann aber hatte besonders viele davon
geschrieben: erhalten geblieben sind tiber einhundert seiner |
Orchester-Suiten. Der erhabene Stil, die Strenge der Formen und
die dramatische Wirkung der Bilder, die fiir die klassische franzo- |
sische Musik charakteristisch waren, verlockten den
Komponisten bereits von seinen frithesten, den Leipziger Jahren
an. Nicht zufllig wurde der triumphale, mehrere Monate dau-
ernde Aufenthalt Telemanns in Paris (1737), {ibrigens die einzige




Auslandsreise im langen Leben des Komponisten, zum
Hoéhepunkt seiner schopferischen Laufbahn. Die eindeutige, |
starke Vorliebe fiir die Musik nach ,franzésischem Geschmack”
unterscheidet Telemann von seinen deutschen Kollegen, die sich
vielfach an italienischer Musik orientierten.

Nach dem Vorbild der franzésischen Musiker gab Telemann
seinen ,Ouverturen” nicht selten programmhafte Titel
(,Burlesque de Quixotte®, ,Wasser*, ,Les nations anciennes et 7
modernes“ u. dgl. m.). Werke dieser Art sind mit unterschiedli-
chen Genre-Spielarten des franzdsischen Musiktheaters — Musik-
Komédien und Tragédien sowie seit Ende des XVII. Jahrhunderts
populéren ,Ballett-Opern” — eng verbunden. Es wiirde einem
jedoch schwerfallen, einen Programm-Titel zu finden, der den
Inhalt der A-Moll-Suite umreifen kénnte: zu verschieden sind in
ihrer Art die , Charaktere” in deren Séitzen, zu frappant kontra-
stieren die einzelnen Nummern darin. Dies ist kein Analogon zu
einer Theatervorstellung, sondern ein echtes Lexikon der fiir die
franzésische Biihne charakteristischen Musikgestalten, ein tief-
sinniges Werk (iibrigens durchaus kompliziert fiir die Interpreten)
mit einer originellen Grundidee (die Aufzeichnung der A-Moll-
Suite TWV 55:a3 in diesem Album ist eine Weltpremiere).

Beim Horen dieser Suite gerat man in echtes Entziicken tiber
die wohl durchdachte, meisterhaft entwickelte Dramatik. Die tra-
ditionsgemaB einleitende , franzésische Ouverture” ist voller ein-
maligen Charmes, wie er nur Telemann eigen war, voller reizvol-
ler Rhythmen. Sie weist eine kaprizidse Subtilitét der musikali-
schen Linienfithrung, einen prazis ausgewogenen Anteil an poly-
phonen Satzelementen, ein erlesenes Wechselspiel von Streich-




und Blasinstrumenten auf. Die darauffolgende Gruppe von drei
Charaktertdnzen entfaltet ein breites Gestaltenpanorama — von
paradiesischer Wonne bis zu héllischem Entsetzen, das das Herz
erstarren lasst. ,Die Vergniigungen® (,Les Plaisirs”) bezaubern
durch den poetischen Klang des Blaser-Trios, wobei eine
Streicher-Gruppe allméhlich ein respektvolles Zwiegesprach mit
ihm aufnimmt. Der ungeziigelte Zorn der ,Furien® sprudelt in
einem diisteren Ostinato, in ungestiimen Rhythmen, in tiberra-

schenden, , nicht motivierten” Kontrasten. Die zwischen den bei- |

den gestalterischen Polen angeordnete Loure — ein Hoftanz, der
bereits im XVII. Jahrhundert modisch geworden war — ist traditi-
onsgemaR anmutig und feierlich, dabei allerdings recht extrava-
gant. Die fiir die Loure charakteristische weite, melodisch auf-
gelockerte Sprunghaftigkeit unterstreicht Telemann durch kom-
plizierte Rhythmen (als Vergleich kénnte man ein anderes
bekanntes Beispiel der ,wilden“ Loure anfithren, ndmlich aus
dem ,peruanischen” Entrée des ,Les Indes galantes” von Jean-
Philippe Rameau).

Die tradierten Ball-Ténze sind in der Suite in Form einer
Kombination des schlichten, aber energiegeladenen Rigaudons
mit dem graziés-hofischen Menuett vorgestellt. Telemann
ergénzt den Hauptrigaudon durch zwei ,alternative” Rigaudons
und nimmt das zum Anlass, den Klang von Blas und
Streichinstrumenten einzeln vorzufithren. Es tanzen ja alle

Menschen gern. Fur die imagindre Szene der groben ¢

,Matrosen” (,Les Matelots”) endlich findet Telemann neue,
unkomplizierte, dafiir energievolle und hinreiBende Rhythmen.

Die Matrosen sind selbstverstandlich Englander und tanzen =




erstaunlich anmutig die ,englische Gigue”. Bei aufmerksamen
Zuhodrern kann dies Assoziationen zu der beriihmten
,Badinerie“ aus der Orchester-Suite in H-Moll von Johann
Sebastian Bach auslésen (wer wei3, vielleicht wurde dieses
beriihmte Meisterwerk auch wirklich ,, nach Motiven“ Telemanns
geschaffen?). Die beiden abschlieBenden Nummern der Suite
stellen die populare Musik dar, die jeden Zuhorer entziickt, wer
er auch sein mag. Wahrend aber ein ,Rondeau” im franzdsi-
schen Stil durch seine zarte Melancholie bezaubert, ist die

~Sackpfeife” (,Hornpipe”) nichts anderes als eine eindrucksvol- /

le Stilisierung der slavischen Folklore, mit der sich Telemann
bereits in seinen Jugendjahren bekanntgemacht hatte, als er in
Zorau (Oberschlesien; heute Zhary) wohnte. Ohne eine
Abgrenzung zwischen dem ,hohen® und ,niederen® Stil bezieht
Telemann beide in ein geistreiches Spiel mit ein, das mit einem
frohlichen Triumph der Harmonie, des Zusammenhangs zwi-
schen allen Seiten des Lebens endet.

Lebhafte Empfanglichkeit fiir alles Schéne und Feine sowie

die Vielfalt des musikalischen Geschmacks sind die charakteri- A \

stischsten Merkmale der schépferischen Natur Telemanns. In
seiner Instrumentalmusik findet man neben Suiten in franzési-
scher Manier Sonaten und Konzerte, Genres italienischer
Herkunft. Die Sonaten Telemanns sind vor allem Trios und
Quartette in vielfaltiger Besetzung, welche fiir das Musizieren
der Amateure bestimmt waren. Zahlreiche Publikationen dieser
recht einfachen und bescheidenen, aber durchaus fein kompo-
nierten Ensembles férderten den Ruhm des Komponisten in
Europa am starksten. Die beiden in diesem Album vorgestellten




Streich-, Sextuors” (f-Moll, TWV 44:32 und B-Dur, TWV 44:34) -

sind viel komplizierter als die meisten Kammermusikwerke des
Autors. In den beiden Sonaten behalt Telemann sein beliebtes
Vier-Satz-Schema des Zyklus bei: langsam — schnell — langsam —
schnell . Indem der Komponist Polyphonie-Verfahren ausgiebig
anwendet und stets Wert auf sorgféltige Melodiefiihrung der
langgedehnten Passagen legt, zollt er der alten ,gelehrten®
Schreibweise Hochachtung, wobei er diese nach seinem
Geschmack modernisiert.

Viele Satze der Sonaten beginnen mit ,richtigen und ,soli- 2/

den” Imitationen in allen Stimmlagen (das Allegro aus der F-
Moll-Sonate stellt sogar eine Doppelfuge mit gemeinsamer
Exposition dar). Aber allmé&hlich vereinfacht der Komponist die
Faktur und konzentriert die Aufmerksamkeit der Zuhorerschaft
auf die markantesten und effektvollsten Details des Themas. In |

den schnellen fugierten Teilen werden die Melodiekonturen ziel- : »
gerichtet verschérft, was in dem Schluss-Satz zum Triumph aus- (@5

drucksstarker Instrumentalfigurationen fiihrt. In den langsamen
Sétzen geht die Kantilene flieBend in gefiihlvolle Rezitative der ¢
Violinen tiber (ein Sonderfall ist der kleine dritte Satz der Sonate
TWV 44:34, der vom Anfang an einen freiflieBenden, schwung-
vollen Opern-Monolog in g-Moll darstellt). Die Telemannschen |

Sextuors nehmen eine Zwischenstellung zwischen der ¥

Kammermusik und den zahlreichen Instrumentalkonzerten des
Komponisten ein. Die Konzerte des Komponisten wiederum
haben ihrerseits viel Gemeinsames mit seinen Kammerwerken.
Das zeigt sich besonders in der Neigung zur viersatzigen Form
des Zyklus. Zum Drei-Satz-Schema von Vivaldi greift Telemann




(im Unterschied zu Johann Sebastian Bach und anderen deut-
schen Komponisten) &duBerst selten. Obzwar der Komponist in
zahlreichen Musikinstrumenten recht erfahren war, wird sein
Spielen alles andere als vollkommen gewesen sein. Deshalb
duBerte er sich tiber die glanzenden, aber fiir den Interpreten zu
komplizierten Passagen in den Konzerten italienischer Geiger
missbilligend. In seiner 1718 geschriebenen ,Selbstbiographie”
stellt er der verduBerlichten Virtuositét der Italiener den franzs-
sischen Sinn fiir Melodizitat und Wohlklang gegeniiber und for-
muliert das Hauptprinzip seiner eigenen Instrumental-
Schreibweise sehr genau: ,Gieb jedem Instrument das / was es
leyden kan / So hat der Spieler Lust / du hast Vergniigen dran”.
Offensichtlich ist, dass eine solche Annaherung eher fiir die
Kammermusik der Amateure, als fiir die Auftritte der Virtuosen
am Platze ist.

Dank der einmaligen Kombination von Concerto-Prinzip und
Formen mit kammermusikalischem Charakter entstehen wohl
solche Meisterwerke Telemannscher Instrumentalmusik wie das §
Konzert e-Moll fiir Fléte und Violine (TWV 52:e3). Die
Komposition braucht nicht weitschweifig gelobt zu werden, sie
iberwéltigt einen sofort.

Unterstreichen méchte man jedoch die erfinderische Kunstfer-
tigkeit Telemanns, mit der er den Interpreten vor jeglichen !

,bosen Streichen” der italienischen Schreibweise bewahrt. In den £ y

pragnanten konzerthaften Episoden des ersten Satzes und des
Finale sind alle duBeren Attribute echter Virtuositét beibehalten.
Diese , Schwierigkeiten” sind jedoch bei weitem nicht so gewal-
tig, wie es scheinen kénnte. Der Komponist hat namlich fiir eine




bequeme Ausfithrung auf dem entsprechenden Musikinstrument
gesorgt. Die ungewoshnliche Fiinf-Satz-Form des Konzerts zeugt
auch von dem Streben des Autors, die ,Natur® der solistischen
Instrumente in all ihrem Zauber zu préasentieren. In dem lichten
G-Dur-Adagio wetteifern die Solisten in der Meisterschaft, eine ?
zarte Kantilene vor dem Hintergrund der ,lautenartigen®
Begleitung der Streicher-Pizzicati vorzutragen. In dem kurzen
Presto verstummt die Fléte, damit der Violinist seine Kunst dar-
bieten kann. In dem noch kiirzeren vierten Satz (wieder ein
Adagio) schweigt dann der Violinist still, und der Flétist schlieft
sich der feinen, gefiihlvollen Partie der ersten Geigen an, welche
sich auf die trdumerischen chromatischen Harmonien der
Begleitung sttitzt.

Das dieses Album abschlieBende Konzert e-Moll fiir zwei
Fléten und Violine (TWV 53:e1) wirkt durch seinen tragischen
Gestus beeindruckend. Die AuBensitze des Werks sind in franzé-
sischer Manier gehalten. Im einleitenden Larghetto sind die stil-
len kammermusikalischen Episoden einfach einmalig. Die zarten |
Passagen der Solisten klingen vor dem Hintergrund der nicht ver-
stummen wollenden punktierten Rhythmen und lassen an den
Todesschatten auf dem Lampchen vor einem Heiligenbilde den-
ken, wo das Feuer eines Menschenlebens noch flackert... Der
Schluss-Satz des Werks ist in Form eines franzdsischen
,Rondeaus” gestaltet und pragt sich, ebenso wie die Schluss-
Satze vieler anderer Konzerte von Telemann, dank lichten,
lebensfreudigen Tanzrhythmen (Rigaudon bzw. Bourrée), ein. Im
Gegensatz dazu sind die Innen-Sétze in italienischer Tradition
gehalten. Einen echten dramatischen Héhepunkt des Zyklus stellt




das Largo dar. Die Musik, der die langsame, mit Chromatik ange-
fillte Bass-Bewegung zugrundegelegt ist, erinnert an einen
Trauerzug. Der Eindruck eines festen Schritts auf der
Erdoberflache tritt nur in den Episoden des Tutti hervor. Wenn
die Stimmen der Violinen und Bratschen verstummen, bleiben
lediglich die feinen, iiber der sparsam zuriickgenommenen
Begleitung schwebenden Melodien der Solisten tibrig. Ihre zarten §
Stimmen Kklingen wie ein letzter Gruss des Lebens, welcher
bereits aus einer anderen Welt geschickt wird... In der Tat sind
nur wirklich erhabene und edelmiitige Seelen imstande, das
Leben so stark zu lieben.

Roman Nassonow,
ubersetzt von Tatiana Wanjat
und Frohmut Dangel-Hofmann




in performances of baroque and early classical music on
period instruments.

The orchestra was founded in Moscow in 2003 with support
from Essential Music. Leading Pratum Integrum performers also
continue their solo careers in the authentic ensembles A la
Russe and Musica Petropolitana.

Pratum Integrum performs without a conductor or under the
direction of guest maestros. The orchestra has derived great
pleasure (as did the Moscow public) and valuable experience
from giving concerts with Sigiswald Kuijken (violin), Wieland
Kuijken (viola da gamba), Marcel Ponseele (oboe), Trevor
Pinnock (harpsichord), Ivan Monighetti (cello), Alfredo
Bernardini (oboe), soloists of the early music ensembles Bergen
Barokk (Norway) and Il Gardellino (Belgium).

Besides concert activity the orchestra is engaged in a research
programme. Thanks to Artistic Director Pavel Serbin the first
Russian symphony, Sinfonia in C major by Maxim Berezovsky,
and the first opera by Dmitry Bortnyansky, “Creonte”, have
been discovered. Many other pieces written by 18th century
composers have been reconstructed and performed in Russia
for the first time (Jean-Baptiste Lully’s ballet music, Jean-Marie
Leclair’s violin concertos, Antonio Rosetti’s symphonies, etc.).

Since 2003 Pratum Integrum has been recording albums of
18th century composers exclusively on the Caro Mitis label. The
orchestra toured to Austria, Germany and Belgium and now is
in demand in Europe.

Pratum Integrum ("unmown meadow" in Latin) specialises




Sergei Filchenko solo violin (24 — 27),
1st violin (1 — 23) J. Stainer in Absam
prope Oenipontum, Austria, 1672 (?)

Marina Katarzhnova 1st violin (1 — 10,
15 - 19, 24 — 27) L. Kerchenko, Moscow,
Russia, 1996/ after A. Stradivari,

Italy, 1707

Dmitry Lepekhov 1st violin (1 — 10,
15 - 19, 24 — 27) Anonym, 18th century

Dmitry Sinkovsky solo violin (15 - 19),
2nd violin (1 — 14, 20 — 27) J. Schweizer,
Germany, early 19th century

Natalia Kossareva 2nd violin (1 — 10,
15 - 19, 24 — 27) Anonym, Germany, 1791

Ivan Titov 2nd violin (1 - 10, 15 — 19,
24 — 27) ]. Stainer in Absam prope
Oenipontum, Austria, 1679 (?)

Juri Vdovitchenko viola (1 —27)
Anonym, Tirol, 1792

Sergei Tischenko viola (1 —27)
T. Podgornyi, Moscow, 1956/
after A. Stradivari, Italy, early 1700s

Pavel Serbin cello (1 — 27) E Pillement,
Mirecourt, France, 1795/ restored by
A. Meyer, Metz, France

Alexander Gulin cello (1 - 10,15 — 19,
24 — 27) E. Meinel Meisterwerkstatten
Musima, Germany, 1970s/ after A. Stradivari,
Italy, 18th century

Mikhail Khokhlov double bass (1 — 10,
15 - 19, 24 — 27) E. Meinel
Meisterwerkstatten Musima, Germany, 1970s/
after anonym, Italy, 18th century

Philipp Nodel oboe (1 - 10) M. & E
Ponseele, Damme, Belgium, 2002/ after
T. Stanesby Junior, England, ca. 1720

Denis Golubev oboe (1 - 10) M. & E
Ponseele, Damme, Belgium, 2003/ after
T. Stanesby Junior, England, ca. 1720

Olga Ivusheikova solo transverse flute
(15 =19, 24 — 27) R. Tutz, Innsbruck, Austria,
1991/ after J. H. Rottenburg, Belgium, 1740s

Ekaterina Driazzhina solo transverse
flute (24 — 27) R. Tutz, Innsbruk, Austria,
2000/ after J. H. Rottenburg, Belgium, 1740s

Lisa Goldberg bassoon (1 — 10) Peter de
Koningh, Netherlands, late 1900s/
after J. H. Eichentopf, Leipzig, 18th century

Olga Martynova harpsichord (1 — 27)
Von Nagel Workshop, Paris, 1985/
after N. & E Blanchet, Paris, 1730



PRATUM INTEGRUM SOLOISTS

<
DENIS GOLUBEV



RECORDING DETAILS

Microphones — Neumann km130
DPA (B & K) 4006 ; DPA (B & K) 4011
SCHOEPS mKk2S ; SCHOEPS mk4 1
All the microphone buffer amplifiers and pre-amplifiers are Polyhymnia
International B.V. custom built.
DSD analogue to digital converter — Meitner design by EMM Labs.
Recording, editing and mixing on Pyramix system by Merging Technologies.

Recording Producer — Michael Serebryanyi Balance Engineer — Erdo Groot
Recording Engineer — Roger de Schot Editor — Carl Schuurbiers

Recorded: 16—19.05.2004 5th Studio of The Russian Television and Radio Broadcasting
Company (RTR) Moscow, Russia
DD 2004 Essential Music, #16 b-2, Volokolamskoye shosse, Moscow, 125080, Russia.
Pea® 2004 Myssika Maccam,125080, Mocksa, Bomokomamckoe mocce, 1. 166, kopr.2.
www.caromitis.com
www.essentialmusic.ru

ACKNOWLEDGEMENTS

Hessische Landes- und Hochschulbibliothek (Darmstadt) and Daniela
Stein-Lorentz personally for providing the copy of Telemann’s
Orchestral Suite (TWV 55:a3)

CM 0042004




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV (Za stvaranje Adobe PDF dokumenata najpogodnijih za visokokvalitetni ispis prije tiskanja koristite ove postavke.  Stvoreni PDF dokumenti mogu se otvoriti Acrobat i Adobe Reader 5.0 i kasnijim verzijama.)
    /HUN <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [600 600]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


