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I would very much like the world to see me as I am, a man
of integrity and decency. I am grateful to the omnipotent God 4
for my fame, for it is only to Him that I owe everything. My
sole wish is to offend neither my neighbour, nor my gracious
Prince, and still less would I want to disappoint my all-merci-
ful Lord, wrote Joseph Haydn in the year 1776. These words
are often quoted, commenting that Haydn used them in an
authobiographical essay, destined for the almanach “Das
Gelehrte Osterreich” (Learned Austria). However in this case it
could lead to a conclusion that they are directed at the “whole
world”, and one could be tempted to see in them something of a
declarative statement, creating an image flattering to the com-
poser. That is unlikely to be a correct interpretation. Haydn sub-
mitted his autobiography to the publishing house through a cer-
tain Mademoiselle Leonore; his letter commences with an agitat- [
ed apology addressed to this lady: the composer begs her for- |
giveness for his awkward language and lack of eloquence, since




he had very little time to write that note; further followed by a
brief text about his life’s events and his main works; as for the
adduced quote, it is an ardent closure, again addressed to
‘mademoiselle’ and destined rather for the eyes of the editor
than for the whole wide world. It is devoid of affectation, the
trait absolutely alien to Haydn: it is a completely sincere con-
fession. Moreover, Haydn generally produces the impression
that one is actually left with after reading these humble phrases.
He is usually seen as a modest and good man, who at the very
same time was “one of the greatest geniuses of the 18th centu-
ry, that golden age of music” (Stendhal); as a man with a won-
derfully clear, harmonious and intergral inner world; a man
whose wisdom and sensibility are only enhanced, softened by
his good-natured humour.

The works with oboe solo presented on this disc are very
much in tune with this common and widespread image of Haydn.
It is hard not to come to the conclusion that the soft, flexible and
expressive timbre of this instrument is an excellent vehicle for
conveying the radiant and genial charm of Haydn’s music. At the
same time it is obvious that oboe was not exactly Haydn’s
‘favourite’. Moreover, the composer has not one work where
oboe would have been taken ‘in close-up’ so to speak, as the only
soloist. That is why the present disc is far from being the collec-
tion of Haydn’s works for oboe, but rather an endeavour of a
talented oboe-performer in love with Haydn’s music to imagine
how this composer could have written for his instrument.

The conceptual focal point of the album is of course the
Sinfonia Concertante: this is the only opus where Haydn




announces the oboe solo (although in actual fact there are four
soloists in the Symphony, and the oboe is not the most signifi-
cant of those). This Symphony is contrasted with the Concerto *
for oboe and orchestra, which was not composed by Haydn, but

was attributed to him at one time, and was even included in the . -

catalogue of his works. The unknown author had apparently
been under Haydn'’s influence, so his music partly demonstrates
how Haydn himself could have written such a concerto. And §
finally, as an interlude between these two major works, the disc ¥
presents the early Trio (Capriccio) for harpsichord, violin and
cello. It has no relation whatsoever to the wind instruments, but
it sounds wonderful when performed on the oboe d’amore.
ek

Haydn witnessed enough significant historic changes and cata- )

clisms in his time; if his mature years coincided with the relatively
peaceful period of ‘enlightened absolutism’ of Maria Theresia and
Joseph I, his glorious ‘London period’ was concurrent with the
climax of revolutionary tumult in France. His death, as is well
known, falls on that very period when Vienna was occupied by
Buonaparte’s troops, which put an end to a thousand-year-old his-
tory of the Holy Roman Empire, and with it the ‘old regime’,
which had played such an important role in the fortunes of 18th-
century music. As for the musical predilections and preferences,
those as well changed rather frequently during his lifetime: classi-
cism, now associated closely with Haydn’s name, subsumed not
only the later Baroque but also the gallant style and the Sturm
und Drang. That is why the stylistic distinctions of some of his
works are quite natural; as for the similarities (like, for instance, in




the earlier Trio and in the later Sinfonia Concertante) — they are as
surprising as they are astonishing.

The Trio was written at the time when his desire not to offend
»his Prince” was indeed a matter of great importance to Haydn.
The Prince was Nikolaus Esterhazy (Miklos Jozsef) — the wealth-
iest and most influential nobleman of Austrian provinces, the
paragon of 18th-century aristocrats (stereotypically criticized in
textbooks) who was simultaneously trying to emulate the
pompous solemnity of the Viennese emperor’s court and the
magnificence of French court life. Prior to him, the composer’s
patrons were the aristocrats of lesser ambitions. First it was the
Czech count Carl Joseph Franz Morzin, and then Prince Paul
Anton Esterhézy. The latter was Prince Nikolaus’s brother and
lived in Eisenstadt, in a palace which had belonged to the
Esterhazy family since 1622, and nowadays one of its luxurious |
halls carries the name of Haydn (Der Haydnsaal). However,
Nikolaus Esterhazy was satisfied with neither Eisenstadt, nor the
other twenty-four palaces he owned. Therefore he initiated the
construction of a new palatial complex with adjoining parks on
the grounds of one of his Hungarian estates in 1765. After
many years’ worth of work and exorbitant expenditures the
Prince could finally acknowledge that his aim was achieved: the
rumours of Eszterhaza luxury spread all across Europe, and the
guests of distinction greeted by ‘Miklés the Magnificent’ unani-
mously called his new property none other than the “Hungarian #

Versailles”.
With the emergence of the “Hungarian Versailles”, the court (/

opera theatre and church began to define the pr1or1t1es of




Haydn'’s spheres of activity. Previously, the main portion of his
compositions belonged to the realm of instrumental music, both
orchestral and chamber. It was in that early period that he creat-
ed his keyboard Trio in A major (Hob. XV:35) also known as
Capriccio.

In the original it was written for violin, cello and harpsichord,

but in the present recording the violin part is given to oboe

d’amore. In Haydn'’s times such substitutions were common and
widespread, and in this case it is expressly called for: A major is
the main pitch of oboe d’amore, so this instrument plays in its
most comfortable key, and the virtuoso violin part sounds excep-
tionally free performed by this instrument. As regards the genre,
this is an accompanied sonata: the oboe and harpsichord are in
the foreground here, and the cello plays the part of basso con-
tinuo. It is noteworthy that the first two movements are written
in 3/4 time, which was a rarity then: if classical composers
wrote the fast first movement in triple time, it was usually fol-
lowed by a contemplative Andante in even metre; here, howev-
er, the triple-time Allegretto leads up to a more serene but also
triple-time Minuet.

Around two decades would pass, and harpsichord would
make room for pianoforte. Haydn would especially appreciate
the instruments made by a Viennese master Wenzel Schanz (for
a special softness and delicacy of sound). In the 80s—90s he
would compose a new keyboard trio which would not in the least
remind the old accompanied sonatas (they would quickly sink into
oblivion anyway). It must be said though that these earlier trios,
like the Capriccio, have their charm: it is in the adjacency of the
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classical and the baroque manners, in the themes, which com-
bine the freshness of melodic discoveries with the whimsical 2
grace of the previous rococo style.

Slight allusions to baroque genre are also to be found in the |
later Sinfonia Concertante (Hob. 1:105): in it, just like in a con- :
certo grosso, a group of soloists is put in contrast with the orches-
tra. But despite the seeming spectacularity of that genre, a lot of §
classical composers were reluctant when it came to drawing upon
it: even Haydn, considering his unsurpassed productivity in the
area of symphonic music, wrote only one Sinfonia Concertante.

It was in 1792, during the composer’s first visit to London,
where he went after Prince Nikolaus’s death upon the invitation
of Johann Peter Salomon, a gifted violinist and a lucky impresa-
rio. The prospects outlined by the deft entrepreneur produced
such an impression on the — already not too young — composer
that he immediately consented, although he had never left the
boundaries of Austria before. The expectations were fully justi-
fied: the extraordinary honours and tributes accorded to him
most certainly affected Haydn, who had spent a fairly long time
basically in a position of a servant, however privileged. The
British cheered him as the “Shakespeare of music”, no less. The
Prince Regent (future George 1V) indulged in deferential conver-
sation with him and invited him to musical evenings, where he {
occasionally (and “rather well”, according to Haydn) played the
cello. Oxford University awarded him the degree of “Doctor of
Music” — an honour which was very rarely conferred on conti-
nental composers. Both the audience and the critics rapturously
received the composer’s new works, amongst which were six




symphonies for orchestra (including the well-known “Surprise”)
and one for the orchestra with soloists, the Sinfonia
Concertante.

Haydn composed it upon Johann Peter Salomon’s insis-
tence, counting on the skills of four virtuoso instrumentalists (in
the Symphony the solo parts are given to two stringed instru-
ments — violin and cello, and two wind instruments — oboe and
bassoon). The violin solo was performed by Salomon himself.
But he commissioned Haydn to compose this symphony not -
only because he hoped to demonstrate his own artistic talent,
but also because it was exactly the kind of work that could cause
a big stir at the time. During that period London witnessed a
peculiar competition on the musical scene: Salomon’s rivals
from a company with a weighty name “Professional Concert”
decided to match Haydn’s popularity with the success of anoth-
er ‘star’, also from the continent. That star was Ignaz Pleyel, a
composer famous in those times, and nowadays mostly remem-

bered due to a musical publishing house and a manufacture of .‘
grand pianos (he founded both enterprises in Paris). The irony §

was in the fact that Pleyel had been Haydn'’s student, and both
composers were absolutely set against letting this competition,
imposed by London, bring them to the brink of personal ani- £
mosity. They got along with each other perfectly, dined togeth- |
er, attended each other’s concerts, and apparently despised the
fuss around them.

On February 27, 1792 Pleyel presented his Sinfonia
Concertante (with six solo parts) to the audience — obviously
inspired by the relative popularity this genre was enjoying in




France, where the composer had lived before moving to London. :
Salomon immediately responded by announcing to the public
that Haydn would be presenting his Sinfonia Concertante on
March 9, — which, naturally, was a surprise for the composer :
himself as well, who had to abandon all his other current projects
and create the composition in less than two weeks. Upon which,
the newspapers dubbed the first-night performance of the i
Symphony “one of the richest treats which the present season
has afforded”, and Haydn’s music itself as “profound, airy, affect-
ing, and original”. Indeed, the Sinfonia Concertante virtually
abounds in originality.

For instance, contrary to the tradition, the soloists join in even
before the first tutti is over: they play the second theme all togeth-
er in a quartet. Admittedly, none of them possesses as yet of any
detailed statements of their own, so that their further ‘real’ entry

turns out to be all the more striking. Still, Haydn saved an even P

more unexpected move for the finale: it opens like an opera
scene, with a true recitative for the violin with orchestra. In the
whole of this movement the violin is so much more dominant
than the other soloists that the finale is almost transformed into a
violin concerto: Mister Entrepreneur wanted to distinguish him-
self, and Haydn afforded him ample opportunity to do so. The
desired success was achieved, and London newspapers did not
omit to mention that one of the performers, Johann Salomon,
stood out among all others.

It happened so that Haydn, who actually lived not in such a
tremendously remote epoch, was attributed with an almost
record number of works whose authorship is questionable. And it




is not only the small-scale compositions that are at issue, but also //
symphonies, concertos, masses and even operas — the total num-
ber of such works amounts to hundreds.

In the recent decades it has proved to be possible to attribute
some of those (they belong to various Haydn’s contemporaries of
less renown, including the above-mentioned Pleyel). But there

are some works which still go around as ‘anonymous’. Among | T

the latter is the Concerto in C major for bassoon and orchestra |
(Hob. VIIg:C1). In the 1950s it was published as Haydn’s work
because Haydn’s name was found in the original extant manu- ¢
script. The name, however, was apparently inserted at a later
stage, and now the researchers resolutely dismiss the hypothesis
that the version of the Concerto has anything to do with Haydn.

We still do not know who its author was, but the talent of that
composer is undeniable. Besides, the work also points at the out-
standing virtuosity of the soloist who performed it. The Concerto
can be regarded as the logical consummation of this album,
which bears witness to the level of art reached by virtuoso oboists
towards the end of the 18th century, as well as to the style of the
works they performed — the style which encapsulated so many
traits inherent in Haydn.

Sergei Khodnev, translation by Anna Ptitsyna




He 6Ll oYeHb XOMenochb, YMobbl MUp yauges MeHs
MaKuUM, KaKOB sl eCmb, YeJl08eKOM NOPSIgOUHbLIM U NPAsgu-
suiM. 3a cnasy ceoto baazogapeH s ecemozywemy Tocnogy,
ubo acem s obs3aH ogHomy emy. 2KenaHue ecmv y meHs
Moabko OgHO — He obugemb Hu bJUXKHEe20 Moez20, HuU gob-
pO20 MOe20 KHSI3sl, a euje MeHee XOmenaocb bul MHe o2op-
yumo munocepgHozo moezo Tocnoga, — mucan Moszed lanan
B 1776 roay.

DT C/IoBa UacTO LIMTUPYIOT, 3amedasi, uto [aiaH Harmcas
nx B aBTOOMOrpadmyeckoM odepke, MpeaHa3HAUeHHOM [UIs
aibMaHaxa «YueHas Aectpust. OgHaKO B TaKOM C/ly4yae MOK-
HO 6bUIO Bbl 3aK/IIOUNTD, UTO OHU alPECOBAHbI «BCEMY MUPY»,
M YBUIETb B HUX HEUTO BPO/e NaTeTUUHOl [AeKiapalmu, co-
3/1at011elt BbIFOAHBIN [U1st KoMITo3nTopa obpas. Ho aTo Bpsa m
6bU10 6bI MpaBUWIbHBIM. [aiiaH repeaan cBoo aBTobrorpaduio
B M3aTesIbCTBO Uepe3 HeKyIo Maamyasesib JleoHopy; ero nucb-
MO HauMHaeTCsda B3BOJIHOBAaHHbBIM M3BMHEHNEM, OGpa[lIeHHI)IM K
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9TOM mame, — KOMIIO3UTOP TMPOCUT eMy TMPOCTUTb HEJIOBKOCTb
criora, Befb Y Hero 6bUI0 OYeHb Majlo BpeMeHU Ha HaricaHue
JTOV 3aMeTKU; Jajiee cliefyeT KPaTKMii TeKCT O COOBITUSIX ero
KU3HM U OCHOBHBIX COUMHEHMSIK; a TpUBe[eHHasl LiMTaTa —
MbUIKOE OKOHYaHMe, BHOBb OBpallleHHOe K «MaaMmyasesb» U
MpeaHa3HaueHHOe CKOpee pefakuymu, ueM Bcemy 6esiomy cie-
Ty. B HeM HeT mosepcTBa, KOTOPOE BbUIO COBEPIICHHO YYK/IO
[aany, aTo abcomoTHO UCKpeHHee MpuaHaHue. Bosee Toro,
[araH Boobiue rnpeAcTaBisieTcs UMEHHO TaKMM, KaKUM PUCYIOT
ero T KpoTkue ¢dpasbl. B HeM 06bIuHO BUASAT UesioBeKa 6iia-
FOHPABHOI'O U CKPOMHOI'O, KOTOPbIN MPU BCeM TOM — «OAMH U3
reHMasIbHeMIIX JIOell BOCEMHaALATOro CTOJIeTHS], 30JI0TOTrO
Beka My3biki» (CTeHaasib); yesioBeKa € YAMBUTEIBbHO SICHBIM,
FapMOHMUYHBIM U LeJIbHbIM BHYTPEHHUM MMPOM; UYesIoBeKa,
paccyamnTesIbBHOCTb M MYAPOCTb KOTOPOI'O TOJIBKO BbIMIPbIBA-
IOT, CMSTYasiCh AO0BPOAYIIHBIM IOMOPOM.

BrionHe xopolo cornacyioTes ¢ aTUMM pacripoCTpaHeHHbIMI
npeacrap/ieHusM O [aiigHe 1 COuMHeHMst ¢ COMMPYIOLIMM TO-
6oeM, Mpe/acTaB/ieHHble Ha JaHHOM AMCKe. TpyaHO yaep:KaThb-
Csl OT MBIC/IM, UTO MSICKMIA, TMOKMIA 1 BBIPA3UTEJIbHBIA TeMb6p
3TOr0 MHCTPYMEHTa [PeBOCXOAHO COOTBETCTBYET JIyue3apHOo-
[06poAYIIHOMY OBAsTHMIO TaiIHOBCKOM MY3bIKM, — HO B TO Ke
BpeMsi OUeBUIHO, UTO roboit He 6buT paBopuToM laiiana. Bo-
Jlee TOro, Y 9TOro KOMIIO3MTOpa HeT Booble HY OJHOrO Mpo-
M3BefieHusl, B KOTOPOM roboit 66Ut Obl MMOKa3aH KPYMHbIM IU1a-
HOM, KaK eaVHCTBeHHbI1 comcT. [loaTomy maHHbIL AMCK — BO-
Bce He cobpaHne npousseneHm [anaHa st robosi, a ckopee
TOTIbITKA TAJIAHT/IMBOIO MUCIIOJIHUTE IA-TOO0UCTa, BIIOGICHHO-




ro B raiIHOBCKYIO MY3bIKY, MMPeACTaBUTb cebe, Kak MOr 6bl
STOT KOMITO3UTOP MUCATh A/ ero MHCTPYMEHTa.

KoHeuHo, CMBIC/IOBBIM 1IGHTpOM asibboMa siBrisieTcst Kon-
LepTHast CUMGOHMS: 3TO eAMHCTBEHHbI OIMYc, B KOTOPOM
larian 3asBnseT o comvpyiollieM roboe (pasaa, BOOBILE CON-
CTOB B CMM(bOHMM UeTbipe, 1 roboi — He CaMblil 3HaUMTEsb-
ubii). C aToit cumdoHKeit conoctapsied KoHuept mis robos ¢
OPKeCTpOM, KOTOpbIit [aiaHy He nprHaAIeRUT, HO OOHO Bpe-
Msi 6bUT eMy TIPUITMCAH U [laxke BOIllesT B KaTaJlor ero CoumHe-
Huit. HeuseecTHbIi aBTOP SIBHO MCIIbITaJ1 BJIMFAHME [anaHa, a
3HAQUUT ero My3blka OTUACTM TMOKa3blBaeT, Kak Mor 6bl [aiiaH
HaImcaTb TaKoV KOHLepT. HakoHell, Kak MHTepMeausi Mexay
[BYMSI STUMM KPYITHBIMM [IPOM3BEIeHNUSIMU, Ha AVCKE TPecTaB-
JIeHO paHHee Tpuo «Kanpuuuo» A KiaBecHa, CKPUIIKK U BU-
ononuesmm. OHO He MMeeT BOBCE HMKAKOTO OTHOIICHUS K AYXO-
BbIM, HO TPEKPaCHO 3BYUMUT B MCIIOJIHEHUM Ha roboe a’amyp.

skl

Ha Beky laiiaHa 6110 OCTATOUHO 3HAUNTESIBHBIX MCTOPUYE-
CKUX TIepeMeH 1 TOTPSICeHUI; eCin ero 3pesioCTb MpUIUTach Ha
OTHOCUTEJIBHO MUPHbIE TOfbl «[IPOCBEIEHHOrO abCcoMoTU3Ma»
Mapyn-Tepesun n Mocuda I, To cnaBHbI JIOHAOHCKWIT TIepro
COBIIAJI C [MMKOM PEBOJIIOLIMOHHBIX COObITMIT BO Ppanimm. Yme-
peTb Ke eMy O0BesIOCh, KakK M3BEeCTHO, B TOT CaMblii Nepuos,
koraa Beny sanmmanu Boricka BoHarapTa, mosiousIuve KoHel|
ThicsiuesnieTHelt ncropmu CasieHHOM PyMckom uMriepun — a ¢
Hel U «CTapoMy PeKUMY», KOTOPbIi UrPasl CTOJb BaKHYIO POJIb
B cyabbax mMyabiky XVIII cronetus. He ogHaxkapb! yerenm nsme-
HUTBCS Ha ero MaMsaT! U MYy3blKaJIbHbIe BKYCbI — KITACCULIM3M, C




KOTOPBIM Ternepb CBA3bIBAIOT ero mMst, BObpas B cebs 1 mo3a-
Hee GapOKKO, U «UYBCTBUTEJIbHBIN CTWIL», U «GYPIO U HATUCK?.
[TosToMy cTwMCTMYECKOR pa3/inuve HEeKOTOPbIX ero Mpon3Be-
[IeHWi BIIOJIHE eCTECTBEHHO, — a BOT CXO/CTBO, KOTOPOE TaK sIC-
HO OLYTMMO, Harpumep, B paHHeM Tpuo u nosaxen Koxuepr-
HOM CI/IMC]JOHV[VI, [OOCTOMHO YAVBJICHUH.

Tpuo 6bUTO HarmMcaHO B TO BpeMsi, KOraa KejlaHune He obu-
[eTb «CBOero KHsi3s» 6buio Ass [aiiaHa mo-HacToseMy akTy-
anbHbIM. KHsizem 6bu1 Hiikonai (Mukiiomn) Screpxasu — Bims-
TesbHeMILIMit 1 GoraTeiimit BeJibMOKa aBCTPUNCKUX 3eMelb,
VeasIbHbIl TUIT TIOPULIAEMOM OBbIUHO B YuyeGHMKax Biiaje-
TenibHOM 0cobbl XVIII cronetusi, Kotopast 3o Bcex Cui cTapa-
eTcst MoApakaTb OJHOBPEMEHHO U TOPKECTBEHHOCTU BEHCKO-
ro VMIIEPaTOPCKOrO [BOPA, U BEJIMKOJIeNUio (HPaHLIY3CKOI
npuaBopHOM xKusHu. [1o Hero natpoHamy KoMrio3utopa Gbum
ApPUCTOKpaThl MeHee aMOMLIMO3Hble: CHavyasla UelICKuii rpad
Kapn Nosed Ppanu Mopums, a 3atem — [ayis AHTOH ScTep-
xa3n. OH 6bu1 6paToM KHA3s Hukosas v xkun B OiizeHinraare,
BO ABOPLIE, KOTOPbIN MPUHAIEKaT ceMbe DcTepxasu ¢ 1622
roaa (Terepb OMH U3 ero POCKOLIHbIX 3a/I0B HocuT umst [ana-
Ha). OgHaro Hukomast Dcrepxasy He YooBieTBOPsUM Dii3eH-
IITAAT M OCTa/IbHble ABAALATb UeThipe MPUHAAJIEKALIMX eMy
3amKka. [losTomy B 1765 roay Ha TeppUtopur OgHOrO U3 CBO-
VX BEHrepCKMX MMEHMII OH Hauasl CTPOUTE/IbCTBO HOBOT'O
[BOPLIOBO-TTAPKOBOIO KOMIUIEKCA, KOTOPbI A0/KeH 6bul Mo
MeHblileit Mepe cpaBHUTbCS ¢ Bepcanem. [locne MHoronetHnx
paboT U HEeMMOBEePHBIX 3aTPaT KHHA3b CMOT, HAKOHeLl, KOHCTa-
TUPOBaTh, UTO LieJib JOCTUTHYTa: C/laBa O POCKOIIM DcTepxa-




3bl PaclpoCTpaHmIach 1o Beeit EBpore, u 3HaTHbIE rocTH, Ko-
Topbix «Muriomr BenukonenHbii» npuBevyas BO aABOpLE, B
OVIH TOJIOC Ha3blBaJIM €ro HOBYIO PE3UACHLIMIO «BEHT'EPCKUM
Bepcanem».

[puaBopHbIi OMePHBI TeaTp M AOMOBast LIEPKOBD C TOsIBIIe-
HMEM «BeHIepCcKoro Bepcass» 06ycioBmm npnuopuTeTHbie cde-
Pbl AedATeJIbHOCTU KHAXKEeCKOIo Kal‘lenbMeVICTepa; A0 3TOro oc-
HOBHasi YaCTb KOMIo3uLmit [aiiiHa oTHOCWIach K MHCTPYMEH-
TaJIbHOV MYy3bIKe, OPKECTPOBO 1 KaMepHoi. B ToT paHHMii ne-
pvoa 1 BbUIO CO3[AaHO Jis-MakopHoe KiaBupHoe Tpuo (Hob.
XV:35), uspectHoe Takxke rosa HassaHmeM «Kamnpuuuor. B opu-
IMHaJIe OHO HaIMCaHO [T CKPUIKM, BUOJIOHYE N U KJIaBeCrHa,
HO B Tpe[ylaraeMo 3armcu MapTusi CKPUIKM TiepeaHa ro6oio
n’amyp. Takve 3ameHbl BoO BpemeHa [aiigHa Gbu siBIEHVEM
PacrpOoCTpaHeHHbIM, a B JaHHOM C/lyuyae OHa HarpaliMBaeTCs
cama coboit: Jist MaKop — OCHOBHOM CTpoit robost A'amyp, Tak
UYTO 3TOT UHCTPYMEHT UrpaeT B caMoM YAOBHOI it cebs To-
HaJIbHOCTY, M BUPTYO3Hast CKPUMIMUHAST TTApTUsl 3BYUMT Y Hero
YOMBUTEJIbHO CBOGOAHO. [1o 2KaHpy 3TO TPUO — aKKOMITaHUPO-
BaHHasl COHaTa: Ha MepBOM IUIaHe 371ecb rofoli U KIaBeCyH, BU-
OJIOHYesIb UCTIOJHSIeT MapTuio 6acco KOHTMHYO. MIHTepecHo,
YTO TIepBble [ABe YaCTu TpexXaOoJIbHbI, UTO 6bUIO B TO BpeMmd
BOJIbLIOI PeAKOCTBIO; eC/IN KIACCHKU MMUCAIU HAaYaJIbHYIO BbIC-
TPYIO YacTb Ha TPU UETBEPTH, TO 3a Heil OBbIYHO CIeoBaio
uvetHoe Andante, 3mech ke TpexaonbHoe Allegretto mpueogut
K 60Jiee CIIOKOMHOMY, HO TOXKE TPexA0/IbHOMY MeHyaTy.

[porigeT mpuMepHO ABa ACCATUICTYS, U KIaBeCUH YCTYIIAT
Mecto mmaHodopte. [aigH 6yaeT 0oCOBeHHO LIeHUTb MHCTPY-










MeHTbI BeHCKoro Mmacrepa Benuens llaHua (3a ocobyio msr-
KOCTb U [1e/MKaTHOCTb 3BydaHusi). B 80-90-e roapl oH Harm-
IIeT HOBbIE KJIaBUPHbIE TPUO, HUUYEM YKe He HalloOMMHaloIme
O CTapbiX aKKOMITAaHMPOBAHHBIX COHaTaX (X, Booble, BGhICTPO
3abyayT). Mexkay TeM, ecTb CBoe ObasiHMEe B 3TUX PaHHUX
Tpuo, nomobHbIX «Kanpuuuo», — B coceacTBe KIacCUUECKOoi 1
GapOYHOI MaHepbl, B TeMax, COAMHSIOIMX CBEXKeCTb MeJIo-
UECKMX OTKPBITUI C MPUXOT/IMBBIM U3SILIECTBOM [IPEXKHEro po-
KallJIbHOr'O CTUJISL.

Jlerkoe HarioMyHaHMe 0 GapOUHOM KaHpPe eCTb U B MO3/HeiA
KonueptHo cumdonnu (Hob. 1:105); B Heit, Kak 11 B KOHUEp-
TO T'POCCO, TPYINa COJIMCTOB MPOTUBOIIOCTABIISIETCSI OPKECT-
py. Ho HecMOTpst Ha TO, UTO BTOT KaHpP KaxKeTcst OueHb a¢-
(bekTHBIM, MHOTME KIacCUKM OBpalla/iich K HeMy HEOXOTHO:
TOT ke [anaH, rpu ceoeit peKopAHON TUIOAOBUTOCTU B obJiac-
™ cUMGbOHMUECKOM MY3bIKM, Harvcal Jmib oaHy KoHuept-
HYIO CUMGOHMIO.

9ro 6bU10 B 1792 roay, Bo Bpewmst epBOro BU3UTa KOMITO3U-
Topa B JIOHIOH, Kyma OH OTIIpaBWICs TOC/e cMepTy KHs3s Hu-
kosiass 1o mpuriawenmio HoranHa 3asoMoHa, criocobHOro
CKpUIaya 1 yoawiMBoro uMmripecapno. HapucoBaHHbIe JIOBKMM
aHTperpeHepoM MepCrieKTUBbI TPOM3BEJIY Ha Y2Ke HEeMOJIOA0ro
KOMIIO3UTOpa (HM pa3y Npek/ie He Bble3:KaBlIero 3a rpefesibl
aBCTPUICKMX 3eMeJib) Takoe BIeuaT/ieHue, UTO OH OTBETWI He-
Me[UieHHbIM corytacueM. OXRyaaHust OrpaBAICh C U3ObITKOM;
OKa3aHHbI1 eMy SKCTPaOpAMHAPHbINA MOYeT HaBepHsIKa Blleuart-
s TavioHa, npoBeaiiero aorue rofapl (GakTUYEeCKM Ha MoJio-
JKEeHUM CJIYIU, TIYCKail M MPUBMICTMPOBAHHOTO. BputaHLb! mpu-




3Ha/m ero {llekcrmpom B My3bike». [TpuHL-perenT (6yayumi e-
opr IV) noutnrensHo ¢ HuM BeceioBasl 1 3Bajl €ro Ha My3blKaJlb-
Hble Beuepa, Iie caM opoii «04eHb CHOCHO? (IO CBUAETe/IbCTBY
[aaHa) urpan Ha BuonoHuyem. OKCchOPACKU YHUBEPCUTET T10-
»KaJIoBaJl €My CTeleHb «IOKTOPa MY3bIKM» — MOUeCTb, KOTOPOA
BecbMa PefKO YOOCTauBAIUCh KOHTMHEHTasIbHble KOMITO3UTO-
pol. VI nybrmka, 1 KpUTURM C BOCTOPIOM BCTpeUasi HOBbIe CO-
YMHEeHMs] KOMITO3UTOpa, Cpeayn KOTOPbIX 6bUIM 1ecTb cumMdoHmit
[U1sl OpKecTpa (B TOM UMCIIe — XOPOLIO M3BecTHbI «Clopnpua») u
OfHa — [UIsl OpKecTpa ¢ conmcTamy, KoHLepTHas.

[araH counHmn ee no HacTosiHMIO 3aJIOMOHa B pacueTe Ha
CMOCOBHOCTY UeTbIpeX MHCTPYMEHTa/IVCTOB-BUPTYO30B (B CHM-
oMM compyeT napa CTPYHHBIX — CKPUTKA ¥ BUOJIOHYeIb, U
rnapa ayxoBbix — ro6oit u garot). CKpunmuHoe cosio 3aloMOH
urpan cam. OaHako oH 3akasas [aiaHy a1y cumboHMIO He TOJb-
KO [MOTOMY, YTO Hafesi/icst MPOAEeMOHCTPUPOBATh CBOM apTUCTH-
YeCKUit TaJIaHT, HO U MOTOMY, UTO MMEHHO TaKoe Mpoy3BeeHre
B TOT MOMEHT MOIJIO 6bl cO3aTh ceHcalmio. B To Bpewmst B JIoH-
[IOHe HaMeTwlIach CBOeoOpa3Hasi My3blKaslbHasi KOHKYpPEeHLIMsI:
COMNepHMKM 3a/IOMOHa M3 KOMITaHMM C MHOIMO3HaUYMTeIbHbIM Ha-
3paHyeM «[ IpodeccroHabHble KOHLIePTbP Pelv MPOTUBOIO-
cTaBuTb [araHy ycrex Apyroit «3e3apl, Tak:Ke BLITVMCAHHOM C
KOoHTMHeHTa. Ero conephukom cran Urnau [ nertens, nonynsip-
HbIV1 TOr/la KOMIIO3UTOP, HbIHE MaMATHbI B OCHOBHOM 6J1arosa-
Pl My3blKa/IbHOMY M3aTesIbCTBy 1 posiibHOi dabpuke (oba
npeanpusitust oH ocHosas B [lapike). VipoHus 3akmovanach B
ToM, uto [Ineitens 6611 yueHrkoM [aiaHa, 1 oba komnoauTopa
COBepIIeHHO He XOTesy, YTobbl HaBsi3aHHast JIOHAOHOM KOHKY-




PeHLs NpuBesia UX K JimdHoi Bpaxae. OHu npekpacHo Jlaamm
APYr ¢ ApYroM, BMecTe obedasiv, XOOQWIn APYr K APYry Ha KOH-
LIePThI U SIBHO TMPe3npaii L@psLIyio BOKPYT CYMATOXY.

27 despansa 1792 roga Ineitens npeacrapmwn nydivke Kow-
LIEPTHYIO CUM@OHMIO (B KOTOPOWM COMMPOBAIM LIECTb MHCTPY-
MEHTOB) — IO BCel BUAVMOCTH, BAOXHOBJIGHHYIO OTHOCUTEJTbHOM
TOIYJISIPHOCTBIO 3TOr'O 2KaHpa Bo PpaHLmm, rae OH KWl repes
3TMM. 3aJIOMOH He3aMe/IUTE/IbHO YBeJOMWI MYG/IMKY O TOM,
uto 9 Mapra coto «Sinfonia concertante» npeacraeut lanaH —
UTO, eCTeCTBEHHO, CTA/I0 HEOXUIAHHOCTBIO U [UIsl CAMOI'O KOM-
MO3UTOPa, KOTOPOMY TIPUIIIIOCH 6POCUTD BCe OCTaslbHble pabo-
ThI M CO3[aTh TpebyeMoe COUMHeHVe MeHbIlle YeM 3a [Be Hefe-
. B peaysbTaTe raserbl Ha3BaM MPeMbepHOE MCIIOJIHEeHMe
CUMOHUM «OIHUM 13 BoraTeililX Hac/laxKaeHWi Ce30Ha», a ca-
My My3bIKY [alifHa oxapakTepr3oBa/ Kak «JIYGOKYIO, BO3AYII-
HYIO, TPOraTesIbHYIO M OPUTMHAJIBHYION.

OpurvHasibHOCTb KoHLepTHOM cuMdoHMM, AeNCTBUTEBHO,
oueryaHa. Hanpumep, Bpa3pes ¢ TpaamumsiMi, COMMCTbI BCTY-
MaloT ellle 10 OKOHYaHMsI [IePBOrO TYTTU: OHM BCEM KBapTETOM
urpatoT rnobounyio Temy. [IpaBaa, HM Y KOro U3 HUX ellle HeT
PasBepHYThIX PerviMK, Tak YTO MX [AasibHerllee «HacTosiiee»
BCTYIUIeHME OKa3biBaeTcs TeM Gosee sdhdekTHbIM. Elle 6omee
HeoXXUaaHHbI npueM [anaH npubeper A ¢uHaIa: OH Hauu-
HaeTcsl Kak OrepHasi CLieHa, PeUMTATVMBOM /11 CKPUIIKM C OpKe-
ctpoM. Bo Bceit aTOM UacTu CKpUIKa HACTOJIBKO BaxkHee OC-
TaJIbHBIX COJIMCTOB, UTO (pUHAJ MOUTU TIPEBPALIACTCS B CKPU-
MUUHBIA KOHLIEPT: FOCMIOAMH aHTperipeHep XoTtes 6J1ecHyTb, 1
laraH pan emMy Takyilo BO3MOXKHOCTL. 2KesaeMblit ycriex Gbut




[[OC’I‘I/[FH_\]T, " JIOHOOHCKME Tra3eTbl He HpeMMHy]IV[ 3aMeTUTD,
UTO U3 UCTIOJIHUTEsIel 0cCOBeHHO oTnmumsicsa MoranH 3aioMoH.
Tak cnoxmnock, uro [aaHy, Kusiiemy Bpose 6bl He B Takoe
AaBHee BpemMsd, MMPUIMCbIBaJIM eiBa JI He PeKOPAHOe KOJIMYeCT-
BO COUMHEHMI, aBTOPCTBO KOTOPbIX Ha MOBEPKY COMHUTE/IbHO.
[MpriueM peub MAET HE TOJBKO O MPOU3BEACHMSIK HEeBOJbIINK
dopM, HO TakxKe 1 0 cUMEOHUSAX, KOHLIGPTAX, Meccax U [axKe
orepax — OB CUYeT TakKMX COUMHEHMI UaeT Ha COTHM.

YacTb 13 HUX B TOC/IeIHNE IeCATWIETHS YAaioch aTpubyTu-
pPoBaTb (OHI/I MpUHaa/1IekaT CaMbIM Pa3HbIM MeHee N3BeCTHbIM
coBpeMeHHMKaM [aiaHa, B ToM uncsie yriomuHaeliiemycs [ Lieii-
emo). Ho ectb u Tarme orycbl, KOTOpbIe MMOKa 3HAUYaTCsl Kak
aHoHuMHble. Cpeayt HUX — [0-MaxkopHbIt KoHliepT ans robost
¢ oprectpoM (Hob. VIig:C1). B 1950-e roap! oH 6bu1 ory6im-
KOBaH Kak rpouseenenme [aiata, moromy uto mums [aiaHa yka-
3aHO B coxpaHuBIuericst pykormcy. OaHako OHO, TO-BUAVMOMY,
GbUIO BHECEHO T03[Hee, 1 ceifuac UCC/IeoBaTesIM PElIMTEe/IbHO
OTBEpraioT BePCUIO O TOM, UTO KOHLIEPT MPUHAUIeKNT [aiaHy.

[loka MbI He 3HaeM, KTO GbUT ero aBTOPOM, HO OIaPEeHHOCTb
3TOro KoMroautopa 6eccriopHa. Kpome Toro, mpouseeneHune
TCOBOPUT U O 3aBUOHOM TEXHNUECKOM MaCTepCTBE UCTIOJTHSABIIIe-
ro ero comcra. [lymaercst, uto KoHLEPT C/IY:KUT JIOrMUHBIM
3aBepllleHrieM 3TOro a/ibboMa, CBUAETEsIbCTBYS 06 YpOBHE, KO-
TOPOro AOCTUIJIO UCKYCCTBO TOBOMCTOB-BMPTYO30B K KOHLY
XVIII Beka, a Tak»Ke O CTWIE VCTIOJIHAEMbIX MMM TIPOU3BEACHMIA,
— CTW1e, B KOTOPOM Tak MHOI'O 6bUTO TaiiTHOBCKOIO.

Cepeeti XogHes




Mein groBter Ehrgeiz bestehet nur darin, vor aller Welt

so wie ich es bin, als ein rechtschaffener Mensch angesehen zu 24
werden. Alles Lobes Erhebungen widme ich Gott dem
Allmdéchtigen, welchem alleinig fiir solche zu danken habe.
Mein Wunsch ist nur dieser, weder meinen Ndchsten, noch
meinen gnddigsten Fiirsten, viel weniger barmherzigen Gott
zu beleidigen, schrieb Joseph Haydn 1776. Diese Worte werden
haufig mit der Anmerkung zitiert, das er sie in seinen autobiogra-
fischen Skizzen schrieb, die fiir den Almanach «Das gelehrte
Osterreich» vorgesehen waren.

Jedoch 1aBt sich in diesem Fall daraus nicht schlieBen, dass sie
sich an die «ganze Welt» richteten, und dass man in ihnen so
etwas wie eine pathetische Erklarung sehen kann, die der
Nachwelt ein méglichst positives Bild des Komponisten hinterlas-
sen sollte. Das ware ganz und gar unrichtig. Haydn iibergab seine
Autobiografie durch eine gewisse Mademoiselle Leonore an den £
Verlag. Sein Brief beginnt mit einer aufgeregten Entschuldigung




bei dieser Dame. Der Komponist bittet um Verzeihung fiir den
ungelenken Stil, doch habe er sehr wenig Zeit zum Verfassen die-
ser Notizen gehabt; weiter folgt ein kurzer Text iiber die 3
Ereignisse seines Lebens und tiber seine Hauptwerke; und das §
angefiihrte Zitat ist das feurige Ende, das sich wieder an ;
«Mademoiselle» wendet, aber eigentlich eher fiir die Redaktion ;
gedacht ist, und nicht fiir die ganze Welt. In diesem Zitat gibt es :

keine Effekthascherei, die dem Wesen Haydns véllig fremd war. s

Es ist ein absolut aufrichtiges Bekenntnis. Mehr noch, man kann
sich Haydn getrost so vorstellen, wie diese frommen Zeilen ihn ;
beschreiben. Im Allgemeinen wird er als gutmiitiger und beschei-
dener Mensch angesehen, der dabei «einer der genialsten
Menschen des 18. Jahrhunderts, des goldenen Zeitalters der
Musik» war (Stendal); als ein Mensch mit einer erstaunlich klaren,
harmonischen und ganzen inneren Welt; und als Menschen, des-
sen Besonnenheit und Weisheit um so mehr bestechen, gemil-
dert durch den ihm eigenen Humor.

Mit diesem weitverbreiteten Bild von Haydn, stimmen auch
seine Werke fiir Oboe Solo, die auf der vorliegenden CD vorge-
stellt werden, tiberein. Ganz von selbst stellt sich der Gedanke
ein, dass das weiche, biegsame und ausdrucksstarke Timbre die-
ses Instruments ausgezeichnet dem strahlend-gutmiitigen

Charme der Musik Haydns entspricht, — gleichzeitig ist aber auch _

offensichtlich, dass die Oboe nicht Haydns “Favorit” war. Mehr
noch, es gibt kein Werk des Komponisten, in dem die Oboe in
“Nahaufnahme”, als einziges Soloinstrument, gezeigt wird.
Deshalb handelt es sich bei der vorliegenden Aufnahme nicht um
eine Sammlung der Werke Haydns fiir Oboe, sondern vielmehr




um den Versuch eines talentierten Oboisten, der Haydns Musik
iberaus liebt, sich vorzustellen, wie dieser Komponist fiir sein
Instrument hétte schreiben kénnen.

Natiirlich ist die Sinfonia Concertante das inhaltliche Zentrum
dieses Albums: Es ist das einzige Opus, in dem Haydn die Oboe
zum Soloinstrument macht (in der Tat gibt es in der Sinfonie vier
Solisten, und die Oboe spielt nicht die bedeutendeste Rolle).
Dieser Sinfonie wird das Konzert fiir Oboe und Orchester
gegeniibergestellt, das nicht Haydn gehort, ihm aber einst zuge-
schrieben wurde und sogar in seinem Werkverzeichnis genannt
wurde. Der unbekannte Autor unterlag jedoch ganz klar dem _
Einfluss Haydns, was bedeutet, dass seine Musik zum Teil zeigt,
wie Haydn solch ein Konzert hatte schreiben koénnen.
SchlieBlich, als Intermedia zwischen den zwei groBen Werken,
wird auf der CD das friihe Trio (“Capriccio”) fiir Cembalo, Geige
und Cello vorgestellt. Es hat keinerlei Bezug zu Blasinstrumenten,
klingt aber wunderbar in der Interpretation der Oboe d’amore.

sk

Haydns Jahrhundert wurde von vielen bedeutsamen histori-
schen Verénderungen und Erschiitterungen heimgesucht; wenn

seine Reife auf die relativ friedlichen Jahre des «aufgeklarten [ ,

Absolutismus» Maria-Theresias und Joseph II. entfiel, so fiel seine
ruhmreiche Londoner Periode mit dem Héhepunkt revolution&-
rer Ereignisse in Frankreich zusammen. Sein Tod war ihm
beschieden, wie allgemein bekannt, als die Napoleonischen
Truppen Wien einnahmen und so der tausendjshrigen
Geschichte des Heiligen Rémischen Reiches ein Ende setzten —
und mit ihr auch dem «Ancien Régime», das fiir die Musik des 18.




Jahrhunderts eine so wichtige Rolle gespielt hatte. Nicht nur ein-
mal hatten sich zu seinen Lebzeiten die musikalischen 1
Geschmécker gedndert — die Klassik, mit der heute sein Name
verbunden wird, nahm sowohl das spate Barock als auch den
Empfindsamen Stil und den Sturm und Drang in sich auf. §
Deshalb sind stilistische Unterschiede in einigen seiner Werke
vollig natiirlich. Jedoch die Ahnlichkeit, die so deutlich wahr-
nehmbar ist, z.B. in diesem frithen Trio und der spaten Sinfonia
Concertante, ist erstaunlich.

Das Trio wurde zu der Zeit geschrieben, als der Wunsch «sei-
nen Fiirsten» auf keinen Fall zu beleidigen fiir Haydn wirklich
aktuell war. Nikolaus Esterhazy war der Fiirst, ein duBerst einflus-
sreicher und wohlhabender Wiirdentréger der &sterreichischen
Lander, der ideale Typus einer fiir gewdhnlich in Lehrbiichern
getadelten herrschenden Figur des 18. Jahrhunderts, die mit
allen Kréaften bemiiht war, gleichzeitig die Feierlichkeit des
Wiener Kaiserhofs und die Herrlichkeit des franzésischen
Hoflebens nachzuahmen. Vor ihm hatte der Komponist weniger
ambitionierte Aristokraten als Patrone: zuerst den tschechischen
Grafen Karl Joseph Franz Morzin, danach Paul Anton Esterhazy.
Er war der Bruder des Fiirsten Nikolaus und lebte in Eisenstadt, in
dem SchloB, das der Familie Esterhazy seit 1622 gehorte — heute
heift einer der prachtvollen Sale Haydnsaal.

Jedoch geniigte Nikolaus Esterhazy weder Eisenstadt, noch
eines seiner anderen 24 Schlésser. Deshalb begann er 1765 auf 1.
dem Territorium eines seiner ungarischen Anwesen mit dem Bau
einer neuen SchloB- und Parkanlage, die sich mindestens mit
Versailles messen konnen sollte. Nach langjéhrigen Bauarbeiten




und unglaublichen Ausgaben konnte der Fiirst endlich feststellen, |
dass das Ziel erreicht ist: Der Ruhm des Luxus der Esterhaza ver-
breitete sich {iber ganz Europa und beriihmte Gaste, die
“Nikolaus, der Prachtliebende” an seinem Hof bewirtete, }
bezeichneten seine neue Residenz einstimmig als das “ungarische
Versailles”.

Mit der Fertigstellung des “ungarischen Versailles” legten die 1
Hofoper und die Hauskirche die prioritaren Tatigkeitsfelder des
fiirstlichen Kapellmeisters fest; bis dahin bildeten Orchester- und
Kammermusik den gréBten Teil von Haydns Kompositionen. In
dieser frithen Periode schrieb er das A-Dur Trio fiir Klavier (Hob.
XV:35), das auch als ,,Capriccio® bekannt ist. Im Original ist es
fir Cembalo, Violine und Cello geschrieben, aber in dieser
Aufnahme wird die Partie der Geige von der Oboe d’amore iiber-
nommen.

Solche Instrumentenwechsel waren zu Haydns Zeiten eine
weitverbreitete Erscheinung und im vorliegenden Fall ergibt er
sich von ganz allein: A-Dur ist die Grundtonart der Oboe d’amo-
re, also die passendste fiir dieses Instrument, und die virtuose
Geigenpartie klingt bei ihm erstaunlich leicht. Dem Genre nach
ist es eine “Sonate mit Begleitung”: Hauptinstrumente sind hier
Oboe und Cembalo, das Cello iibernimmt die Rolle des Basso
Continuo. Interessant, dass die ersten zwei Satze im 3/4 Takt
geschrieben sind, was zu dieser Zeit sehr selten war — wenn die
Klassiker eine schnelle Einleitung im Dreiertakt schrieben, so |
folgte ihr gewshnlich ein tiefsinniges Andante mit geradem Takt.
Hier aber fiihrt das Allegretto im 3/4 Takt zu einem ruhigeren *
Menuett, ebenfalls im Dreiertakt.




Nach etwa zwei Jahrzehnten verdrangt das Pianoforte das -

Cembalo. Haydn wird besonders die Instrumente des Wiener

Klavierbauers Wenzel Schanz wegen der besonderen Weichheit & /
7%

und Feinfiihligkeit ihres Klangs schétzten. In den 80er und 90er ;

Jahren wird er neue Klaviertrios schreiben, die in nichts an die
alten Sonaten mit Begleitung erinnern (sie geraten iiberhaupt
schnell in Vergessenheit). Jedoch haben diese frithen Trios, dem
,Capriccio® &shnlich, ihren eigenen Charme, der in der
Nachbarschaft zwischen Klassik- und Barockmanier liegt, in den

Themen, die die Frische der melodischen Entdeckungen mit der E&=

verschnorkelten Erlesenheit des fritheren Rokoko verbindet.

Leichte Anspielungen auf das barocke Genre gibt es auch in
der spéten Sinfonia Concertante (Hob. 1:105): hier, wie in einem
Concerto Grosso, wird die Solistengruppe dem Orchester
gegeniiber gestellt. Aber ungeachtet dessen, dass dieses Genre
sehr wirkungsvoll scheint, griffen viele Klassiker es sehr ungern
auf: selbst Haydn, bei all seiner Fruchtbarkeit auf dem Gebiet der
sinfonischen Musik, schrieb nur eine einzige Sinfonia
Concertante.

Das geschah 1792, washrend seines ersten Besuchs in
London, wohin er nach dem Tode des Fiirsten Nikolaus auf
Einladung Johann Peter Salomons, eines talentierten Geigers
und erfolgreichen Impressarios, reiste. Die von dem geschickten
Entrepreneur aufgezeichneten Perspektiven machten auf den
schon nicht mehr jungen Komponisten, der vorher noch nie die
Grenzen Habsburgs verlassen hatte, einen so tiefen Eindruck,
dass er sofort zustimmte. Die Erwartungen erfiillten sich im Uber-
maf — die ihm erwiesene auBerordentliche Ehre beeindruckte
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Haydn, der lange Jahre praktisch auf dem Status eines Dieners — §

wenn auch eines privilegierten — verbracht hatte, wahrscheinlich : \

sehr. Die Briten ernannten ihn, nicht mehr und nicht weniger,
zum «Shakespeare der Musik».

Der Prinz von Wales (der zukiinftige Georg IV) unterhielt sich
respektvoll mit ihm und lud ihn zu musikalischen Abenden ein,
auf denen er (nach dem Zeugnis Haydns) «das Violoncello so
ziemlich gut mit spielte». Die Universitat Oxford verlieh ihm den
Ehrendoktor fiir Musik, eine Ehre, die &uBerst selten an
Komponisten vom Kontinent verliehen wurde. Sowohl Publikum
als auch Kritiker reagierten mit Begeisterung auf die neuen
Werke des Komponisten, unter denen auch sechs Sinfonien fiir
Orchester waren (ebenfalls die beriihmte Sinfonie «mit dem
Paukenschlag») und die eine Sinfonia Concertante fiir Orchester
mit Solisten.

Haydn schrieb sie auf Betreiben Salomons unter Beriicksich-
tigung der Fahigkeiten von vier Virtuosen (in der Sinfonie gibt es
zwei Solistenpaare: Geige und Cello, Oboe und Fagott). Das

Geigensolo spielte Salomon selbst. Jedoch gab er die Sinfonie [S§

bei Haydn nicht nur in Auftrag, weil er sich erhoffte, seine eige-
nen Kkiinstlerischen Fahigkeiten demonstrieren zu kénnen, son-
dern weil er in einem solchen Werk das Potential fiir eine
Sensation sah. Zur gleichen Zeit zeichnete sich in London eine
eigenartige Konkurrenz ab: die Rivalen Salomons aus einer
Gesellschaft mit dem vieldeutigen Namen «Professional Concert»
beschlossen, Haydn den Erfolg eines anderen «Stars» vom
Kontinent entgegenzustellen. Dieser Star war Ignaz Pleyel, der §
damals ein popularer Komponist war, heute in erster Linie wegen




der von ihm in Paris gegriindeten Unternehmen, einem
Musikverlag und einer Klavierfabrik, bekannt ist. Die Ironie
bestand darin, dass Pleyel ein Schiiler Haydns war und beiden
Komponisten absolut nicht daran gelegen war, es durch den in
London ausgerufenen Wettbewerb zu persénlichen Anfeindun-
gen kommen zu lassen. Sie verstanden sich wunderbar, aen
gemeinsam zu Mittag, besuchten gegenseitig die Konzerte des
anderen und verachteten offensichtlich die um sie herum herr-
schende Aufregung.

Am 27. Februar 1792 stellte Pleyel dem Publikum seine £

Sinfonia Concertante (in der sechs Instrumente Solopartien spie-
len) vor — diese war offensichtlich durch die relative Popularitét
dieses Genres in Frankreich, wo er vorher gelebt hatte, inspiriert.
Salomon informierte unverziiglich das Publikum dariiber, dass
Haydn seine «Sinfonia concertante» am 9. Marz auffiihren wird —
was, natiirlich, auch fiir den Komponisten véllig unerwartet kam,
und der daraufhin gezwungen war, alle anderen Arbeiten liegen
zu lassen und innerhalb von weniger als zwei Wochen das gefor-
derte Werk zu schreiben. Im Endeffekt bejubelten die Zeitungen
die Urauffithrung der Sinfonia concertante als «eine der gréBten

Freuden, die die Saison zu bieten hatte», und die Musik Haydns ¢

wurde als «iefgreifend, luftig, rithrend und originell» charakteri-
siert. An Originalitdt mangelt es der «Sinfonia concertante» in der
Tat nicht.

So treten z.B. die Solisten, entgegen aller Tradition, schon vor
dem Ende des ersten Tuttis in Erscheinung: sie spielen im
Quartett das Seitenthema. Keiner von ihnen hat eine ausfiihrli-
che Phrase, so dass ihr weiterer «echter» Einsatz um so effektvol-




ler wirkt. Einen noch ungewdhnlicheren Kunstgriff hob sich
Haydn fiir das Finale auf: er beginnt wie eine Opernszene mit
einem echten Rezitativ fiir Geige und Orchester. In diesem Satz
ist die Geige so viel wichtiger als die anderen Solisten, dass das
Finale fast zum Violinkonzert wird: Der Herr Entrepreneur wollte §
glénzen, und Haydn gab ihm diese Méglichkeit. Der gewiinschte
Erfolg war erreicht und die Londoner Zeitungen versaumten es |
nicht zu bemerken, dass unter den Solisten Johann Salomon
besonders hervorstach.

So kam es, dass Haydn, der ja vor nicht so unglaublich langer
Zeit lebte, eine Rekordmenge an Werken zugeschrieben wurde,
deren Autorenschaft aber, bei ndherer Priifung, zweifelhaft ist.
Dabei ist nicht nur die Rede von Werken der kleinen Form, son-
dern ebenfalls von Sinfonien, Konzerten, Messen und sogar
Opern - insgesamt reicht die Anzahl solcher Plagiate an mehre-
re Hundert.

In den letzten Jahrzehnten konnte ein Teil von ihnen zuge-
ordnet werden (sie stammen von sehr unterschiedlichen weniger
bekannten Zeitgenossen Haydns, unter anderem auch von dem
schon erwahnten Pleyel). Es gibt aber auch solche Werke, die bis
heute als anonym eingetragen sind. Unter ihnen das C-Dur-
Konzert fiir Oboe und Orchester (Hob. VIIg:C1).

In den 50er Jahren wurde es als Werk Haydns veréffentlicht,
weil sein Name auf dem erhaltenen Manuskript verzeichnet ist.
Jedoch wurde er, allem Anschein nach, spéater eingetragen und
jetzt lehnen die Forscher entschieden die Version, dass das
Konzert Haydn zu zuordnen ist, ab. AuBerdem weisen einige
Forscher auf die Ahnlichkeit des Refrains im finalen Rondo des




anonymen Konzerts mit einem Thema aus Leopold Kozeluchs

(1747-1818) Blaseroktett hin.

In jedem Fall 1aBt das Konzert weit mehr als die handwerkliche |,
Begabung eines unbekannten Autors erkennen und spricht von :

einer beneidenswerten technischen Meisterschaft des interpretie-
renden Solisten. Es scheint, dass es den logischen Abschluf} die-

ses Albums bildet, indem es von dem Niveau, das die Kunst der

Oboenvirtuosen am Ende des 18. Jahrhunderts erreicht hatte,

zeugt, und ebenso vom Stil der von ihnen interpretierten Werke

— ein Stil, in dem so Vieles von Haydn stammt.

Sergei Chodneuw, tlibersetzt von Monika Hollacher




elebrated Russian oboist Alexei Utkin was born in 1957

in the family of musicians. After graduating from the

Moscow Conservatoire he was invited to join the Moscow
Virtuosi Orchestra as a soloist and has performed with it for
more than 20 years. In 2000 he formed the Hermitage Chamber
Orchestra, and despite the plethora of other ensembles, it quick-
ly found a niche in the Moscow music scene and gained wide-
spread acclaim.

Utkin plays an F. Lorée instrument specially created for him by
renowned French oboe maker Alain de Gourdon. The oboe’s com-
pass has been extended one semitone and the lowest note is a
small-octave A. This apparently minor increase in range enables the
oboist to play such pieces as Bach’s Concertos (BWV 1043, 1064)
and the solo viola part in Mozart’s Sinfonia Concertante (KV 364).

As for this project, Utkin says: ‘Unfortunately there are not
many works by Haydn with a solo oboe part, the Sinfonia
Concertante is virtually the only instance. But I feel the oboe is
slighted in this symphony, playing a progressively diminished role
as we move towards the finale, where I have restored justice by
‘confiscating’ one of the violin solos. In the Sinfonia Concertante,
as in the Concerto, the cadenzas are improvised, and this adven-
turous task for the project was truly fascinating. I first played the
Concerto when [ was 12 and [ have to say, performing the piece
became progressively more difficult as I grew older: you begin to
understand how freely it is written and realise the same sense of
freedom is required from the performer. Whoever the composer
was, he was certainly talented and greatly influenced by Haydn. If
Haydn had written a concerto for oboe, it would probably have
turned out like this.’




Alexei Utkin ................... solooboe..............ooonnl (1-3,7-9)

Pyotr Nikiforov................ solo violin (1-3), 1st violin ...... 7-9)
Ekaterina Dossina ............ solo cello (1-3),cello ............ 7-9)
Timur Biul-Biul ............... solobassoon ...................... (1-3)
Ilya Norshtein ................. Istviolin..................... (1-3,7-9)
Alexander Barlyansky ........ 1st violin (1-3), 2nd violin ...... 7-9)
Anna Poletaeva ............... Istviolin ..................... (1-3,7-9)
Elena Suchkova ............... 1st violin (7-9), 2nd violin ...... (1-3)
Andrei Barzov ............. ... 2ndviolin...............o (1-3,7-9)
Nadezhda Sergiyenko ........ 2516 IR 00500000000000000000 (1-3,7-9)
Zoya Nevolina ................ i

Alexei Simakin ................ i

Olga Kazantseva ..............

Gleb Chernobrovkin

Maria Chepurina ..............

Svetlana Usacheva ............

Philipp Nodel ....
Fyodor Yarovoy ..

Philipp Korol’kov

Viktor Sheffer .................

AlexeiShanin .................

Philipp Tabak ................. trUmMpPet .........oooviiiii.nn (2,7-9)
Alexander Vetukh ............. CUMPET .o 2,7-9)
Kirill Soldatov ................. ETUMPEL e (1,3)
Ivan Moloshtanov ............ (5407000 A (1,3)
Anna Karpenko ............... harpsichord ................. (1-3,7-9)

Dmitry Shchelkin ............. PErcuSSion ................... (1-3,7-9)




RECORDING DETAILS

Microphones — Neumann km130; DPA (B & K) 4006 ; DPA (B & K) 4011
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All the microphone buffer amplifiers and pre-amplifiers are
Polyhymnia International B.V. custom built.
DSD analogue to digital converter — Meitner design by EMM Labs.
Recording, editing and mixing on Pyramix system
by Merging Technologies.

Recording Producer— Michael Serebryanyi
Balance Engineer — Erdo Groot
Recording Engineers — Roger de Schot, Sebastian Stein
Editor — Carl Schuurbiers
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2006, April: 13, 15, 16, 18—19 5th Studio of The Russian Television
and Radio Broadcasting Company (RTR), Moscow, Russia
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