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Sonate D-Dur fiir Klavier und Violine (KV 306/3001)
Sonata in D major for piano and violin (KV 306/3001)

AllEgro CON SPILILO...eevvevieiiiiieireiieiieiteieeieee e [10:30]
Andantino cantabile ..., [10:57]
ALLCGIOLLO ..t [7:38]

Kurfiirstin Elisabeth Auguste von Pfalz gewidmet
Dedicated to Electress Elizabeth Augusta of the Palatinate

Sonate e-Moll fiir Klavier und Violine (KV 304/300c)
Sonata in E minor for piano and violin (KV 304/300¢)

ALLCGTO ettt [8:49]
Tempo di MENUELO . ......oviviiiitieiiiaiaiaiaeaie e [4:32]

Kurfiirstin Elisabeth Auguste von Pfalz gewidmet
Dedicated to Electress Elizabeth Augusta of the Palatinate

Sonate G-Dur fiir Klavier und Violine (KV 379/373a)
Sonata in G major for piano and violin (KV 379/373a)

6] AdAZIO .ooviiiiiiiiiiiei i
AllEGIO ...t
Thema mit Variationen. Andantino cantabile

Josepha Barbara von Auernbhammer gewidmet
Dedicated to Josepha Barbara von Auernhammer

Total
Time
[65:16]




‘The sonata is a musical conversation or reproduction of a human
conversation using inanimate instruments.’

Christian Friedrich Daniel Schubart, ‘Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst’

Mozart was six when he began writing his first violin sonata
in 1762 and the last appeared in 1788, the same year as 3
Symphonies No.39 to 41. In all Mozart produced more than thir-
ty sonatas for violin. His modus operandi for composing these
‘musical conversations’ is in keeping with our image of Mozart as
a carefree genius who created as the birds sing: often the sonatas
seemed to appear spontaneously, in between his other activities.
On February 14th 1778 the composer was in Mannheim work-
ing on a commission for flute quartets and concertos when he B
wrote to his father: ‘As you know, it is very tedious when I have [ |
to keep writing for the same instrument (especially one that I dis-
like). From time to time I have been composing other works for
the sake of variety — duets for clavier and violin.” This refers to the
opus including the E Minor Sonata (KV 304) and D Major Sonata
(KV 306), which feature in the present recording.

Both compositions date from an eventful period in Mozart’s
life. They were written in Paris during the early summer of 1778




(the manuscript describes the earlier of the two as ‘Sonata IV a
Paris’). In the same year the composer travelled extensively in
search of a suitable position. Admittedly this ended in reconcili-
ation with Archbishop Colloredo and his return to Salzburg, but
Mozart himself acknowledged that the journey provided valuable
experience that he used for later compositions. Moreover, the
situation in which the twenty-two-year-old musician found him-

self obliged Mozart to think seriously about his career. He wrote &

to his father in Salzburg: ‘All I ask in Salzburg is that [ am no
longer tied to the violin. I won’t be a violinist any more. [ want to :
conduct from the clavier and accompany arias’; ‘I am a compos-
er and destined to be a Kapellmeister. [ have no right to bury the
talent as a composer which the gracious Lord has so generously
lavished on me. I can say this without false modesty, I am more
aware of this than ever ... I would prefer, let us say, to pass up the
clavier for the sake of composition. To me the clavier is a second-
ary but, thank God, very important secondary pursuit.’

That year brought many new impressions and even more
emotional upsets. In Mannheim Mozart was to fall in love with
Aloysia Weber (elder sister of his future wife), which met with
bitter disapproval from his father, while in Paris he lived as a
free artist and worked for the Concerts spirituels and the Paris
Opéra ballet, although calamity struck when his mother died
there.

The G Major Sonata (KV 379) was composed in April 1781,
on the eve of his final rupture with the archbishop. Until that
moment Mozart was morally prepared to stay in Vienna, even
without permanent employment: his reputation as an outstand-




ing pianist promised auspicious concert appearances and well-
heeled students.

There is no record of a first performance of all three sonatas,
since they were intended for private rather than public concerts
(and hence the published scores were quickly snapped up by

hordes of amateur musicians). Mozart in fact wrote the violin !
sonatas expecting immediate publication. For example, in Paris
he finished the collection of six sonatas KV 301 to 306 that he :

had begun in Mannheim and immediately submitted the manu-

script to the engraver Johann Georg Sieber, with an advance of }

15 Louis d’or. The collection was issued as Opus 1, with a dedi-
cation to Elisabeth Augusta, wife of the Elector of the Palatinate
and Bavaria (although Mozart’s first violin sonatas had already
appeared in 1764 as Op.1, such oversights being a frequent
occurrence).

The G Major Sonata numbered Op.2 No.5 was published in
November 1781 as one of the ‘Six sonatas for fortepiano with
accompaniment of violin by the famous and celebrated
Wolfgang Amadeus Mozart’, with a dedication to the pianist
Josepha Barbara von Auernhammer. This was the first issue of
the composer’s music in Vienna, by the well-known Artaria pub-
lishers. The sonatas were received very favourably and repub-
lished in Amsterdam and London during Mozart’s lifetime. On

April 4th 1783 an anonymous reviewer wrote in the Hamburg | %

journal Magazin der Musik: ‘These sonatas are the only ones of
their kind. They are rich with the new ideas and characteristics
of the great musical genius that composed them, and also cor-
respond to the instrument in brilliant fashion. At the same time
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the violin accompaniment is so skilfully matched to the clavier
part that both instruments constantly attract the listener’s atten-
tion, and these sonatas demand a similarly accomplished per-
former on the violin as much as on the clavier. But it is impos-
sible to give a full description of this original work. Music lovers
and connoisseurs must first play the sonatas themselves, then
they will feel certain we have made no exaggeration.’

Obviously, at that time nothing untoward could be seen in the
words ‘with accompaniment of violin’. On the contrary, the
reviewer acknowledges that the violin part represented a signifi-
cant innovation. The tradition still continued from usage of the
figured bass: the keyboard part provided the groundwork, the
violin part the ornamentation. Austrian violins of that period
with their limited dynamic resources were better suited for this
role in an ensemble, while the delicate upper register of Mozart’s
fortepiano, in its turn, presupposed an equally gentle sound
from the string instrument. Although Mozart came close to the
idea of equal dialogue between two partners, as a rule the initia-
tive belongs to the piano. Clearly the composer saw himself at
the keyboard in this ensemble, although he was equally profi-
cient playing either instrument.

Chamber music from this epoch was dominated by the
‘galant’ style, following the etiquette of a pleasant gentlemanly
conversation with an element of affectation (for a deeper and
more detailed examination, see Part 3 of Larisa Valentinovna
Kirillina’s Classical Style in 18th- to Early 19th-Century Music).
Nevertheless, in the sonatas presented here Mozart often aban- |
dons the ‘galant’ in favour of a sombre and passionate ‘pathé-




tique’. This is less applicable to the D Major Sonata conceived
as a magnificent, positive conclusion to the ‘Mannheim-Paris’
set. A prototype was provided by the heroic music of the
Mannheim school, and this aristocratic gallantry finds expression
in the virtuosity of the keyboard part. In some respects the
sonata exceeds the limitations of chamber music and moves clos-
er to a concerto: the opening bars of the Allegro con spirito are
reminiscent of orchestral tutti. The first movement of the sonata
is constructed from the classical combination of heroic style, lyri-
cism and humour, and the agitation in the reprise only increases,
justifying the indication ‘con spirito’. i

An Andantino cantabile in the form of a slow, ceremonial
minuet opens with the ‘motif of stepwise ascent’, which subse-
quently acquired great importance in Mozart’s masonic music.
The grandeur in the music of the second movement calls to mind
Beethoven'’s adagios. In the development the performers beauti-
fully emphasise the effect of chiaroscuro, while the accentuation
of dissonant sounds is treated in a capricious and comic manner.

The concerto style returns in the finale: the tempo and time
signature alter several times, as in Mozart’s violin concertos.
Moreover this movement is embellished by a long piano caden-
za with violin participation. Since this is played without excessive
haste, we can compare the timbre of the various octaves on the
fortepiano. This instrument may sound rather strange and anti-
quated to the modern ear, but for the great composer’s contem-
poraries it was new, an innovation that was still being perfected.

Today the E Minor Sonata is one of the most popular by
virtue of its dramatic tension, laconism, heightened sensitivity to




the point of fervour and the long, melodious themes. All these
qualities characteristic of classical music in the ‘Sturm und !
Drang’ period were highly appreciated in the epoch of :
Romanticism and still valued to this day. The sonata inspired
Hermann Abert, who specialised in Mozart’s musical legacy, to
write a truly romantic panegyric: ‘Such profoundly tragic sounds
as those in the E Minor Violin Sonata (KV 304) have not been
heard in Mozart’s oeuvre for a long time. Was it the memory of 3
his anguish in Mannheim that overwhelmed him, or is this a
manifestation of his loneliness in a hostile foreign town?
Throughout the sonata ... every bar is instilled with fervent emo- ™
tion.

‘The first movement is a constant battle between weary dis-
appointment and unbridled obstinacy; Mozart could scarcely
have written more savage unisons or sharper syncopations. In
the development ... disappointment finally subsides into quiet
sobs until the ominous, demonic unison again drives his music to
a horrid shriek, heralding the reprise ...

‘In the second movement ... the mood is softened and turns
to sorrow, but nearer to the end we discover the bellicose spirits
of old are by no means dead and buried. A piercing and unusu-
ally passionate motif follows in the coda, and a short, convulsive
upsurge completes a piece that clearly, in a form unconcealed
by deviation, expresses the development of formidable and
deeply pessimistic emotions that are truly Mozartian. Only once
does a bright beam of light illuminate this dire picture — in the
enchanting E major trio, which assumes the role of the one joy-
ful vision in the entire piece.’




The sonata in two movements with a minuet as finale follows ;__

the French model, but sharply breaks away from the ‘galant’ style.
Like an idée fixe the main theme of the Allegro keeps returning:
as the exposition ends, at the beginning of the development, twice
in the reprise and finally in the coda too, which is very atypical
for Mozart. This is no polite exchange where etiquette dictates
varied subject matter and personal emotions should be kept in
check. Initially the development follows the required protocol:
the second half of the exposition repeatedly strives to dispel feel-
ings of melancholy. But the frequent return of the main theme,
towards the end of the movement reminiscent of Mozartian ‘fate
motifs’, finally quashes these attempts.

The French sonata as suite also influences the form of the
third work in this recording, where every movement is written in
G major or minor. Mozart particularly favoured G minor, com-
mon to both of his minor-key symphonies (Nos.25 and 40). In
the work already cited Schubart characterised the semantics of
this key as follows: ‘discontent, uneasiness, regret over unful-
filled plans, gloomy lip-biting, in short — chagrin and complaint’.

The G Major Sonata has much in common with the E Minor

Sonata — deep pessimism, the suffering of the sensitive soul, a | , “:
sense of fatal inevitability, although Mozart extends his reach 2%

beyond these characteristics. In concept the sonata is entirely
new, and the compositional arrangement is unique. The first \
movement (Adagio) is written in the manner of an exalted hymn
filled with heavenly grace. However, this image is incomplete in
the sonata: the emerging sonata form breaks off in mid-develop-
ment and, following the logic of fantasy, changes to a minor-key




Allegro without pause. Essentially this is a dramatic minuet per- £
meated by the unending and almost intrusive repetition of the 3
future Beethoven ‘fate motif’, which Larisa Kirillina also refers to
as the ‘motif of the rhetorical question’.

In the finale of the sonata we are provided with an extreme-
ly enigmatic answer. The finale is cast in the form of a theme
and variations and the theme itself, as presented by both instru- |
ments, brings conciliation. But like the divine grace of the first §
movement, this is soon rejected! Even the first variation assigned {
to the keyboard alone presents a radical transformation of the |
theme, overshadowed by modulations in the minor key. These
modulations are preserved throughout all five variations as the
music is gradually filled with a passionate ‘pathétique’ that was
not originally present in the theme. In the fourth (minor) varia-
tion the ‘fate motif’ unexpectedly returns from the Allegro.

The main theme returns after a slow fifth variation in which
the violin pizzicato accompanies the richly ornamented piano
melody. Paradoxically, according to Mozart’s instructions this
should be played Allegretto rather than Andante cantabile,

meaning faster, with increased vivacity and a demonstratively 5

lighthearted disregard of everything that preceded it for the
entire five variations. In the present recording, however,
Alexandra Nepomnyashchaya and Sergei Filchenko present a
different interpretation: the theme is performed sedately, in the |
original tempo and without excessive levity.

Anna Bulycheva, translation by Patricia Donegan




«CoHama — amo MY3blKAJIbHAS 6ecega uJsiu socnpoussegeHue pas3eo6o-

pa atogell Npu NOMOWU HEXUBLIX UHCMPYMEHMOB».

Kpucmuan @pugpux Lanusae Llybapm. «Meicau o MysvikaabHOU scmemuke»

BOIO TePBYIO CKPUIIMUHYIO coHaTy MoLapTt Havai coum-
HATb B 1762 roay, B Bo3pacTe 6 JieT, MoceHsis MosiBIach B
1788-m, B omuu rog ¢ cumponuamu Ne39-41. Bcero ke
Mouapt Harican Gosiee Tpex [ecsITKOB COHAT ISl CKPUIKM.
Crioco6 CouMHeHMs! 3TUX «MYy3bIKaJIbHBIX 6ecefl» COOTBeTCTBYeT
obpasy Motapta — 6e33a60THOrO TeHMsl, TBOPUBILETO, Kak
[ITULBI TIOIOT: COHATBbI YaCTO BO3HMKA/IM CJIOBHO camy COOOI,
MEK[Y [1eJIOM.
3aHnMasich 3aKa3zaHHbIMK eMy (JIeiiTOBbIMY KBapTeTaMu U
KOHLepTamy, kommosmtop 14 despana 1778 roma wus
MatreiiMa mcan otuy: «Kak Bol 3Haete, s Tyreio, ecrmm MHe
MPUXOAUTCST BCE BpeMsl MUCaTb [Jisi HEKOero MHCTPYMeHTa
(KOTOpBIN 51 TepreTb He MOTY); C/ieloBaTesIbHO, BpeMsl OT Bpe-
MEHM sl [UTsl TTIepeMeHbl COUMHSUT UTO-HMBYAb MHOE — KITaBUPHbIC
[ysTbl CO CKpUIIKOi». Peub 1uta 06 oryce, B KOTOPbI BXOAST
conatbl My MuHOp (KV 304) 1 pe maxop (KV 306), npeacras-
JIeHHbIE Ha 3TOM [IUCKe.
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O6a countenus: pogumch B BypHble wist MolapTa BpeMe-
Ha. OHuM HamvcaHbl B Havasie Jsieta 1778 roga B INapuke (Ha
aBrorpade reppon u3 HUX 3Haunrcs Sonata [V a Paris). B Tor
rofl KOMIIO3UTOP COBepLIvI 60JIblIOe MyTellecTBre B MOMCKaxX
[OCTOHOM paboTbl. 3aKOHUWIOCh OHO, MPaBAa, NMPUMUPEHVeM
¢ apxuerickoriom Kosopeno un BosepaienveM B 3aibLoypr,
HO 3aTo, MO Npu3HaHMIo MollapTa, MHOTO eMy Aasio AJisl COBep-
IIEHCTBOBaHMsl B Komriosuiv. He roeopst y»ke o ToM, 4TO
06CTOSITe/IbCTBA 3aCTaBWwIM ABAALATUABYXIIETHEI'O MYy3bIKaHTa
BCepbe3 3aayMarbcss O cBoeM mytv. OH MMcas OTLY AOMOL:
«Tonbko 06 omHOM s Tpocwt Gbl A cebs B 3anbLbypre:
uTo6bI MHE He BbITh GoJiee NPy CKPUIIKE, KaK 3TO BbLIO Mpek-
ne. CkpurauoM s1 Gosblile He Byay; sl XOUy AVPVKUPOBATb 3a
K/IaBMPOM ¥ aKKOMITAaHMPOBATb B apusix»; «H KoMmnosutop u
poxpaeH GbITh KariesbmerictepoM. fl He MMeio MpaBa 3akarlbl-
BaThb MOV TaJ/laHT KOMIIO3UTOPA, KOTOPbIM MEHsl Tak IIeapo
Harpaawi mwioctusbiii [ocrioap. f Mory ckasaTb 310 6e3 J10XkK-
HOI CKPOMHOCTM, MO0 4yBCTBYIO 3TO 6Gosiblile, uem Koraa-
smbo... f Bbl cKopee, Tak cKasaTh, MMpeHebper KIaBupoM paan
komrosuun. V6o KiaBup /st MeHst — el BTOPOCTEINeHHOe,
HO, ciaBa bBory, oueHb BakHOE BTOPOCTEINEeHHOe>.

[on BMecT1 HeMasTo BrieuaT/IeHNit 1 ellle BosIblle repeKi-
BaHuii. B Manreiive Mouapra mnoacreperasa J060Bb K
Anousun Bebep (crapuieit cectpe ero 6yayiueil KeHbl), B
IITBIKM BOCTIPUHSTasi ero oTuoM, B [lapuzKe »Kaaia KM3Hb Ha
TOJIOXKEHNUM «BOJIBHOT'O CTpesika», pabota mwist [IyXOBHBIX KOH-
LepTtoB, Gasieta [Tapuzkckoi orepbl 1 TsKesieliiee noTpsice-
HMe — CMepTb MaTepu.




Conara cosib Maxop (KV 379) coumHeHa B ampene 1781
roga, HakaHyHe OKOHYATe/IbHOrO pa3pblBa C apXMeICKOIIOM.
K Tomy MomenTy Mouapt 6bU1 y2ke MOpaIbHO TOTOB OCTAaThCst
B Bene paxe 1 6e3 nocTosiHHOro MecTa CiyKObl: pernyraLps
MPeKpacHOro M1aHNUCTa Cy/Iwia ¥ MHorooGelaole KOHLepT-
Hble BBICTYIUICHMSI, U TUTATEKEeCIIOCOBOHBIX YUCHVKOB.

O rmepBOM UCIIOJIHEHMM BCeX Tpex COHAT CBeAeHMI Her,
MOCKOJIbKY TPeIHA3HAYA/ICh OHM AJIst CYry6o [AOMAIIHUX KOH-
LIepTOB — [MPUYMHA, [0 KOTOPOU U3AaHMsI XOPOLIO PacKyIalCh
apMmuelt My3blKaHTOB-/io6uTeseit. MoLapT 1 rmmMcas CKpUrmy-
Hble COHAThbl B pacueTe Ha HeMe[uleHHyIo nybvkaumio. K rnpu-
Mepy, 3akoHumB B [lapmke cGopHMK M3 mectu coHat KV
301-306, Hauatbi uM enie B MaHreiiMe, OH TOTYac OTAAJI ero
B rpaBupoBky Moranny [eopry 3ubepy, Bbipyuns 3a ato 15
nynpopos. COOpHMK Bbiwes nofg op.l ¢ MocBsileHneM Kyp-
dropcture [Nbanbiia 1 BaBapun Dnmzabere Aprycre (xoTs B
[Mapuzke ewe B 1764 roay BbILWIM B CBET Camble MepBble CKPU-
muuHble coHaTbl Morapra — Toxke rnoa op.l, B Te BpemeHa
TaKoe CJ/IyUasioch YacTo).

Cosb-MaxkopHasi coHaTa ObUla HarledataHa B Hostbpe 1781
ropa noa op.2 N5 B uyicrie «iectyt CoHat jist KJaBypa B COMPo-
BOKEHMM CKPUIIKM OCTATOYHO M3BECTHOIO U IPOC/IaB/IeHHOrO
rocrioamta Bonbdranra Amanest Molapra» ¢ nocesilieHvem rnva-
Huctke 2Kozede Bapbape doH AyspHxammep. DTo 6buUla repsast
nyG/IMKaLyst My3bIKM KOMIo3uTopa B BeHe, B 3HameHnTOM M37a-
TenbetBe “ApTapyar. CoHaTbl BCTPeTWIM MPeKpacHblil MpreM 1
yxKe Mpy KusHu Molapra nepevsgaBamich B AMcrepgame u
JloHnoHe. AHOHVMHBI PeLieH3eHT Harvcasl B raMByprckoM 2Kyp-




Havte Magazin der Musik ot 4 arpesnst 1783 roga: <9t coHaTbl —
e/IMHCTBeHHble B cBoeM pope. OHu Gorarbl HOBbIMU MACAMU U
MpYIMeTamyii  BeJIMKOTO MY3bIKJIbHOI'O TeHMsI VX COUMHUTEJIS.
Becbma 6recTsiimt 1 COOTBETCTBYIOT MHCTpYMeHTY. [lpn aTom
aKKOMITaHeMeHT CKPUITKM Tak MCKYCHO CBfI3aH C MapTuelt KiIaBu-
pa, 4To 06a MHCTPYMEHTa TOCTOSIHHO TPUBJICKAIOT K cebe BHU-
MaHMe, TaK YTO CUM COHaTbl TPeBYIOT CTOJIb 2Ke 3aKOHUEHHOTO
VICTIOJ/IHUATeJIsl Ha CKPUIIKe, Kak 1 Ha KiaBupe. OOHaKO HeBo3-
MO?KHO [1aTb TOJIHOT'O OIMVCAHUsI CerO OPUMHAJIbHOTO TBOPEHSI.
JTliobuTen n 3HaTOKM [O/KHBI CTiepBa Camy MPOUrpaTh MX, U
TOrA@ OHM Y6easTCsl, UTO Mbl HUUEro He TpeyBes Uiy,

Kak BuaHO, c/i0Ba «@KKOMITAHEMEHT CKPUIIKW» B TO BpeMsi
HUKOIO He MIOKMpOBa/M. PelleH3eHT, HampoTuB, MpU3HaeT
HOBaLell 3HauMTesIbHOCTb ee MapTuu. lakoea Oblia Tpaam-
Lyist, Le/ast OT [MPaKTUKKM reHepas-6aca: KiaBupHasi [apTust —
dbyHAAMeHT, CKpUNMYHast — YKpalleHne. ABCTPUIACKME CKPUITKA
TOrO BPEMeHU C UX OrpaHMYeHHbIMY AMHAMUYUECKUMU pecypca-
M1 BoJIbLLIe TIOAXOAVIN MMEHHO U1l TAKOii posi B aHcambrie, a
HEXKHDBI BepPXHUII PEerucTp MOL@PTOBCKOrO GopTeraHo, B
CBOIO Ouepe/b, Npearosarasl CTo/b Ke Ae/MKaTHOe 3ByuaHue
CMBIYKOBOI'O MHCTpYMeHTa. XoTst MouapT BIUIOTHYIO MOACTY-
raeT K Mee PaBHOIPABHOI'O AMaslora ABYX MapTHEPOB, MHMU-
LMaTyBa, Kak [paBmio, MpuHaaiekut doprenvado. fAcHo, 4To
aBTOp, PaBHO BJIAAEBIIMIT OBOMMM MHCTPYMEHTaMi, B 3TOM
aHcambie Bues cebst 3a KJIaBMpOM.

B kaMepHOI My3blke Tex JleT AOMUHMPOBAI «TaJlaHTHbI
CTWIb», CJIeAYIOLIMII STUKETY MPUSITHOM CBETCKOI Hecenbl, He
6e3 MaHepHOCTH (0 HeM MoAPOBGHO 1 MPOHMKHOBEHHO TOBOPUT-




cst B 3-1 yactu kHuru Jlapucor BanentunoHbl KupmimHon
Kraccuueckumit ctwib B My3bike XVII — Hauama XIX Bekar).
Mouapr, BripoueM, B IpeACTaB/IeHHbIX COHaTax YacTO OTKa3bl-
BaeTCsl OT Hero pajy MpayHol U CTPaCcTHOI MaTeTuku. B Han-
MeHbllIell CTeleHM 3TO OTHOCUTCSI K COHaTe pe Makop, 3aay-
MaHHOM Kak 6riecTsiliee, MO3UTMBHOE 3aBeplieHre «MaHreii-
MCKO-TIapMzKCKoro» Lmkia. [ Ipoo6pa3om nociy:Ruia repomye-
CKasl My3blKa MaHIeMMCKOI LIKOJbI, M apUCTOKpaTUyecKast
10671eCTb HaxXOOUT BbIPa)KeHUe B BUPTYO3HOCTY KIIABUPHOIA
naptvin. CoHaTa HECKOJIBKO BBIXOAMT 3a PaMKM KaMepHOM
MY3bIKM, PUOIMKAsICh K KOHLIEPTY: HauasibHble TakTbl Allegro
con spirito HarommHaioT opKecTpoBoe tutti. [leppast dacTb
COHATbl TIOCTPOEHA Ha K/IACCUMUECKOM COYETaHMM TepOVKHU,
JIMPUKK 1 IOMOPa; BOOAYIIeBJIeHIe B perpir3e JINIIb HapacTaerT,
orpapablBasi yKaszaHye con spirito.

Andantino cantabile B xapakTepe MemieHHOro, ToOpKe-
CTBEHHOI'O MEHY3Ta OTKPbIBACTCSI «MOTVBOM CTYIIEHUYATOr O
BOCXOZK[IEHMs», KOTOPBIN BIOC/IeACTBUM MprobpeTeT 6osiblioe
3HauUeHMe B MaCOHCKOM My3bike Motiapra. braropoaxas My3bi-
Ka BTOPOI1 YacTu HarioMyHaeT 6etxopeHckre Adagio. B paspa-
BOTKe MCIIOJIHATE/IM OUeHb KPacvMBO TMOAYEPKMBAIOT addeKT
CBETOTEHM; aKLIGHTbI Ha AMCCOHMPYIOILIMX 3BYKAaX TPAKTOBAHbI
KaIpy3HO, KakK KOMUYECKNUI TIPYeM.

B dwuHane Bosppauaercss KOHLEPTHBIA CTWIb: HECKOJIbKO
pa3 MeHSIIOTCST TeMIT M TAaKTOBbII pa3Mep, Kak 3TO OblBaeT B
CKPUITMYHBIX KOHLIepTax MotapTa. Kpome Toro, yactb ykpa-
mwaet Gosbliasi KageHUst GOpTernvaHo C YyacTieM CKPUIKM.
[MockonbKy chirpaHa oHa 6e3 U3MIIHE TOPOIUTMBOCTY, MOXKHO




CPaBHUTb TeMOP Pa3/IMUHbBIX OKTaB (hoOpTermaHo, /st Hac — CTa-
PUHHOT'O, QYTEHTUYHOIO, [Ulsl COBPEMEHHUKOB I'eHMsl — HOBOTO,
He Tak [aBHO BOIlleiero B o6MXO4 M Ha TJla3ax COBepIIeH-
CTBYEMOro.

CoHaTa MU MMHOD CerofiHsi OfiHa U3 CaMbIX MOMYJISIPHBIX
Grarofgaps ApaMaTv3My, JIAKOHMYHOCTY, OBOCTPEHHOM uyB-
CTBUTEJIbHOCTMU, ﬂOXOﬂﬂH_lef/] A0 CTPaCTHOCTU, AJIMHHBIM neBy—
uuM TemaM. Bce aTu KauecTBa, CBOMCTBEHHbIE KJIACCUUECKOI
My3bIKe reproaa «Bypu 1 HaTMCKa», BBICOKO LICHIIVCH B SIIOXY
POMaHTU3Ma U LIEHATCHA I10 cen [eHb. COHaTa BOOXHOBWIa 3Ha-
TOKa MOLIAPTOBCKOro Hacsiemust [epmana AGepTa Ha UCTUMHHO
POMaHTUYECKUI TTaHerMpUK: «TakuX ry6OKO TparnyHbIX 3BY-
KOB, Kak B ckpurmuHoi coHare e-moll (KV 304), mbl gonroe
Bpemst He ciibiwaym Y MouapTa. Beuto i aTo BocriomrHaHneM
O MaHreMMCKOI CepieyHol KaTacTpode, KOTopoe OBJaaesio
UM, Wi MNposiBJieHreM ‘{yBCTBa OMHOYeCTBa B ‘-[y)KOM, BpazxK-
nebHoM ropoae? Bo Bceli coHaTe... HeT HU OHOI'O TAaKTa,
KOTOPBIN He GblT Bbl MEepeskNUT MBUIKMM CeP/LIEM.

[Teppas yacTb — aT0 MocTosiHHas 6Gopbba MeKay YCTasoi
Pa30uapoOBaHHOCTBIO M HEYKPOTMMBIM YIIOPCTBOM; eBa Jin
Motapt mvcan 6osiee AMKME YHUCOHBI, 6osiee ocTpble CUHKO-
nol. B paspaboTke... TemMaTUuyecKy CTPOro BbIAEPKaHHOM,
Pa30uapOBaHHOCTb B KOHLIE KOHLIOB CHUKAeT BIUIOTb [0 TUXUX
PbIIaHNI, TIOKa 37I0BEINii, IeMOHNYECKII YHICOH He TOCTer-
HeT CHOBa HACTPOEHMe [0 YXKACHOI'O BCKPMKA, C KOTOPOro
HauMHaeTCsl perpus3a. ..

Bo BTOpOIt YacT... HaCTpPOEHMEe CMSArYaeTcs U MePexOanT
B IPYCTb, HO 6/MM2Ke K KOHLY OBHAPYKMBAETCs, YTO CTapbie




BOMHCTBEHHbIE [YXM BOBCE ellle He YMepsin: B Ko[e CBepsis-
LW, PeAKOCTHO CTPACTHbIA MOTUB U KOPOTKUM, CYAOPOKHbIN
MobeM 3aBepLIaloT Ibecy, KOTopasi B sICHOI, He 3aTylleBaH-
HOVi HUKaKMMM OTCTYIUIeHUsiIMY (hOpMe BbIparkaeT pasBUTHE
3HAUUTEJIbHBIX, TMOUIMHHO MOL@PTOBCKUX, BeCbMa MeCCUMU-
CTUYECKMX UYBCTB. TOJIbKO pa3 CBeTJIbIf JIY4 O3apsieT Mpau-
HYIO KapTuHy — B BosebHoM Tpuo E-dur, Ha gosmo KoToporo
BHYTPM BCeIl Mbechl BbINaAaeT JiMiib POJib CYACT/IMBOTO CHO-
BUZICHUISD.

[IByx4yacTHasl COHaTa C MEHYSTOM B KadecTBe ¢buHasa crie-
ayet (bpaHLY3CKOI MO, HO Pe3KO MOPbIBAeT C «FaJIaHTHBIM
ctwiem». [naBHasi Tema Allegro, 6yaTo HapsizumBas ues,
[MOCTOSIHHO BO3BpAlLl@eTCsi: B KOHLIE SKCTO3ULIMM, B Hauasle pas-
paboTKK, ABaXKAbI B Pernpu3e, HakOHell, ellle 1 B KoJe, UTO /s
Mouapra coBcem HeturmuHo. Tak He BeayT cBeTckux Gecern,
9TUKeT OOlIeHMsl MpearchbiBaeT Pa3HOOOPa3nTb PasroBOp 1
He YZessITh C/IAILKOM MHOIO BHUMAaHMsI COBCTBEHHbBIM MepesKi-
BaHusM. [loHauany pas3euTue ele criefiyeT STUKeTY: BTOpast
IMOJIOBMHA SKCITO3MLIMM TIPOTEKaeT B TOMbITKAX CTPSIXHYTb C
cebs MenaHxonmio. Ho MHOroOKpaTHOe BO3BpallieHre [JTaBHOM
TeMbl, K KOHLY YacTy Mpuobperarolieii CXOACTBO C MOL@PTOB-
CKMMM TeMaMM POKa, CTaBUT KPECT Ha 3TUX TOIbITKaX.

DpaHLy3cKast MOZIe/Ib COHATBI-CIOUTBI TIOBJIMSUIA U Ha OBJIMK
TpeTbe U3 MpeCTaB/IeHHbIX Ha [AVICKe COHAT, BCe YaCTy KOTO-
POt HarmCaHbl B COJIb MazKope U cosib MuHope. K conb MmHo-
py v Mouapra 6bU10 0coBOe OTHOLIEHME, 3TO TOHAIbHOCTb
obenx ero mmHopHbIX cumbonmii (Ne25 n Ned(). CemaHTURY
aToit ToHasmbHOCTU [1lyGapT B yiKe LMTUPOBaBIIEMCST COUMHE-
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HUM OXapaKTepu3oBasl ClleAyiolmM o6pa3oM: «HeOBOJIbCTBO,
CTeCHeHHOCTb, MepeXKuBaHMs M3-3a HeydaBLIerocs 3aMbICiia,
yrpioMoe KycaHue ry6, OfHUM CJIOBOM — POITaHUe U [OCaAay.

Y conb-MazkopHOM COHATbI MHOT'O OBLIEro ¢ MU-MUHOPHOI —
r1YGOKMIT TIeCCUMM3M, CTPAAAHNsT YYBCTBUTEIIBHOI AYILUN, OLLY-
1[eHrie POKOBOI o6peueHHoCTH, HO MoLapTt aTiM He orpaHu-
unBaetcst. KoHLenuusi CoHaTbl COBEpLIEHHO HOBa, @ KOMITO3M-
LIMOHHOE pellieHre U BoBce YHUKaibHO. HauanbHoe Adagio
Hal/CaHO B [yXe BO3BbILIGHHOI'O, MCIIOJIHEHHOro GrarofaTu
ruMHa. OfHako »ToT 06pa3 B cOHaTe He MoJjyuyaeT 3apepliie-
HUSI: CKJIaIbIBAIOLIAsICS COHaTHast opMa OBpbIBaeTCst Ha CTa-
oy pa3paboTku u, cneayst daHTas3niiHOM Joruke, 6e3 nepe-
poiBa BcTyraetT myuHopHoe Allegro. B cymHocTn, oHo mnpen-
craBsieT cobOil ApaMaTUUeCKUil MEHYST, HAaCKBO3b [POHMU-
3aHHbI HECKOHEUHbIM, efjBa JI He Ha30/IMBbIM [IOBTOPEHNU-
eM 6yayiiero 6GEeTXOBEHCKOTrO «MOTMBA CYabObl», KOTOPDIN
Jlapuica KupwuimHa Tak:ke HasblBaeT «MOTMBOM PUTOpUYE-
CKOTI'O BOMPOCa».

B dwuHane coHatbl Ha Hero AgaeTcst B BbICIIE CTereHn 3ara-
nouHbll oTBeT. DuHa MOCTPOEeH Kak TeMa C BapualsMu, U
cama TeMa, u3slaraeMasi OGoMMI MHCTPYMEHTaMM, TIPUHOCUT C
cobort ymmporsopeHne. Ho oHo, Kak u 6rarogaTb MepBoit
yacTu, HeMe[UIeHHO oTBepraercs!! Yike B MepBoil BapuaLmy,
KOTOpasi TIopyUeHa OJHOMY KJIaBMPY, [IpeUlaraeTcsl paaykalib-
HO NpeoBpa3oBaHHblil BApMaHT TeMbl, OMpayeHHbli1 OTKJIOHe-
HUSIMM B MMUHOPHbBIE TOHA&IbHOCTU. OTU OTKJIOHEHMSI COXpa-
HSIIOTCSI BO BCeX IATY Bapralsx, My3blka MOCTEIeHHO HarloJl-
HSIeTCsl CTPACTHOM MMaTeTMKOl, Yero B TeMe COBCeM He 6blio




3as10:KeHo. B uetBepToOit (MMHOPHOI) BapuaLmy HEOXMUIaHHO
BO3BpallaeTcst <MOTUB cyabobp 13 Allegro.

[Mocne mMemieHHOI NISITOM BapuaLmm, rae pizzicato cKpurkm
COTPOBOXK/IaeT Gorato OpHaMEHTMPOBAHHYIO Mesioanio dhopTe-
MaHo, BO3BPALLaeTcsl UCxoAHast TeMa. [ lapagokcaibHbIM 06pa-
3oM Mouapr mnpeamucbiBaer cbirpats ee Allegretto Bmecto
Andante cantabile, To ectb 6bicTpee, BHelHe Gosee GrecTsile,
C [IeMOHCTPATMBHOI 6e33a60THOCTbIO 3abbiBasi 060 BCeM, UTO
MPOVICXOAWIO Ha MPOTSKEHMU TISITY Bapuaumii. B HacTosieii
3anmucu, opaHako, AnekcaHapa Hernomusmaa u  Cepreii
DuwibueHKO MpelaralT MHYIO MHTePIpeTaLyio: OHM UCTIOJ-
HSIIOT TeMYy UMHHO, B IePBOHAUa/IbHOM TeMrie, Ge3 JIMIIHEero
JICTKOMDBICJINE.

AHHa Byaviuésa
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,Die Sonate ist mithin musikalische Conversation, oder Nachdffung des

Menschengesprdchs mit todten Instrumenten.

Christian Friedrich Daniel Schubart ,Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst*

Mit der Komposition seiner ersten Sonate fiir Violine

begann Mozart 1762 im Alter von sechs Jahren, die letzte
erschien 1788, im selben Jahr wie die Sinfonien Nr.39-41.
Insgesamt hat Mozart tiber dreiBig Violinsonaten verfasst. Die
Art und Weise, wie Mozart diese , musikalische Konversation*®
betreibt, passt zu dem Bild, das wir von ihm haben - der
unbekiimmerte Genius, der komponiert wie die Vgel singen.
Die Sonaten sind nicht selten wie von selbst entstanden, wie

nebenbei. Mit Auftragskompositionen — Flétenquartetten und §

Konzerten — beschiftigt, schrieb Mozart am 14. Februar 1778
seinem Vater aus Mannheim: ,Dann bin ich auch, wie sie wis-
sen, gleich stuff, wenn ich immer fiir ein Instrument (das ich
nicht leiden kan), schreiben soll. Mithin habe ich zu zeiten um
abzuwechseln was anders gemacht als Clavier duetti mit violin“.
Er spielt hier auf das Werk an, zu dem auch die Sonaten e-Moll
(KV 304) und D-Dur (KV 306) gehéren, die auf dieser CD zu
horen sind.




Beide Kompositionen sind in einer fiir Mozart sehr
bewegten Zeit entstanden. Er schrieb sie im Frithsommer
1778 in Paris (auf dem Autograph der ersten Sonate ist zu
lesen ,Sonata IV a Paris®). In jenem Jahr unternahm er auf der
Suche nach einer gebiihrenden Anstellung eine ausgedehnte :
Reise. Schlieflich kam zwar lediglich die Ausséhnung mit |
Fiirsterzbischof Colloredo und die Riickkehr nach Salzburg
dabei heraus, dafiir befand Mozart, dass die Reise ihn viel zur
Vervollkommnung der Kompositionskunst gelehrt habe. Und
nicht zuletzt haben die Umsténde den zweiundzwanzigjéhrigen
Musiker dazu gebracht, sich ernsthafte Gedanken iiber seinen
weiteren Weg zu machen. Er schrieb an den Vater zu Hause:
»Nur eines bitte ich mir zu Salzbourg aus, und das ist: das ich
nicht bei der violin bin, wie ich sonst war — keinen Geiger gebe
ich nicht mehr ab; beym clavier will ich dirigirn — die arien
accompagnieren.“ | Ich bin ein Componist, und bin zu einem
kapellmeister gebohren. Ich darf und kann mein talent im
Componiren, welches mir der giitige gott so reichlich gegeben
hat, (ich darf ohne hochmuth so sagen, denn ich fiihle es nun
mehr als jemals) nicht so vergraben [...]. Ich wollte lieber, so zu
sagen, das Clavier als die Composition negligiren. Denn das
Clavier ist nur meine Nebensach, aber gott sey danck, eine
sehr starcke nebensach.*

Das Jahr hielt fiir Mozart ungezahlte Eindriicke und wohl
noch mehr Gefiihlswallungen bereit. In Mannheim tiberfiel ihn
die Liebe zu Aloysia Weber (der &lteren Schwester seiner
spateren Frau), der sein Vater ablehnend gegeniiberstand, in
Paris erwartete ihn das Leben als ,freischaffender Kiinstler®,




Arbeiten fiir die Concerts spirituels und das Ballett der Pariser
Oper und als einschneidendstes Erlebnis — der Tod der Mutter.

Die Sonate G-Dur (KV 379) entstand im April des Jahres
1781, kurz bevor es zum endgiiltigen Bruch mit dem
Fiirsterzbischof kam. Damals war Mozart schon innerlich darauf
eingestellt, auch ohne feste Anstellung in Wien zu bleiben. Sein
Ruf als hervorragender Pianist verhief vielversprechende
Konzertauftritte und zahlungskréftige Schiiler.

Uber die erste Auffiihrung aller drei Sonaten ist uns nichts tiber-
liefert, da sie fiir Hauskonzerte konzipiert waren. Aus demselben
Grund fanden sie unter Laienmusikern reienden Absatz. Mozart
schrieb auch Violinsonaten zur sofortigen Verdffentlichung. So
trug er die noch in Mannheim begonnenen und in Paris
abgeschlossenen sechs Sonaten KV 301-306 unverziiglich zur
Notenstecherei von Johann Georg Sieber, was ihm 15 Louisdor
einbrachte. Der Notenband erschien als op.1 und war Kurfiirstin
Elisabeth Auguste von Pfalz-Bayern gewidmet (obwohl bereits
1764 in Paris die ersten Violinsonaten Mozarts ebenfalls als op.1
verdffentlicht worden waren — das war fiir die damalige Zeit nicht
ungewdhnlich).

Die Sonate G-Dur erschien im November 1781 als op.2, Nr.5
innerhalb der , Sechs Sonaten fiir das Clavier mit Begleitung einer
Violine von dem genugsam bekannten und beriihmten Herrn
Wolfgang Amadee Mozart“, mit einer Widmung fiir Josepha
Barbara von Auernhammer. Dies war die erste Versffentlichung
von Mozart-Werken in Wien im berithmten Artaria-Verlag. Die
Sonaten wurden begeistert aufgenommen und noch zu Lebzeiten
des Komponisten in Amsterdam und London neu aufgelegt. Ein
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anonymer Rezensent schrieb in Cramers Magazin der Musik vom
4. April 1783: ,Diese Sonaten sind die einzigen in ihrer Art.
Reich an neuen Gedanken und Spuren des grolen musicalischen
Genies des Verfassers. Sehr brillant, und dem Instrumente
angemessen. Dabey ist das Accompagnement der Violine mit der
Clavierpartie so kiinstlich verbunden, daf beide Instrumente in
besténdiger Aufmerksamkeit unterhalten werden; so daB diese
Sonaten einen eben so fertigen Violin- als Klavierspieler erfordern.
Allein es ist nicht maglich, eine vollstandige Beschreibung dieses

originellen Werks zu geben. Die Liebhaber und Kenner miissen sie ¢

selbst erst durchspielen, und alsdann werden sie erfahren, daf wir
nichts {ibertrieben haben.*

An der Formulierung ,,Accompagnement der Violine* hat sein-
erzeit offenbar niemand Ansto genommen. Vielmehr hebt der
Rezensent die Bedeutung der Violin-Stimme als Innovation hervor.
Die aus der Tradition des Generalbasses entwickelte Praxis sah wie
folgt aus: Der Klavierpart bildete das Fundament, die Violine
lieferte die Verzierung. Die osterreichischen Geigen jener Zeit
waren mit ihren eingeschrénkten dynamischen Mdaglichkeiten fiir
diese Rolle im Ensemble préadestiniert, das zarte hohe Register des
mozartschen Klaviers setzte einen ebenso feinen Klang des
Streichinstruments voraus. Wenngleich Mozart sich merklich an
der Vorgabe eines Dialogs zweier gleichberechtigter Partner ori-
entiert, geht doch die Initiative in der Regel vom Klavier aus. Ohne
jeden Zweifel sah sich der Komponist, der beide Instrumente
gleichermaBen beherrschte, in dieser Besetzung am Klavier.

In der Kammermusik jener Jahre war der ,galante Stil“
vorherrschend, der, etwas manieriert, der Etikette einer
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angenehmen gepflegten Unterhaltung folgte (eine detaillierte,
erschopfende Darstellung findet sich in Abschnitt 3 des Buches
»Der Klassische Stil in der Musik vom 18. bis zum Beginn des
19. Jahrhunderts“ von Larisa Kirillina). Mozart enthélt sich in
den vorliegenden Sonaten allerdings zugunsten einer diisteren
und leidenschaftlichen Pathetik nicht selten dieser Mittel. Am
wenigsten gilt das fiir die Sonate D-Dur, die als strahlende, posi-

tive Vollendung des Mannheim-Paris-Zyklus gedacht war. Als g

Vorbild diente die heroische Musik der Mannheimer Schule, aris-
tokratischer Heldenmut kommt in der virtuosen Klavier-Stimme
zum Ausdruck. Die Sonate geht iiber die Grenzen der
Kammermusik hinaus und nahert sich dem Konzert an, die
Anfangstakte des Allegro con spirito erinnern an ein Orchester-
Tutti. Der erste Satz baut auf der klassischen Kombination von
Heroik, Lyrik und Humor auf, in der Reprise nimmt die Begeister-
ung weiter zu und rechtfertigt so die Vortragsbezeichnung con
spirito.

Das als langsames, feierliches Menuett gestaltete Andantino
cantabile erdffnet mit einem ,aufsteigenden Stufenmotiv, das
spéater in Mozarts Freimaurermusik eine wichtige Rolle spielt. In
ihrer Eleganz lasst die Musik des zweiten Satzes an Beethovens
Adagios denken. In der Durchfiihrung arbeiten die Interpreten
den Licht-Schatten-Kontrast sehr plastisch heraus, sie behan-
deln die Akzente auf den dissonierenden Klangen kapriziés als
komisches Stilmittel.

Im Finale wird die Riickkehr zum konzertierenden Stil vollzo-
gen — mehrmals dndern sich Tempo und Takt, wie man es aus
Mozarts Violinkonzerten kennt. Zudem ziert den Satz eine grofe




Klavierkadenz mit Beteiligung der Violine. Da sie ohne Hast
gespielt wird, lasst sich die Klangfarbe der verschiedenen
Oktaven des Klaviers gut miteinander vergleichen. Das
Musikinstrument, das uns altvertraut und authentisch erscheint, :
war fiir die Zeitgenossen Mozarts neu, gerade erst eingefiihrt
und sogleich zur Perfektion getrieben.

Die Sonate e-Moll ist aufgrund ihrer Dramatik, ihrer Lakonik,
ihrer extremen, bis zur Leidenschaft reichenden Empfindsamkeit
und ihrer langen, singenden Themen heute eine der bekan-
ntesten Sonaten tiberhaupt. All ihre Qualitdten, die charakteris- ‘
tisch sind fiir die klassische Musik der Sturm-und-Drang-Zeit,
wurden auch in der Romantik hoch geschatzt und sind es bis
heute. Diese Sonate inspirierte den Musikhistoriker und
Mozartkenner Hermann Abert zu einem wahrhaft romantischen
Lobeshymnus: ,So tief tragische Tone, wie sie die Violinsonate
in e-Moll (KV 304) anschléagt, haben wir von Mozart seit langer
Zeit nicht mehr vernommen. War es die Erinnerung an die
Mannheimer Herzenskatastrophe, die ihn tibermannte, oder das
Gefiihl der Vereinsamung in der fremden, feindseligen Stadt? In
der ganzen [...] Sonate steht kein Takt, der nicht mit heiBem
Herzen erlebt wére. Der erste Satz ist ein bestdndiger Kampf
zwischen miuder Resignation und unbéndigem Trotz; wildere
Unisoni, schneidendere Synkopen hat Mozart kaum
geschrieben. In der Durchfithrung [...] sinkt die Resignation
schlieBlich bis zu leisem Schluchzen herab, bis der unheimliche
Unisonoddamon die Stimmung wieder bis zu dem furchtbaren
Aufschrei aufpeitscht, mit dem die Reprise beginnt. [...] Im

zweiten Satz [...] mildert sich die Stimmung zur Wehmut, freilich &



zeigt sich gegen den SchluB, daB die alten Kampfgeister noch
keineswegs tot sind: in einem seltsam bohrenden, leiden-
schaftlichen Motiv und einem kurzen, krampfhaften Aufschwung
fithrt die Coda das Stiick zu Ende, das einen bedeutenden, echt
Mozartschen, stark pessimistischen Gefiihlsverlauf in vollendeter,
durch keinerlei Abschweifungen getriibter Form zum Ausdruck
bringt. Nur einmal féllt ein hellerer Strahl in das dunkle Bild, in
dem zauberhaften E-Dur-Trio, dem freilich innerhalb des Ganzen
nur die Rolle eines gliicklichen Traumbildes zufallt.“

Die zweisatzige Sonate mit einem Menuett als Finale folgt dem
franzésischen Modell, bedeutet aber einen radikalen Bruch mit
dem ,,galanten Stil“. Das Hauptthema des Allegros kehrt wie eine
fixe Idee immer wieder: am Ende der Exposition, am Beginn der
Durchfiihrung, zweimal in der Reprise und schlieBlich auch in der
Coda, was fiir Mozart génzlich untypisch ist. So sieht keine
gepflegte Unterhaltung aus, die Etikette schreibt vor, das
Gesprach abwechslungsreich zu gestalten und den eigenen
Empfindungen nicht zu viel Beachtung zu schenken. Zunéchst
folgt die Entwicklung noch der Etikette, in der zweiten Hélfte der
Exposition wird immer wieder versucht, die Melancholie
abzuschiitteln. Die vielfache Wiederkehr des Hauptthemas, die
zum Ende des Satzes Mozarts Schicksalsthemen zu gleichen
beginnt, durchkreuzt jedoch diese Bemiihungen.

Das franzdsische Modell der Sonate/Suite hat auch die dritte

Sonate auf der vorliegenden CD beeinflusst, deren Sétze alle in |

G-Dur oder g-Moll gehalten sind. Zu g-Moll pflegte Mozart ein
besonderes Verhéltnis, in dieser Tonart hat er seine beiden Moll-
Sinfonien (Nr.25 und Nr.40) komponiert. Die Semantik dieser
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Tonart charakterisiert Schubart in dem eingangs zitierten Werk :
folgendermaRBen: ,Missvergniigen, Unbehaglichkeit, Zerren an :
einem verungliickten Plane; missmuthiges Nagen am Gebiss; mit
einem Worte, Groll und Unlust.*

Die G-Dur- hat viel mit der e-Moll-Sonate gemein — tiefen :
Pessimismus, das Leiden einer empfindsamen Seele, das Gefiihl ¢
eines verhdngnisvollen Schicksals — und doch beschréankt sich
Mozart nicht darauf. Die Konzeption dieser Sonate ist ganz
neuartig, die kompositorische Umsetzung sucht ihresgleichen.
Das erdffnende Adagio erklingt als erhabener, seliger Hymnus.
Dieses Bild wird im weiteren Verlauf der Sonate jedoch nicht zur
Vollendung gefiihrt. Die Sonatenhauptsatzform bricht mit der
Durchfiihrung ab, einer phantastischen Logik folgend setzt unver-
mittelt das Moll-Allegro ein. Im Grunde handelt es sich dabei um
ein dramatisches Menuett, das bestimmt wird von der endlosen,
fast aufdringlichen Wiederholung des kiinftigen beethovenschen
»Schicksalsmotivs“, des ,Motivs der rhetorischen Frage“ wie es
Larisa Kirillina auch nennt.

Der Schlusssatz der Sonate wartet mit einer duBerst rétsel-
haften Antwort auf. Er ist als Thema mit Variationen angelegt;
das von beiden Instrumenten vorgetragene Thema lésst Frieden
einkehren. Doch dieser Frieden wird genau wie die Seligkeit im
ersten Satz nur allzu bald verworfen. Bereits in der ersten
Variation, die das Klavier alleine ausfiihrt, erklingt eine radikal
veranderte Variante des Themas, die durch Abschweifungen in
Moll-Tonarten verdiistert wird. Diese Abschweifungen werden
in allen fiinf Variationen beibehalten, die Musik ladt sich nach
und nach mit einer leidenschaftlichen Pathetik auf, die im




Thema tiberhaupt nicht angelegt war. In der vierten (Moll-)
Variation taucht plétzlich das ,,Schicksalsmotiv* aus dem Allegro
wieder auf.

Nach der langsamen fiinften Variation, in der ein Pizzicato

der Violine die reich verzierte Klaviermelodie begleitet, kehrt %

das Ausgangsthema zuriick. Paradoxerweise lasst Mozart es als
Allegretto spielen und nicht als Andante cantabile, also
schneller und &uBerlich brillanter, als wollte er mit demonstra-
tiver Unbekiimmertheit alles vergessen machen, was sich in den
finf Variationen ereignet hat. In der vorliegenden Aufnahme
haben sich Alexandra Nepomniaschaja und Sergej Filtschenko
jedoch fiir eine abweichende Interpretation entschieden — sie
tragen das Thema im Ursprungstempo vor, gesittet und ohne
jegliche Kapriolen.

Anna Bulytschowa, tibersetzt von Thomas Weiler
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Alexandra Nepomnyashchaya - harpsichordist, organist,
pianoforte player. Born in Moscow, 1986. Graduate of the
Gnesin School of Music. Currently pursuing her studies at the
Moscow Conservatory (Olga Martynova’s class). Has toured
Russia and Western Europe, performing with the Pratum
Integrum orchestra and L’Esprit du Vent ensemble. Attended
master classes with Christopher Stembridge, Trevor Pinnock,
Bob van Asperen, Davitt Moroney, Bart van Oort, Malcolm
Bilson. Awarded first prize at the Austrian Baroque Academy
Festival (2005) and the Intercollegiate Harpsichord Competition
in St Petersburg (2007), laureate of the Nikolai Bidloo Festival
Competition for Young Arts Workers (2007) in Moscow and the
Early Music Competition A Tre in Trossingen (2009, in the
Hauptfisch Trio).

Sergei Filchenko - violinist, viola player, soloist in the Musica
Petropolitana and Playel Trio ensembles, concertmaster of
Pratum Integrum (the orchestra plays without a conductor). Born
in St Petersburg, 1969. Graduate of the Rimsky-Korsakov Music
School in St Petersburg and the St Petersburg Conservatory,
also studied with Mari Leonhardt (Amsterdam). Prizewinner
with the ensemble Musica Petropolitana at the Early Music
Competition in Manchester (1990), and the Van Wassenaer
Competition in the Netherlands (1993). Awardwinner as part of
the Playel Trio at the Musica Antiqua Festival in Bruges (1999),
and the Premio Bonporti Competition in Rovereto (2000). In
1995 he received an award for Best Interpretation at the Pietro
Locatelli Competition (Amsterdam).
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SCHOEPS mk2S; SCHOEPS mk41
All the microphone buffer amplifiers and pre-amplifiers are Polyhymnia
International B.V. custom built.
DSD analogue to digital converter — Meitner design by EMM Labs.
Recording, editing and mixing on Pyramix system by Merging Technologies.

Recording Producer— Michael Serebryanyi
Balance Engineer — Erdo Groot
Recording Engineer — Roger de Schot
Editor — Carl Schuurbiers

Recorded:

10-11.05.2008, 16.05.2008 5th Studio of The Russian Television and
Radio Broadcasting Company (RTR), Moscow, Russia

®& 0 2009 Essential Music, P. O. Box 89, Moscow;, 125252, Russia
®&© 2009 Mysbika Maccam, 125252, Poccust, Mocksa, a/1 89
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