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In his youth Schumann was reputed to be a tender-hearted and
desperate Romantic. This is undoubtedly true. We need only
recall his ardent love for future wife Clara and how passionately
he fought for her, how fervently he poured his feelings into
numerous piano pieces and spared no effort in writing critical
articles, where he furiously attacked Philistines and waxed lyrical
about talented young composers such as Berlioz and Chopin.
When Schumann later found family happiness and his life
became more tranquil, at least to outward appearances, charac- |
teristics that had previously lain hidden finally surfaced. The pieces
recorded for this album give an idea of what the mature
Schumann was like as a person and what interested him. Nearly
all of them (except the violin sonata) were composed in Dresden,
where he lived from 1844 to 1849. It should be mentioned that
the change in Schumann’s place of residence which involved
leaving Leipzig, the epicentre of musical activity, and moving to N
quiet, peaceful Dresden was undertaken on the advice of his —. 4%




doctors. The composer suffered from bipolar affective disorder.

He was overcome by bouts of terrible depression which, in the 'S

end, also led to his death. Initially the move brought no relief: ‘Tam

still badly afflicted and often quite despondent. I am not allowed to 2

work at all, only to rest and take walks, but often I lack the strength
even for a stroll,” wrote the composer in October 1844,

After a while Schumann’s malady temporarily receded and
once again he was immersed in his compositions. Here in

Dresden he wrote 53 different works, almost a third of his entire :

creative output. Although Schumann composed prolifically and ==5

with utter self-oblivion, externally at least he led an extraordinari-
ly well-ordered, humdrum existence. His first biographer Wilhelm
Joseph von Wasielewski comments: ‘Every morning he worked
until noon. Then he took a stroll, accompanied by his wife and
one of his friends. At approximately 1 o’clock he dined, and after
a short rest resumed his work until 5 or 6. Thereafter he usually
visited a public place or private club he belonged to, where he
read the newspapers and drink a glass of beer or wine.’

Undoubtedly these modest, ordinary pursuits afforded the
respected ‘Herr Doktor’ Schumann both tranquillity and
pleasure. He methodically worked and rested, played dominoes
and chess, showed interest in what he read in the newspapers,
received guests, drank beer and, finally, found time for his
numerous offspring (the Schumann couple had eight children,
born one after the other). ‘My parents’ house was an artistic
home that in no way differed at first sight from the home of any
kind-hearted, unassuming burgher’, recalled Schumann’s eldest
daughter Marie.




Characteristics such as his strict record-keeping allow us to
discern in the composer’s personality a thrifty burgher yet doting .
head of the family. Expenses were entered in thick |
‘Housekeeping Books’, plans for the future noted in a ‘Project
Book’, the joys and disappointments of private life entrusted to a
‘Marriage Diary’, and their children’s first achievements listed in |
special ‘Memento Books'. For example, the ‘Memento Book’ for
Marie contains this fascinating address from a father to his one-
year-old daughter: ‘As for walking, of course nothing yet. The ;
same can be said of speech. Singing is much more advanced, you
already sing some intervals and tone sequences. Where you see
lines of music at the end of this book you will find a few little
melodies that I often sang for you, sitting at the piano. Let us dili-
gently continue.’

Schumann believed that all human happiness was contained in
concepts of diligence, thrift and fidelity. He was deeply affected
by the world of childhood and enraptured by simple domestic
pursuits and deference for unhurried, habitual tasks. All this was
testimony of the specific atmosphere that reigned over Germany
as a whole, not only his own family.

The word that characterises this atmosphere most precisely
is ‘Biedermeier’. Initially Gottlieb Biedermaier was a fictional ;
character to which two friends, the doctor Adolf Kussmaul
(1822-1902) and lawyer and writer Ludwig Eichrodt
(1827-1892), attributed a cycle of their poetry. They penned a
parody of the edifying scholastic lyrics that were already viewed -
with some scepticism in Germany by the time the cycle was /
written in 1853. To be precise, the Biedermeier period lasted




from the end of the Napoleonic Wars to the revolutionary events
of the late 1840s. In the interval between these two upheavals
people were weary of social unrest and began to poeticise a
familial, domestic mode of life. )

Today the word Biedermeier is a wide-ranging definition of an
entire cultural epoch that has given us practical but rather
pleasing furniture; paintings, drawings and engravings of people :
in a setting that would include the furniture; homely bric-a-brac
and family albums; artless verse; and the genre of ‘Hausmusik’, :
or domestic music making. ;

Schumann turned his attention to supplementing the
Hausmusik repertoire at a very opportune time, since his own
children were growing up by then. In 1848 he wrote the piano
cycle Album fiir die Jugend (Album for the Young). Apparently
the composer was greatly encouraged by recognition from his
publishers and the music lovers for whom these didactic pieces -
were written. Whatever the case, he now showed interest in
music that catered for various tastes — it could be performed on
the concert stage or in a close circle of friends or family.

In this way the author of music for symphony orchestras and |~

opera theatres, quartets and choirs found a new application for
his talent, and in 1849 he produced a variety of duets with piano.
The Adagio and Allegro for Horn and Piano Op.70, the Fantasy
Pieces for Clarinet and Piano Op.73 and Three Romances for
Oboe and Piano Op.94 stand out among them. Schumann
probably hoped that his pieces could be performed by instru-
ments for which they were not necessarily designated. For this
reason he noted that the horn and clarinet could be replaced by




a violin or cello, the oboe by a violin or clarinet. Neither would :
Schumann have objected, in our view, to the present interpreta-
tion: all three compositions and the violin sonata are performed 3
on this album by two remarkable musicians — the oboist Alexei
Utkin and pianist Igor Tchetuev.

Fantasy Pieces (Fantasiestiicke) Op.73 was originally called
Evening Pieces (Soiréestlicke) by the composer. Indeed, these
pieces were probably written for an evening concert in a private
home. This was the setting for the first performance, by Clara
Schumann and Dresden clarinettist Johann Kotte. Shortly after-
wards the Fantasy Pieces were published and the first public per-
formance was given at the Leipzig Musicians’ Association (14 Ja-
nuary 1850). Later they were included in the repertoire of
renowned violinist Joseph Joachim. Why Schumann renamed
these pieces is unknown, but undoubtedly he was very fond of the
word ‘Fantasiestiicke’, since he used it several times for his

chamber compositions (Op.73 has three namesakes: piano !

pieces Op.12 and 111, also piano trio Op.88). It is assumed that
the composer borrowed the title from Hoffmann, since the first
three volumes of Hoffmann’s novellas were published in 1814 as
Fantasiestiicke in Callots Manier (Fantasy Pieces in the Manner
of Callot). The whimsical and fanciful qualities of Op.73 are seen,
for instance, in the following. Schumann unites three diverse
pieces in the cycle and prescribes how each should be per- ;
formed: piece No.1 — ‘Zart und mit Ausdruck’ (Tenderly and with
expression), No.2 — ‘Lebhaft, leicht’ (Animated, light), No.3 —

‘Rasch und mit Feuer’ (Quickly and with fire). At the same time &

he adroitly creates interconnections between the contrasting




pieces. Listen attentively: the phrase that begins the second piece !

already appeared fleetingly in the piano part of the first, and the

main motif of the third develops from the final notes of the

second. Moreover, Schumann skilfully recapitulates the entire

cycle in the impetuous and striking last piece, entwining the £

melodies of both preceding pieces.
Alexei Utkin played Op.73 on an oboe d’amore, which has a

lower pitch than the ordinary oboe. His choice of instrument
allowed him to perform from the score for clarinet, without any ?
detriment to the original concept (the lowest note produced by |

this type of oboe, the Gs, is required in the first piece).

Three Romances Op.94, like the Fantasy Pieces Op.73, was
first heard at a private gathering. This time the first performers
were Clara Schumann and court Kapelle concertmaster Franz
Schubert. In the 19th century short instrumental pieces were
often called ‘romances’. Usually these were lyrical miniatures
with melodious tunes, but they could vary considerably, since the
term was not confined to specific form or content. The genre of
songs without words created by Felix Mendelssohn was the
closest approximation of a romance. Schumann wrote three
cycles of romances: before those for oboe he had composed
Three Romances for Piano Op.28 (1839) and later Five
Romances for Cello and Piano (1853), which appears to have
been lost.

In the Op.94 romances the composer made a point of writing
simple, uncomplicated music. The instrumental parts do not
require virtuoso performance and pose no real difficulty for
amateur musicians. Schumann’s straightforward directions are in

/




keeping with the music. He calls for the first piece to be played }
‘Nicht schnell’ (Not quickly), the second ‘Einfach, innig’ (Simply, :
intimately), and the third, again, ‘Nicht schnell’. Schumann £
sustains this simplicity of tone throughout the romances and the
listener feels they are slightly stylised, in the manner of folk
music. At the same time this simplicity in no way unites them — §
the images developing in the miniatures are quite different. Now
we hear a moving elegy (No.1); now a song, simple-hearted and :
entirely devoid of guile, with an animated middle section (No.2); ¢
next a bizarre hybrid resembling a ballad coloured by dancing
leaps, with a broad lyrical theme in the middle (No.3).

Adagio and Allegro Op.70 is an exclusively concert opus,
unlike the two previously mentioned. Here Schumann is master-
ing the various possibilities of the chromatic horn. This interest is
also reflected in the Konzertstiick for Four Horns and Orchestra
Op.86, written in the same year, 1849.

Right up to the 19th century natural horns were used, and |
many notes attainable with other instruments were impossible to
produce (on the whole only those that belonged to the harmonic
series could be played). A special valve mechanism was devised to
improve the horn’s function. With this innovation not only the |
player’s lips participated in sound generation, but also his fingers |
operating small levers — the valves. The chromatic scale could !
now be produced, and during Schumann'’s lifetime the improved
version of the horn gradually grew in popularity.

When Schumann began composing music for horn he clearly
wished to prove that the instrument was now equal to any string |
instrument: it could sing or play lively virtuoso music just as well. To |




demonstrate both these functions the composer selected a form
consisting of two movements, slow and fast tempo (a common
practice in the 19th century). The solo part in the extended Adagio
is rich with semitone steps, demanding long breathing and faultless
legato. Schumann adds a generous number of wide-interval leaps,
with the melody now retreating to deep bass notes, now reaching
for the highest notes in the horn’s range.

The fiery Allegro is entirely different, giving way to striking
triplet motifs, sharp repetitions and ascending flights up the scale
and triad notes. Although the composer doesn’t wish to part with
his Adagio, and in the midst of a fast-tempo movement comes an
exquisite and unhurried theme, filled with yearning.

Sonata for Violin and Piano Op.105 was written in Diissel-
dorf, where the composer settled in 1850 with his wife and child-
ren. The move brought him renewed energy and several more
years of creative life.

Schumann was encouraged to write the violin sonatas by the 2

leader of the Leipzig orchestra Ferdinand David, who asked him

to create some splendid new compositions for violin and piano.
The violin sonata was a new genre for Schumann. His first
attempt was the Sonata Op.105, composed in the autumn of
1851. When this experiment failed to satisfy him he immediate-

ly wrote a second sonata, added the subheading ‘Grand’ and de- {(

dicated it to the renowned violinist.
Schumann had his own reasons for this — possibly the more

substantial second sonata was a better match for David's own

expectations. But the miniature Sonata Op.105 has many
admirable features of its own and should not be underestimated.




Foreboding and heartfelt anguish seethe in the major theme of
the first movement, with the violin melody pitched so low that it
could be played on the cello. This theme takes a specific role.

Throughout the movement Schumann continually returns to the KEGERN

initial motifs, scarcely altering them — each time the same notes,
the same register. We have the impression that the composer is
troubled by an obsessive idea that recurs over and over again.

The Allegretto that follows brings a sense of invigorating
repose. In contrast to the first movement it soothes the listener
with a variety of impressions: a carefree pastoral tune, then a
melancholic romance and fiery scherzo. But with the onset of the
finale our attention is refocused. Neither the quick tempo nor the
fleeting new images can detract us from the most important
factor — the initial notes of this movement. The composer
inevitably returns to his point of departure, over and over again.
Nor has the main theme of the first movement disappeared: in
the finale the central motif reminds us of its continuing presence
in the coda.

As we approach the end of the cycle there is a strong feeling
that the insistent ideas pervading this sonata are inescapable and
no resolution is possible. We are involuntarily reminded of
Schumann’s words: ‘We would discover terrible things if we could

11

penetrate to the source from which every work began.” Where %

did the source of this sonata lie? What emotions tormented the
author’s soul? Alas, we have no way of answering such questions.

Varvara Timchenko, translated by Patricia Donegan




Mosnopoctu [llymaH Mpoc/bul OTUYasiHHBIM U TPEeTeTHbIM
pomanTukoM. Erte 661! BerioMHnM, Kak ropsiuo ox 66Ut Bto61eH
B cBOIO Byayuyio xkeHy Kiapy, Kak crpactHo Goporics 3a Hee,
KaK TbUTKO M3/MBaJI CBOM UYBCTBA B MHOTOUMCIICHHBIX (dopTe-
MMaHHDBIX IMbeCaX, KakK He KaJied CWI IMncCayl KpUTUYeCKre cTa-
TbU, B KOTOPBIX IPOCTHO aTaKoBasl (GWIMCTEPOB U BOCTOPTaJICs
MoJiofbIMM TastaHTamy — Beprmoszom u [lonesom.

[Toa:xke, korma lllyman o6pes, HakOHeLl, CeMeitHoe cuacTbe 1
ero M3Hb XOTsl Obl BHEIHE CTasla CIIOKOVHee, B XapaKTepe
KOMITO3UTOPa TMPOCTYIA/IA He OueBMAHbIE TIpexkae uepThl. Ka-
kOB 6bUT [llymaH B roabl 3pesiocTu, UYTo MHTEpPecoBasio ero — 06
3TOM KOe-UTO MOI'YT pacCKa3aTh HaM I1beChl, 3ariMCaHHbIe B 9TOM
anbbome. [TouTn Bce oHM (3a MCKITIOUEHMEM CKPUTMYHOI COHATDI)
61 co3aanbl B [IpesaeHe, rae komriosutop i 1844-1849
rogax. Hamo ckasarb, UTO CMEHUTb MECTO KUTEJIbCTBA, TMOKU-
HYTb SIULICHTP MY3bIKaJIbHBIX coObITHiA, Jlenmnumr, u nepebpa-
ThCsl B CMIOKOMHBIN 1 Trxuit [pesnen [llymany perkomeHnmosain




Bpaun. Komriosutop crpaman 6umnosspHbiM abderTMBHBIM
paccTponcTBoM. Bpemst oT BpeMeHM OH MepekuBasl MPUCTYIIbI
MyuMTe/IbHeNIIeN [ernpeccu, KOTopasi B KOHEUHOM UTOre u
npueena ero kK cMeptv. «<Hauntas ¢ nera 1844-ro, — nier
my3bikoBen Cepreit [poXOTOB, — OH UCHBITHIBAET TsKesble U
[UINTesIbHble HeIOMOTraHMsi, BbI3BaHHbIE JIMXOPAAOYHOA
paboroit Hag «Cuenamu 13 Paycrar... TomHoOTa, rOIOBOKPY-
XKeHusi, cnaboctb u 6o BO BCeM Tesie, C/IYXOBble Tasulio-
LIMHALMM, TIPUCTYIIbI CTPaxa, TOCKU U arlaTuy MPOAO/IKaIOTCs
C HEKOTOPbIMUM T[IepepbiBamMy M Ha T[IPOTSKEHUU TepBOi
MOJIOBMHBI crieayioliero rogar. [loHavany nepee3a He npuHec
obieruenust: «f Bce elie CMJIbHO CTPAAAIO U YacTO COBEPLIEHHO
Tepsito MyzKecTBO. PaboTaTb MHE COBCEeM He pas3pellaior,
TOJIbKO OTAbIXAaTb U T'YJIATb, HO AaxKe AJist IPOrYJIOK Y MeHst
yacTo HeT cwr, — et lllymaH B okTsiope 1844-ro.
Criyctst HeKoTOpoe BpeMsi 60JIe3Hb BCe-TakM [daeT KOM-
MO3UTOPY TepeabllIKy, 1 OH C FOJIOBOII MIOrPY2KaeTCsi B COUM-
HeHre My3blki. 53 omnyca — MoYTH TPeTb BCeX ero Beluemn —
TMOSIBJIAIOTCS] Ha CBeT MMeHHO B [Ipe3neHe. Hecmorps Ha TO
uro llyMaH coumHsieT MHOrO M camMO3abBEHHO, BHEIIHE OH
Be[eT BecbMa OAHOOOPA3HYIO U B BBICLIEN CTEreHU Yropsi-
[OYeHHYIO KM3Hb. BoT uro mmimer o6 3TOM ero repmbii
6uorpad Bunbrensm Mosed Bacmnesckuit: «[lo yrpam oH g0
12 yacos pa6ora. [ToToM B cOnpoBOKAGHUM CYIIPYTY 1 KOTO-
HUOYOb 13 3HAKOMbBIX COoBepluasl Mporysky. [IpuMepHo B yac
obenan 1, HEMHOrO OTAOXHYB, OMNATb pabotan Ao 5 wm 6
vacos. [locre aToro o6pI4HO Moceman kKakoe-Hbyab my6md-
HOe MeCTO WIM 3aKpbiToe O6IIeCTBO, WIEHOM KOTOPOro




COCTOSUI, UTOBbBI MTOUMTATh ra3eThl U BBIMUTb CTaKaH MiBa Win
BUHa».

Hesareitnmsble 6yaHuuHbIe fera, 6e3 COMHeHus!, [IPUHOCWIIN
MOYTeHHOMY «repp mokTopy» lllymaHy M MOKoiA, U YOOBOJIb-
ctBre. OH METOAVUHO TPYAWICS M OTAbIXas, UTPasl B JOMMUHO
¥ LIaXMaTbl, MIHTEPECOBAJICSI Fa3eTHBIMY HOBOCTSIMM, IPUHUMAJT
rocreit, M1 MMBO U, KOHEUHO, HaXOOW1 BpeMsi, UTOObI [10BO-
3UTHCS CO CBOMMM MHOT'OUMCJICHHBIMY OTIPBICKaMU (Y CYMpyron
[lymaH oavH 3a ApPYrMM poaWIUCh BOCeMb Aeteri). «[loM Moux
poauTeneit 6bUT apTUCTUUYECKMM [OMOM, BHEIIHe HUYeM He
OTVIMYABLIMMCSI OT AOBPOro, MPOCTOro GIoPrepckoro», — BCIO-
MMHaJTa cTapiuast goub [lymana Mapws.

Pasrnsimets B Komriosutope Gioprepa, 6epek/mMBoro 1 B TO
2Ke BpeMsl TpOoraTes/IbHO-HEeXKHOI0, [T03BOJISIeT, K TPUMePY, TaKkast
ero uvepra: llyman Ben Bcemy crpormit yder. Pacxomb
3aMCbIBA/IACH B TOJICTbIEe «XO3SMCTBEHHbIe KHUTM», TUTAaHbI Ha
Oyayiee 3aHOCWINCL B «KHUTY MPOEKTOB», PaoCTu 1 Orop-
UYeHMs] MHTVMHOM Ku3HM AoBepsuich «CyrpysKeckoMy [HeB-
HVKY», a TIepBble Ycriexu aeTeit — ocobbiM « [aMsaTHBIM KHIMKEY-
kam». Hanpumep, B ([ laMaTHOM KHIKeUKe», MpeaHa3HaueHHOM
wist Mapum, Mbl MOXKeM MPOYMTaTh JIOBOIbITHOE ObpalieHne
OTL@a K rooBasioit gouepu: «C Xxoapboit, eCTeCTBeHHO, MoKa ellle
Hukak. C pasroBopom Tozxke. [opasgo nyuiie obcTont geno c
IeHrieM, Thl Y2Ke M0oellb Orpe/esieHHble MHTePBaJIbl I 3BYKOBbIe
ocsieJoBaTe/IbHOCTU. B KOHLIe 3TOM KHIKKY, TaM, I'ie HOTHbIe
JIMHENKM, Tbl Halzellb MaJIeHbKre MesIofn, KOTOpbIe sl 4acTo
ries1 Tebe 3a doprermano. [lasait 6ynem ¢ ycepaveM Mpoaosi-
KaTb».




lymaH Bepw1, UTO B C/IOBaxX «cepane», «6epe:kmMBOCTb 1
«BEpHOCTb» 3aK/IIOUEHO BCe cyacTbe Ku3Hu. OH YMWISUICS MUpY
[eTCTBa, UCIIbITBIBJI BOCTOPKEHHbIe UYBCTBA K IMPOCTBIM 0Ma-
[IHMM 3aHSTUSM, TIOUYTUTEJIBHOCTD K HECIeIIHOMY TPVBBIYHOMY
Tpyay. Bce 31O cBMAETEIbCTBOBAIO O HEMOBTOPMMOM aTMoche-
e, LiapuBLielt He TOJIbKO B ero ceMbe, HO 1 B [epmaHi B Liesiom.

CroBo, xapakTepuayoliee 3Ty atMocdepy Haubosiee Tou-
HO, — «Gupaepmartepr. [lepBoHauansHo Tommb Bupepmariep —
STO BbLIMBILUICHHBI [EPCOHAXK, KOTOPOMY MMPUITACA/IA LIMKIT
CBOMX CTMXOB [iBa Apyra — spau Anonbd Kycemayis (1822-1902)
u topuct, yureparop Jliogsur Sixpoar (1827-1892). [pysbsa
MapoAVPOBA/IY Ha3MAATE/IbHO-LIKOJIbHYIO JIMPUKY, POXKAEHHYIO
B TOT Mepuo[ HeMeLKOM MUCTOPUM, KOTOPbII KO BpeMeHU 1 5
HarmcaHusi Lmkia, K 1853 roay, HemaBHO 3aBepumics. Ecrm
ObITb TOUHEe, TO Hayaslo dTOrO Meproaa MPULUIOCh Ha KOHeLl
HAaIIOJ/ICOHOBCKMX BOVIH, a (hMHAJT — Ha PEBOJIIOLIMOHHbBIE COOBITHS
koHLa 1840-x romor. B mpomerkyTke Mexkay ABYMsl MOTpsice-
HUSIMM JIIO[Y, YCTaBl/e OT OBIIeCTBEHHbIX TPEBOJHeHMUI,
MO3TU3MPOBAJIM  YKJIaZ, CBOEM YaCTHOM, [AOMallHe! KU3HU.
HacTtpoeHusi, KOTOpbIM OHM MpefaBa/INCh, MOKHO BbIPA3UTb, K
npuMepy, TakMM obpasom: «O, Kak uymecHO 6bITb GefHbIM, ¢
HeMpVMEeTHbBIM IKO/IbHbIM yunTtesieM! [TocmoTpure — oH yecTeH,
Grnaropopet u seces! CemeriHble 3a60Tbl He OMpAYaloT ero AyLL,
a MaJleHbKVe PafioCcTy MPUHOCST Hacrosiee 6rakeHcTBo. OH
[10J1b3yeTcs YBazKeHVeM OAHOCe/IbYaH KaK [JOCTOMHbBIN CYIpyr,
rpazkdaHuH U oTell. AX, Kak MPeKpPacHO OH MPOBOAMT AOCYT,
Hac/1axkaasicb OBIIeCTBOM LIBETOB, roybert, AeTeil Wi pocTo
My3uLpyst!..»




Ceituac cyioBo «GuaepMaiiep» CTaJlo eMKUM Orpe/iesieHrieM
LIeJION KYJIBTYPHOV 3TOXM, OT KOTOPOM [0 HAaC AOLIUIa TPaKTUUHAs
M He JIMIIEHHas u3siecTBa Mebesib, KapTUHbI, PUCYHKM,
rpaBIopbl, U300pazKaloILyIe JIOAe cpey 3Toi Mebesiu, HaVBHbIe
Ge3eNyiiky U ceMeiiHble asibOOMbI, MPOCTOAYIIHbIE BUPLIA 1
ocobasi aomaiiHsist My3bika (Hausmusik).

Bo Bpemena 6upmepmaiiepa WUrpoit Ha My3blKaJbHbIX

VMHCTPYMEHTAxX YBJIeUeHbl BCE — U [eTU, U B3POCIble.
DoprenmaHo — HeMpeMeHHbIl aTpubyT o6oii Bloprepckomn
roctuHoit. Ero pasHoBuaHOCTb — cTOIOBOE opTernmaHo

(Tafelklavier) ¢ Tuxum 3BykoM u 6GedHBIM TeMBPOM 6bLIO
ocoberHo monyssipHo. OHO CTOWIO [elLeBO, U TOUTU BCSKUI
MOPTHOM WM CallOHUK MOI TO3BOJIUTb cebe KYMUTb ero.
Hausmusik, kak oTMeuaer yzxe yriomsiHy b My3bikoea Cepreii
[poxoToB, He npeaycMaTpuBaia ucrosHenus (Auffiihrung), sty
MY3bIKY faxke He urpaim (spielen), ee npocto genamm (machen)
[U1st COBCTBEHHOIO YIOBOJIbCTBUS WK 2Ke TiperiogHocwn (dar-
bieten) cnymaresnism.

lyman ozabotwicst morosiHeHreM pereptyapa Hausmusik
OueHb CBOGBPEMEHHO: MOAPacTasi ero COBCTBEHHbIe AeTH, U B
1848 roay komrioanTop Harmicasn hopTernaHHbIl LK «ATb6OM
Ul OHOllecTBa». [lpu3HaHMe u3garTesieil, a TaKke
norpeburesieil  My3blKaJbHO-AMAAKTUUECKON JINTePaTyphl,
noxozke, okpbumwio llymana. Bo Besikom ciyuae ero Tenepb
HauMHaeT MHTepecoBaTb My3blka, YAOBJIETBOPSIOIAs
Pa3/IMYHbIM 3arpocaM — Ta, KOTOPYIO MOXKHO UCIIOJIHSITb U Ha
KOHLIEPTHOM 3CTpaze, 1 B APYKECKOM [JOMALHeM KpPyry.

Wrak, aBTOp CUMMGOHUYECKOM, CLICHMYECKOM, KBAPTETHOM,




XOPOBO MY3bIKM OTKPbIBAET HOBYIO OBJ1aCTb MPWIOAKEHMsI CBOero
TasaHTa—B 1849 roay n3-rnof ero repa BbIXOAST Pa3HOOBpa3HbIe
[ayaTHbIe aHcambim ¢ yuactreM doprermaHo. [ Ipexae Bcero ato
Adagio n Allegro mns BanmropHbl u doprermado op.70,
«DaHTacTHyecKye Mbechbk s KiapHeTa 1 poprernvaHo op.73 u
«Tpu pomaHca» mnst robost 1 doprermano op.94. [lymany,
BEPOSITHO, XOTeJIOCh, UTOB ero Mbechbl MOIJIM MCIIOJHATD [axke
Te, [U1sl UbMX MHCTPYMEHTOB OHU He 6bUin MpeaHa3HaueHbl. Paau
9TOrO OH YKa3bIBAET, YTO BAJITOPHY U K/IAPHET MOXKHO 3aMEeHUTb
CKPUTIKOI WM BUOJIOHYESIbIO, a Toboil — CKPUIIKON WIn
k1apHeToM. Mbl nosiaraeM, uto LllymaH He Bo3pazkas Gbl 1 TPOTUB
HaCTOSIIIero TPOYTeHMs:: BCe TPU COUMHEHMsI, a TaKkKe
CKPUITMYHYIO COHATY UCTIOJIHSIIOT B 3TOM a/Ib6OMe 3amMeyartesibHble
COBPEMEeHHbIe My3bIKaHTbI — FOBOUCT AJiekceit YTKUH U MUaHNUCT
Hropb Yetyen.

«PanracTuueckue nbechr (Fantasiestiicke) op.73 1llyman
cHavasta HasBasl «BeuepHue mbecbr. OHU, BeposSITHO, U GbUN
HarvcaHbl «Ha Beuep», [J1si KaKoro-HMbyab JOMallHero KOHLep-
Ta. B Takoit ob6cTaHoBKe 1x Briepsble ucrnoHmwm Knapa [lyman
u papesgeHckuit  KiapHetuct Worann Kotre. Bckope
0CJIeIOBAJIO M3/JaHNe Tbec, a 3aTeM My6/IMYHOe MCIIONHeHNe B
Jerriumrckom MysbikasibHoM obiiectse (14 sHBaps 1850 ropa).
[MosaHee uxX BRIIOUWI B CBOII periepTyap 3HAMEHUTbIA CKpUIiay
Nosed Moaxum. Mbl He 3Haem, nouemy l1lymMaH repenmeHoBas
9TU IMbeChbl, HO OIHO OYeBNIHO: c/IoBO Fantasiestiicke emy oueHb
HPABWIOCh, Be/ib OH HEO[JHOKPATHO Ha3bIBaJI TAK CBOU KaMepHbIe
ornycsl (y op.73 ecTb Tpu Te3ku — GopTenvaHHbie Mbecb! op.12
nop.111, a rakke poprermarHoe Tpuo op.88). Cunraercs, uTo
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9TO Ha3BaHMe KOMITO3UTOP Mo3anMcTBoBa1 y [obMaHa: reppbie
Tpu ToMa Hoeesw1 [odman onybmkoBan B 1814 ropy mop
3aronoekoM Fantasiestiicke in Callots Manier («®anTasmn B
Manepe Kauior). 3ametiM, uro ribecst Llymata ¢ aTim HazBaHem
MepeBOsIT Ha PYCCKUM sI3bIK Kak «DaHTacTi-ueckue rbecbh, a
HoBesUuibl [odmaHa — Kak «@PaHrasumr. Bropoe, mo Bceint
BUOMMOCTH, TIpaBWIbHEe, Tak Kak cjioBo Fantasiestiicke
MPOUCXOANT OT HemeLkoro Fantasie, dbanTasusi, a He ot Phantas-
tik, daHTacTMKA.

Tak HampammBaetcst 1 Gosiee TOUHOE Olpe/esieHre ornyca
73 — dIbecbi-bantazumr. Vix npuuymmMBocts, GaHTa3UNHOCTD
MPOSIBJIIeTCs], K NpuMepy, B cieayiouem. [lyman obbeamtsier B
LMK/ TPpY pa3HOXapaKTepHble IMbechbl U MpeArCchbiBaeT, Kak
KaKAYIO U3 HUX UCTIONHSTD. ([ TepByio — «HeKHO 1 BbIPa3UTeIIbHOY,
BTOPVIO — «O}KMBJICHHO U JIGTKO», & TPETHIO — @KUBO U C OCHeM».)
B To Ke BpeMsi OH MICKYCHO CBSI3blBAaeT KOHTPACTHbIE IMbeChl
poacTBeHHbIMM y3amut. Benyinaitrecs: 060poT, ¢ KoToporo 6eper
HauaJIo BTOpasl Mbeca, Yzke MesibKasl B (hopTernvaHHO! MmapTin
[epBoyi, a IJIaBHbII MOTUB TpeTbell PoxKaaeTcs U3 TOCTeJHUX
3BYKOB BTOpON. KpoMe Toro, 6ypHoii, adpdeKkTHOM nocieaHen
nbecoit [llymMaHn mMacTepcky pesiomMmpyeT Becb LMKII, BIUIeTast B
Hee Mesioauy 06erX MPe/IeCTBYIONIMX Tbec.

Anexkceir YTRuH cbirpat op.73 He Ha o6biuHOM roboe, a Ha
rob6oe ¢ 6osiee HU3KUM CTpoeM — roboe a'amyp. BoibpaHHbIn
VHCTPYMEHT TO3BOJIWJT MY3bIKAHTY MCIIOJIHATL COUMHEHME [0
K/IapPHETOBOI Bepcuu 6e3 Kakux-/Mbo MoTepb (HUKHsIsl HOTa
3TOM PA3HOBUAHOCTM TOBOSl — 3BYK COJIb MasJlOMl OKTaBbl —
HeobxoAMMa [1s1 TIePBOIA [TbeChI).




«Tpu pomanca» op.94, Kak 1 Ibecbl op.73, MPO3BYYaIN
CHauasla B pgomaiiHeMm Kpyry. Ha aror pa3 nepebivu
vcrionautensmu 6o Knapa Ulyman u koHuepTMerictep
Koposesckoii karesuibl, robouct @panu Llybepr. B 19 peke
He6GosIblle VHCTPYMEHTa/IbHble TMbeChl HepeaKO Ha3blBasin
poMaHcamn. Yaue 31O 6bUIM JIMPUYECKME MUHMATIOPB C
HarleBHbIMM MeoausMn, HO I10 6OHI)H_[OMy CUeTy POMaHChI
MO/ 6bITh KaKUMM YrOAHO: HU K OIpe/iesieHHO GpopMe, HI K
KOHKPETHOMY COZIepKaHMIO Ha3BaHye He 0bsi3biBasio. Hanbornee
6/1M30K K pOMaHCY »KaHp IecHn 6e3 cj10B, co3aaHHbIn Perrcom
MenpenbcoHom. [lymaH Harmicast Tpy LMK/Ta POMAHCOB: Mpek/e
roGoViHbIX Ha CBeT rnosBuwmich «[py pomaHca» mist boprenaHo
op.28 (1839), a yxxe nocsie — [ IaTb poMaHCOB» [U1st BUOTIOHYEIIN
n doprernuaHo, cunraoiecs yrepsiHibivu (1853).

B pomancax op.94 Illyman HamepeHHO MPOCT 1 Ge3bICKYCeH.
I_IapT]/H/[ MHCTPYMEHTOB He BUPTYO3Hbl — BIIOJIHE 1104 CW1Y
My3blkaHTaM-o6uTeaM. [log cratb My3sbike 11 6eCXUTPOCTHbIC
pemapku aBropa. LlymaH kesaet, 4ToGbI NIepByYIO Mbecy Urpa
«He BbICTPO», BTOPYIO — IPOCTO, COKPOBEHHO», TPEThIO — CHOBa
«He 6bicTpor. OH BbIIGPKMBAET B POMAHCAX MPOCTOTY TOHA, U
KarKeTCsl, YTO OHU YYTb CTWIM3OBAHBI [0 HAPOAHYIO MY3bIKY.
[lpn sToM mnpocroTa BOBCce He obenHseT uX — O6pasbl,
packpblBaoLMecs B MUHMATIOpax, pas/inuHbl. Bot nepen Hamm
MPOHMKHOBeHHas aterus (N21), BOT recHst — mpocToayiiHasi, 6e3
TeH! JIYKABCTBa, C OKMBJIGHHOI cpeHeit yacTbio (N22), a BoT
[VIKOBVHHBI MMOPUL: OH MOXOXK Ha Gasutaay, MPUIPaBIeHHYO
TaHLIeBa/IbHBIMYM  [IO[ICKOKaMM, B CepALEeBMHY KOTOPOIA
roMellleHa IMpoKas Jimpuyeckas Tema (Ne3).




B ommume ot mpyx BbieyroMsiHyThIXx ornycoB Adagio u
Allegro op.70 — npou3sBesieHre UCK/IIOUUTEIbHO KOHLIEPTHOE.
C nmm lllymaH ocBamBaer pa3HOOGpasHble BO3MOMKHOCTU
XPOMATUYECKOIl BaITOPHbL. DTOT MHTEpeC OT30BeTCS U B
HarcaHHOM B ToM ke 1849 roay KoHuepTiuTioke [y1st ueTbipex
BaJITOPH 1 BOJIBIIOrO OpKecTpa op.86.

Brutots 1o 19 Beka BanTOpHa 6blila HATYpPa/IbHOM U Ha Hemn
YAABJIOCh ChIMPATh [Ia/IeKO He BCe 3BYKM, [AOCTYIHbIC OCTA/IbHBIM
VHCTPYMEeHTaM (B OCHOBHOM JIMILIb Te, YTO [pPUHAUIeKAT
HaTypaJibHOMY  3ByKopsay).  CrielmasibHbIl  MexXaHU3M,
1300peTeHHbIi1 [UTsl YCOBEPLICHCTBOBAHNSI BAJITOPHBI, Ha3Basl
BeHTWIbHBIM. C ero mosiBjeHreM B 3BYKOM3BJICUEHMI CTasl
YYaCTBOBaTb HE TOJIbKO I'yObl MWCIIOJHUTENIS, HO U TMaJIbLbl,
YIpaB/isiiolyie HeGOMbIIMMU pbluaramy — BeHTwisMu. Hooii
BaJITOPHE OKa3aJICst MIOABJIACTEeH XPOMATUYECKUI 3BYKOPSIA, U BO
BpeMeHa lllymaHa OHa IocTerieHHO 3aBoeBbiBasla BCe BGoOsiblie
TOKJIOHHVKOB.

BasiBrunch counHsiTh My3bIky st BasrtopHbl, LlymaH, Buanmo,
XOTeJ1 YAOCTOBEPUTHCSE B TOM, UTO OHa Terepb HM B ueM He
YCTYNaeT CTPYHHBIM MHCTPYMEHTAaM: HapaBHE C HUMU MOXKET
reTb, a MOXKeT UrpaTbh IOABMMKHYIO, BUPTYO3HYIO MY3bIKY.
Yrobbl MNpoaeMOHCTpUpoBaThb o0be ee  CriocOBHOCTH,
KOMIIO31TOP 130upaeT GopMy, COCTOSLIYIO U3 ABYX JacTein —
Me[IJIeHHOI 1 BbICTPOI (BecbMa pacripocTpaHeHHyo B 19 Beke).
CornbHast mapTus B pocTpatHoM Adagio 6oraTa rosmyTOHOBBIMMI
XOoAamu, OHa TpebyeT GObLIOro AbixaHust 1 6e3yrpeduHoro lega-
to. B ckaukax Ha mmpokrue nHrepsassl LlymaH weap: menoaust
TO YXOAUT B IIy6oKMe 6achl, TO 3axBaTbIBaeT CaMble BbICOKME
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3BYKM BJITOPHOBOI'O [Marla3oHa.

B mnbuikom Allegro Bce umHaue: 3mech MecTo GPOCKUM
TPUOJIbHBIM MOTVMBaM, OCTPbBIM PerieTULIMSAM, B3/IeTaM 10 3BYKam
rammbl 1 Tpe3Byumst. OHaKO aBTOP He TOPOITUTCS PacCTaBaTbCs
¢ TeMm, uto obmobosai B Adagio, 1 B LieHTpe 6bICTPOro pasaena
Mbechl MUIIET AVMBHYIO HECTIeIIHYIO TeMy, [TOJIHYIO TOMJICHMSI.

Conarty pia ckpunku 1 ¢poprenuaso op.105 kommnosurop
Harcan B [Jioccenbaopde, rae oH ¢ }keHOM 1 e TbMY [IOCeITTICS
B 1850 roay. Ilepeesn mpuHec ¢ coboit HOBbIE CWIbI 1 elle
HECKOJIbKO TITOJIHOLIEHHDbIX JIeT 2KM3HU. V)Ke He 3a ropamm TO
BpeMsl, KOrJa KOMIIO3UTOPa YBE3yT B [CUXMATPUUECKYIO
JleuebHNLYy B DHOCHMKXE, — HO 3TO cyunTes b B 1854-m, a
rnoka, B [ioccenbaopde, lllyman amprkupyer KoHLEpTaMu
CcUM(pOHUYECKOT0 OPKEeCTPa U MeBueckoro ob1ecTsa, COUMHSIET,
paayeTcst 3HaKOMCTBY ¢ MoJiofbiM Bpamcom, exner ¢ Knapoit Ha
ractporm B [oranaumio.

K counHenuio ckpunmuHbix coHat lllymana mno6yamn
KOHLIepTMelicTep Jiennumurckoro opkectpa @epavuanna lasuz,
KaK-TO TOITPOCUBIINI KOMITO3UTOPa HarmcaTb MO-HacTosIIeMy
XOPOILYIO, HOBYIO MY3bIKY [UIsl CKpUIKY 1 opTenvaHo. 2KaHp
CKpUMYHOIi coHaTbl 6611 st Llymana Toraa B HoBuHKY. OH
omnpobBopast ero ocenbio 1851-ro, coumnHms coHaty op.105.
OpHaro npoba He YOOBIETBOPSleT ero — OH TYT Ke MULIeT
BTOPYIO COHATY, AaeT eii Moa3arosioBok «Bosbluas» 1 nMeHHO
ee MoCBslaeT 3HaMEHUTOMY CKpUIIavy.

lllymany BugHee — BO3MOXKHO, COJIAHAs BTOPasi COHaTa
[eliCTBUTe IbHO 60JIblie COOTBETCTBOBa/IA ORMUgaHusM [laBuaa.
OpHako HemoOLeHNBATh MMHMATIOPHYIO coHaty op.105 6buto




Obl OLIMOKOI, B HEll eCTb YeMy BOCXUTUTBCS.

B ocHoBHOI1 TeMe TepBoii YacTu Byp/idT TpeBora, cepaeyuHast
TOCKa; MeJIO[Msl Y CKPUIKY 3BYYMT Tak HM3KO, UTO ee MorJia Obl
CbIrpaTh BUOJIOHYEsIb. Y 3TOM TeMbl ocobast posib. B TeueHie Beeit
vacty [llymaH HeoagHOKpaTHO BO3BpallaeT Hac K ee Hauya/lbHbIM
MOTVBaM, efiBa MeHsIsl MX — KaK[blil Pa3 Te Ke 3BYKU, TOT Ke
peructp. Takoe BrieyaTsieHre, YTO KOMIIO3UTOPY He [aeT MOKOst
O[IHa HaBsI3uMBasi, TO U [1eJ10 BeCrOKOsILIAst ero MbICIb.

[Mocnenyiommee  Allegretto  mpmHOCUT — XKMBUTEIbHOE
OTAOXHOBeHMe. B ommume or meppoit uvacTh OHO 6Hanyer
cnymatesnisi pasHoobpasveM BrieyatsieHuii: To 6e33aboTHbIM
MacTOPa/IbHbIM HAleBOM, TO MeEJIaHXOJIMYHBIM POMAHCOM, TO
OTHEHHOV CKepLI03HOM My3bikoit. Ho BoT HaumHaeTcst dbuHa, u
Mbl BHOBb coOcCpefoTauvaemcsi. Hu ObicTpblii TeMmr, HU
MeJIbKalolLyie HoBble 06pasbl He MOT'YT OTB/IeYb HAC OT TOr'O, UTO
IM0-HACTOSIIEMY Ba)KHO — OT Haua/IbHbIX 3BYKOB 3TOI YacTi: K
HMM, K 3TOV MCXOAHOV TOYKEe aBTOP 6eCcCWIbHO BO3BpPALAeTCsl
cHOBa 1 CHOBa. BMecTe ¢ Tem HUKyna He ncuessia 1 ry1aBHasi MbIC/Ib
MepBOIt YaCTy — ee OCHOBHOI MOTMB HallOMMHAET O cebe B Kofe
bunana.

K 0KOHUaHMIO LK/1a MBI TIPUXOAVM CO CTOMKMM OLUYLIEH/EeM:
HEOTCTYITHbIE MBIC/IM 3TOM COHATbl HEeM3ObIBHBI, M HET U He
MoxKeT 6bIThb paspelieHusi. HeBosbHO BCMOMMHAIOTCS CIOBa
[lymana: «Mbl y3Ha/m Gbl cTpallHble Beliy, ecyi Obl B KaxKaI0M
Mpou3BeAeHN MOIJIM TPOHUKHYTb [0 CaMOil OCHOBBI, U3
KOTOPOVI OHO MPOM30LIO». [ 1e 0CHOBA, 113 KOTOPOYI MPOM30LLIIa
aTa coHata? Kakue uyBcTea Gepeqmm ayuy ee aBropa? Ysbl,
Ha 3TV BOIMPOCHI HaM He [aHO 3HaTb OTBETOB.




Schumann galt in seiner Jugend als hoffnungsloser
Romantiker. Man erinnere sich nur an die glithende Liebe zu 25
seiner spateren Ehefrau Clara, an seinen leidenschaftlichen
Kampf um sie, an den Eifer, mit dem er seine Gefiihle in zahllose
Klavierwerke flieBen lieB, an seine aufopfernden Kritiken, in
denen er jedwedes Philistertum scharf attackierte und von jungen
Talenten schwarmte, von Berlioz oder Chopin.

Als ihm dann endlich sein Familiengliick beschieden war und
sein Leben zumindest von auflen betrachtet in ruhigeren Bahnen
verlief, traten Charakterziige zu Tage, die man bei Schumann
vorher nicht bemerkt hatte. Uber diesen gereiften Schumann und
seine Interessen konnen die hier eingespielten Stiicke etwas
erzihlen. Bis auf die Violinsonate sind sie alle in Dresden ent-
standen, wo der Komponist zwischen 1844 und 1849 lebte. Den
Ortswechsel von der Musikmetropole Leipzig ins ruhige, be-
schauliche Dresden vollzog Schumann {ibrigens auf Anraten sei-
ner Arzte. Immer wieder wurde er von quilenden Depressions-




schiiben heimgesucht, die letztlich auch fiir seinen Tod verant- §

wortlich waren. Der Umzug verschaffte Schumann nicht sofort
Erleichterung: ,,Noch immer bin ich sehr leidend und oft ganz
muthlos. Arbeiten darf ich gar nicht, nur ruhen und spazieren
gehen — und auch zum letzten versagen mir haufig die Krafte®,
schrieb er im Oktober 1844.

Einige Zeit spéter lieB die Krankheit dem Komponisten aber

doch eine Atempause, und er stiirzte sich in neue Komposi-
tionen. Fast ein Drittel seines Gesamtwerks entstand in Dresden,

53 Stiicke an der Zahl. Schumann komponierte zwar viel und mit §

Hingabe, fiihrte dabei aber nach auBen hin ein gleichférmiges,
einer strengen Ordnung unterworfenes Leben, wie bei seinem
ersten Biografen Wilhelm Joseph von Wasielewski nachzulesen
ist: ,,Vormittags bis gegen 12 Uhr arbeitete er. Dann unternahm
er gewohnlich in Begleitung seiner Gattin, und des einen oder

andern néhern Bekannten einen Spaziergang. Um 1 Uhr speiste -

er, und arbeitete dann nach kurzer Ruhe bis 5 oder 6 Uhr.
Hierauf besuchte er meist einen 6ffentlichen Ort, oder eine
geschlossene Gesellschaft, deren Mitglied er war, um Zeitungen
zu lesen, und ein Glas Bier oder Wein zu trinken.

Das simple Alltagsgeschaft bedeutete fiir den verehrten ,Herrn
Doktor* Schumann zweifellos Ruhe und Befriedigung. Es gab feste
Zeiten fiir Arbeit und Erholung, Domino- und Schachpartien oder
die Zeitungslektiire, Schumann empfing Gaste, trank hin und wie-
der ein Bier und fand natiirlich auch noch Zeit, sich mit seinen acht
Kindern zu befassen. Seine &lteste Tochter Marie erinnerte sich:
,Mein Elternhaus war ein Kiinstlerhaus, welches sich im AuReren
in nichts von einem guten, einfachen Biirgerhause unterschied.

\
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Der sparsame, anrithrend zértliche Biirger Schumann ist auch
daran zu erkennen, dass er in allen Bereichen eine strenge
Buchfiihrung pflegte. Finanzdinge wurden in dicken Haushalt-
biichern verzeichnet, Zukunftsplane im Projectenbuch festgehal-
ten, Freud und Leid des Privatlebens den Ehetagebiichern anver-
traut und die ersten Erfolge der Kinder in eigenen Gedenk-
biichlein verewigt. So findet sich im Gedenkbiichlein fiir Marie
ein aufschlussreicher Eintrag des Vaters fiir die einjahrige
Tochter: ,Mit dem ordentlichen Gehen ist es natiirlich noch *
nichts. Auch nicht mit dem Sprechen. Desto weiter bist du schon
im Singen und singst schon ganz bestimmte Intervalle und
Tonfolgen. Am SchluB die-ses Buches, wo die Notenlinien
stehen, wirst du kleine Melodien finden, die ich Dir &fter am 2 7
Clavier vorsang. Wir wollen dies fleiBig fortsetzen.“

Fiir Schumann lag das gesamte Lebensgliick in den Begriffen
FleiB, Achtsamkeit und Treue. Er lieB sich anriihren von der Welt
der Kindheit, konnte sich fiir schlichte Haushaltsdinge begeistern
und wusste einen ruhigen, gewdhnlichen Arbeitstag zu schétzen. €
All dies zeugt von einer besonderen Atmosphére, die damals -
nicht nur in der Familie Schumann vorherrschend war, sondern E:’_):
in Deutschland insgesamt. =

Am treffendsten ist diese Stimmung wohl mit dem Begriff
Biedermeier eingefangen. Gottlieb Biedermaier war eine fiktive ~_ -
Gestalt, der der Arzt Adolf Kussmaul (1822-1902) und der )
Dichterjurist Ludwig Eichrodt (1827-1892) einen gemeinsamen
Gedichtzyklus zuschrieben. Die beiden Freunde parodierten in ™. ]
dieser 1853 entstandenen Sammlung die erbaulich-belehrende e
Lyrik, wie sie in der eben zu Ende gegangen Epoche in Deutsch- T




land gepflegt worden war. Sie hatte mit dem Ende der Napoleoni-

schen Kriege begonnen und fand ihren Abschluss mit den &

Revolutionsereignissen Ende der 1840er Jahre. Der gesellschaft-
lichen Wirren miide, verfielen die Menschen in der Zeit zwischen
diesen beiden Erschiitterungen darauf, das private, hausliche ?
Leben poetisch zu tiberhdhen. Die Stimmungen, in denen sie
schwelgten, lassen sich etwa wie folgt formulieren: ,Ach wie |
wundervoll ist doch das Dasein eines armen, bescheidenen
Dorfschulmeisters. Wie ehrlich, brav und lustig er ist. Keine

Familiendinge verdunkeln sein Gemiit, an den kleinen Freuden ™%

ist alles gelegen. Im Dorfe schatzt man ihn als respektablen
Gatten, Biirger und Vater. Ach wie herrlich er seine MuBestunden
verbringt, sich an der Gesellschaft von Blumen, Tauben und
Kindern erfreut oder einfach musiziert.

Heute steht Biedermeier fiir die gesamte Kulturepoche, aus
der uns praktisches, durchaus kunstvolles Mobiliar iiberliefert ist,
Gemalde, Zeichnungen und Stiche, die Menschen inmitten
dieses Mobiliars zeigen, naive Nippfiguren und Familienalben,
simple Gedichtchen und eine eigene Form der Hausmusik.

In der Biedermeierzeit spielten alle ein Instrument, Kinder wie <

Erwachsene. Das Klavier war unverzichtbarer Bestandteil der
biirgerlichen Wohnstube. Besonders beliebt war die Abart des
Tafelklaviers mit seiner gedampften Lautstarke und dem kargen
Timbre. Tafelklaviere waren recht giinstig und fast noch fiir jeden
Schneider oder Schuster erschwinglich.

Schumann sorgte sich rechtzeitig um eine Erweiterung des
hausmusikalischen Repertoires. Als seine Kinder im Heran-
wachsen waren, komponierte er 1848 den Klavierzyklus ,, Album -




fir die Jugend“. Die Anerkennung seitens der Verleger und der
Rezipienten musikdidaktischer Literatur muss Schumann beflii-
gelt haben. Jedenfalls wandte er sich nun einer Musik fiir ver-
schiedene Anforderungen zu, die fiir den Konzertsaal genauso
geeignet war wie fiir den privaten Familienkreis.

So erschloss der Komponist von Biihnen-, Quartett-, Chor-
und symphonischer Musik seinem Talent ein neues Betatigungs-
feld. Im Jahre 1849 schrieb er verschiedenartige Duette fiir -
Klavier und ein weiteres Instrument. Zu nennen sind in erster
Linie das Adagio und Allegro fiir Pianoforte und Horn op.70, die !
Phantasiestiicke fiir Pianoforte und Clarinette op.73 und die Drei
Romanzen fiir Hoboe mit Begleitung des Pianoforte op.94.
Vermutlich wollte Schumann, dass auch diejenigen seine Stiicke 29
spielen konnten, fiir deren Instrumente sie nicht vorgesehen
waren. Daher gab er an, dass Horn und Klarinette auch durch
Geige bzw. Cello ersetzt oder die Oboenpartie von Geige bzw. —
Klarinette tibernommen werden kann. Schumann hétte gewiss -~
auch gegen die Lesart der vorliegenden Einspielung keine Ein-
winde gehabt. Hier werden alle drei Werke, auch die Violin- ™~ \\,
sonate, vom Oboisten Alexej Utkin und dem Pianisten Igor =52
Tschetujew interpretiert. x

Die Phantasiestiicke op.73 hieen bei Schumann urspriing-
lich Soiréestiicke. Sie waren wahrscheinlich auch fiir eine Soirée —
geschrieben, ein abendliches Hauskonzert. In diesem Rahmen ___ \
erklangen sie zum ersten Mal unter den Hénden von Clara A,
Schumann und dem Dresdner Klarinettisten Johann Kotte. = N
Kurze Zeit darauf wurden sie publiziert und dann am 14. Januar Q/
1850 bei einer , Abendunterhaltung® des Leipziger Tonkiinstler- N/




vereins 6ffentlich aufgefiihrt. Spater nahm sie der beriihmte Gei-
ger Joseph Joachim in sein Repertoire.

Wir wissen nicht, warum Schumann den Titel gedndert hat. ?
Das Wort Phantasiestiicke war aber offensichtlich ganz nach
seinem Geschmack, hat er doch mehrere kammermusikalische
Werke so benannt (neben op.73 auch die Klavierwerke op.12
und op.111, sowie das Klaviertrio op.88). Vermutlich ist die
Bezeichnung E.T.A. Hoffmann entlehnt. Dieser hatte seine
ersten drei Erzahlbande 1814 unter dem Titel , Phantasiestiicke
in Callot’s Manier® verdffentlicht. Fantasie- und Einfallsreichtum
der Stiicke op.73 zeigen sich beispielsweise darin, dass
Schumann drei ganz unterschiedliche Stiicke zu einem Zyklus
verbindet und vorgibt, wie jedes einzelne auszufiihren ist — das 30
erste ,zart und mit Ausdruck®, das zweite lebhaft, leicht” und
das dritte ,rasch, mit Feuer”. Gleichzeitig kniipft er kunstvolle
Bande zwischen den kontrastierenden Stiicken. So wird die -
Wendung, mit der das zweite Stiick beginnt, bereits im |
Klavierpart des ersten vorweggenommen, wahrend sich das \
zentrale Motiv des dritten aus den Schlussnoten des zweiten O
ergibt. Dariiber hinaus gelingt Schumann mit dem lebhaften, =~
stirmischen Schlussstiick ein bezwingendes Resiimee des \
gesamten Zyklus, indem er die Melodien der beiden vorangegan- _
genen Stiicke darin verwebt.

Alexej Utkin hat op.73 nicht auf einer gewshnlichen Oboe ein- \
gespielt, sondern auf einer Oboe d’amore. Diese Wahl ermég- N>
licht eine getreue Ausfithrung des notierten Klarinettenparts (im == —
ersten Stiick wird der tiefste Ton auf dieser tiefer klingenden _—— "~
Oboenvariante — das g der kleinen Oktave — benétigt). EsS=



Die Drei Romanzen op.94 erklangen wie die Stiicke op.73
zundchst im familidren Kreis. In diesem Fall waren die Urauffiih-
renden Clara Schumann und Franz Schubert, Oboist und Kon-
zertmeister der Koniglichen Kapelle. Im 19. Jahrhundert wurden

kleine Instrumentalstiicke h&ufig Romanzen genannt. Zumeist

handelte es sich um lyrische Miniaturen mit gesanglichen Melo-
dien, im Grunde verpflichtete die Bezeichnung Romanze aber
weder zu einer bestimmten Form, noch zu einem konkreten
Inhalt. Der Romanze am n&chsten kommt das von Felix
Mendelssohn eingefiihrte Genre der Lieder ohne Worte. Schu-
mann schrieb drei Romanzenzyklen: Vor den Oboenromanzen
entstanden die Drei Romanzen fiir das Pianoforte op.28 (1839),
nach ihnen Fiinf Romanzen fiir Pianoforte und Violoncell (1853),
die nicht iiberliefert sind.

In den Romanzen op.94 gibt sich Schumann betont schlicht
und schmucklos. Die Instrumentalpartien sind nicht virtuos und
durchaus von Laienmusikern zu bewiéltigen. Entsprechend zu-
riickgenommen sind auch die Angaben des Komponisten zur
Ausfithrung. Schumann méchte, dass die erste Romanze |, nicht
schnell” gespielt wird, die zweite ,einfach, innig* und die dritte
wiederum ,nicht schnell®.

Er halt den schlichten Tonfall in allen Romanzen durch, sie
scheinen leichte Anklange an die Volksmusik aufzuweisen. Doch
die Schlichtheit wirkt keineswegs als verbindendes Element, jede
Miniatur lasst ihr eigenes Bild entstehen. Mal haben wir es mit
einer innigen Elegie zu tun (Nr.1), mal mit einem einfachen,
arglosen Lied mit belebtem Mittelteil (Nr.2) und schlieBlich mit
einer absonderlichen Mischung, einer Art mit tanzenden




Spriingen versetzter Ballade, in deren Zentrum ein ausladendes,
lyrisches Thema steht (Nr.3).

Das Adagio und Allegro op.70 ist im Gegensatz zu den oben
erwdhnten Werken ein reines Konzertstiick. Schumann spielt &
darin die Méglichkeiten des chromatischen Waldhorns durch.

Bis ins 19. Jahrhundert hinein wurde auf Naturhérnern musi-
ziert, die nicht {iber die chromatische Skala verfiigten, sondern !
auf die Naturténe beschrénkt waren. Mit der Einfilhrung von
Ventilen waren nicht mehr nur die Lippen des Musikers fiir die %
Tonerzeugung verantwortlich, sie bekamen Unterstiitzung von
den Fingern. Dem neuen Waldhorn stand nun die vollstindige .
chromatische Skala zur Verfiigung, was dem Instrument zur Zeit
Schumanns zu stetig wachsender Beliebtheit verhalf. 3 2

In seinen Kompositionen fiir Waldhorn schien sich Schumann
davon tiberzeugen zu wollen, dass es den Streichinstrumenten nun
tatséchlich in nichts mehr nachstand und wie sie singen und beweg- /_’,b.
liche, virtuose Musik hervorbringen konnte. Er wéhlte die im 19.
Jahrhundert beliebte zweisétzige Form (langsam — schnell), um
beide Qualitdten des Horns wiirdigen zu kénnen. Die Solopartie im \@
groB angelegten Adagio ist mit chromatischen Figuren angerei- —_ \5}/
chert, sie erfordert einen langen Atem und ein lupenreines Legato. ~\ "\
Auch bei den Intervallspriingen schopfte Schumann aus dem iy
Vollen, die Melodie oszilliert zwischen dem tiefen Bassregister und S
den hochsten Ténen, die das Waldhorn hergibt. \\

N

Das leidenschaftliche Allegro kommt ganz anders daher. Hier
dominieren markante Triolenmotive, scharfe Tonwiederholun- R
gen und Aufgénge entlang der Tonleiter oder von Dreiklangen. {
Und doch verabschiedet sich Schumann nicht einfach von dem, 7] S



was er im Adagio ausgekostet hat, sondern schreibt der Mitte des

schnellen Satzes ein verhaltenes, sehnsuchtsvolles Thema ein.
Die Sonate fiir Pianoforte und Violine op.105 komponier-

te Schumann, nachdem er 1850 mit Frau und Kindern nach

Diisseldorf umgezogen war. Der Umzug verlieh Schumann neue

Kréfte und beschied ihm noch mehrere erfiillte Jahre. 1854
sollte er in die Nervenheilanstalt in Endenich eingewiesen wer-
den, aber noch dirigierte er in Diisseldorf Konzerte des Sympho-
nieorchesters und des Gesangvereins, komponierte und erfreute

sich der Bekanntschaft mit dem jungen Brahms oder fuhr mit }

Clara zu Gastspielen nach Holland.

Die Anregung zur Komposition der Violinsonaten ging auf den
Konzertmeister des Leipziger Gewandhausorchesters Ferdinand
David zuriick, der Schumann um gute, neue Musik fiir Geige und
Klavier gebeten hatte. Das Genre der Violinsonate war damals
Neuland fiir den Komponisten. Im Herbst des Jahres 1851 unter-
nahm er einen ersten Versuch mit der Sonate op.105. Mit dem
Ergebnis nicht recht zufrieden, lieR er sofort einen zweiten
Versuch folgen, den er Groe Sonate nannte und dem berithm-
ten Geigenvirtuosen widmete.

Schumann wird gewusst haben, warum, vielleicht entsprach
die solide gesetzte zweite Sonate tatsachlich eher den Erwartun-
gen Davids. Doch auch die Miniatursonate op.105 verdient
Beachtung, auch in ihr liegen Schétze verborgen.

Das Hauptthema des ersten Satzes spricht von quélender
Unruhe und wehem Herzen, dabei ist die Geigenmelodie so tief
gesetzt, dass sie auch vom Cello gespielt werden konnte. Und
diesem Thema kommt eine Sonderrolle zu. Im Verlaufe des




ersten Satzes kommt Schumann mehrfach auf die Anfangsmoti-
ve zuriick, ohne sie groB zu variieren — immer wieder dieselben
Klange, dasselbe Register. Es hat den Anschein, als lasse ein hart-
nackiger Gedanke, der sich immer wieder ins Bewusstsein
dréngt, dem Komponisten keine Ruhe.

Das nachfolgende Allegretto wirkt belebend und erholsam. Im
Unterschied zum ersten Satz verwohnt es den Horer mit vielfalti-
gen Impressionen: einer sorglosen Hirtenweise, einer melancho-
lischen Romanze, einem feurigen Scherzo. Doch mit dem 3
Beginn des Finales ist wieder Konzentration gefragt. Weder das
schnelle Tempo noch die aufblitzenden neuen Motive kénnen
vom Eigentlichen ablenken — den Anfangsténen dieses Satzes.
Erschopft kehrt der Autor immer wieder zu diesem Ausgangs-
punkt zuriick. Und auch der Hauptgedanke des ersten Satzes ist
nach wie vor prasent, das zentrale Motiv scheint in der Coda des
Schlusssatzes wieder auf.

Zum Ende des ZykKlus stellt sich die sichere Empfindung ein,

dass die zudringlichen Gedanken dieser Sonate unausweichlich
sind, sie werden nicht aufgeltst, kénnen nicht aufgelést werden.
Unwillkiirlich fiihlt man sich an ein Schumannwort erinnert: ,Wir
wiirden schreckliche Dinge erfahren, wenn wir bei allen Werken
bis auf den Grund ihrer Entstehung sehen kénnten.” Auf
welchem Grund entstand diese Sonate? Was lag dem
Komponisten auf der Seele? Wir werden diese Fragen nie beant-
worten kénnen.

Warwara Timtschenko, tlibersetzt von Thomas Weiler
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