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A Lifelong Sonata or Adventures of a Catalonian in Paris

As we know, in the eighteenth century France was the
arbiter of fashion for many different aspects of European life.
Almost everything that originated in Paris spread across neigh-
bouring countries with the speed of light — the latest outfits,
ideas, way of life, amusements, philosophical theories, dances,
catchwords and even the bizarre affectation of rolling your ‘R’s
in conversation. Thus an habitué of Paris salons seemed extraor-
dinarily appealing as a man of culture who could be affable, bril- [
liantly witty, something of a philosopher and a libertine, too, but
undoubtedly a gallant gentleman.

The final touch in the image of this irresistible favourite of
high society was his devotion to music for the flute: since every
dandy was expected to understand flute music it had a ready
audience, even if many were unable to play the instrument. The
exceptionally elegant and delicate sound of the flute was a sy-
nonym for the agreeable evenings with an intimate circle of
friends that had featured in Parisian life since the flowering of




rococo style, and the chamber music-making that accompanied
it. This was the instrument of choice in the musical pursuits of
inveterate music lovers, social lions and even monarchs: 2
Frederick the Great of Prussia liked to play the flute, just as his =
grandfather Frederick I had played to harpsichord accompani-
ment by his spouse. This fashion for the flute was reflected in li-
terature of the early 19th century — in Sheridan’s “The School
for Scandal’, Griboyedov’s ‘Woe from Wit and Dickens’ ‘David
Copperfield’.

From the late 17th century there was an upsurge in interest in
France for the transverse flute, still referred to as the ‘German
flute’ (probably this type of flute first appeared in Asia and came
to German territories before gaining popularity in Europe as a
whole). In 1677 the German flute was first included in an opera
orchestra for Lully’s musical tragedy ‘Isis’, and by the early 18th
century it was already predominant both at court and at the
Académie Royale de Musique. The composer Michel de la
Barre, who published his ‘Piéces pour la Flite Traversiére’ in
1702, recalls in his ‘Mémoires’ that Rebillé Philbert and René- §
Pignon Descoteaux, celebrated flautists of the previous century,
were among the first to play the instrument in Paris. Both were
court chamber musicians and therefore the flute was presumably
included in concerts at the royal apartments of Louis XIV. [
Evidence is provided by the ‘Mémoires’ of Sourches and Luynes
from 1710, which describe an evening in Versailles hosted by
the Duchess of Bourgogne: ‘The King, returning from Trianon,
paid her a visit and there he chanced upon a very fine sympho-
ny composed of Descoteaux on the German flute, de Vizé on




the theorbo, de Buterne on the harpsichord and de Fourcroy on
the bass viol. The King stayed quite a while.” Music of this kind
must have been popular, since we encounter the same ensemble
in descriptions of the Duke of Bourgogne’s residence at Saint-
Moreil in 1701, three years later in Madame de Maintenon’s
apartments at the Chéateau de Sceaux, at the marriage of the
Duke d’Albret (1696), at the home of the Princesse de Conti
(1703) and in many other locations.

Due to its powerful, expressive tone and refinements in con-
struction of the instrument by the Hotteterre family (one of
them, Jacques Martin Hotteterre, devised his own model of the
German flute that is still copied today), the transverse flute gra-
dually replaced its predecessor and alternative, the recorder. The
German flute also became a serious competitor of the violin:
composers proposed two modes of performance for a large

number of works, so they could be performed either on the vio- =

lin or transverse flute.

The German flute soon became involved in eternal rivalry
between the French and Italian schools. As we already know, the
pioneers of ltalian music in France were the sonata and concer-
to genres introduced in the late 17th century by musicians who
had studied in Italy: Marc-Antoine Charpentier, Montéclair or
the above-mentioned Hotteterre. By the 1720s the country was
seized by veritable sonata fever, and old-fashioned Fontenelle
with his naive plea ‘Sonata, what do you want of me?’ clearly |
remained in a tiny minority. The haut monde vied with each
other to flaunt their knowledge of Corelli’s fifth opus, and lis-

tening to Italian instrumental music after supper became the &L



accepted practice. Curiously, this universal enthusiasm for
Corelli replaced the public’s snobbish devotion to Vivaldi, who
had become ‘le dernier cri’ for respectable Frenchmen after their
first acquaintance with the brilliant Venetian’s ‘L’Estro
Armonico’ in 1715. In the early 1720s Frangois Couperin wrote
his immortal ‘Les Apothéoses de Lully et de Corelli’, and ‘Les
golts réunis’ put an end to the age-old rivalry between French
and Italian music.
ek

By the time Joseph Bodin de Boismortier appeared on the
Parisian musical scene on 29 February 1724, quite a number of
solo and trio sonatas had been written by French composers. On
the road from Perpignan to Paris he found himself in the thick
of musical events, at the citadel for admirers of Italian music —
the Chéateau de Sceaux (here the famous musical fétes entitled
‘Les Nuits de Sceaux were revived at this period by the
Duchesse du Maine, featuring such well-known names as Nicolas
Bernier, Jean-Joseph Mouret and Charles-Hubert Gervais). The
novice composer quickly understood the significance of the pro-
ceedings and actively participated in the Parisian music lovers’ |
pursuit of new sonatas. Sonatas tumbled from his quill like fruit |
from a cornucopia. With disarming sincerity and irresistible
charm he declared to his patrons on delivering yet another ma-
nuscript: ‘This is the best I could do — I don’t know myself how
it could be improved’. Soon there was lively criticism of Bois-
mortier (he preferred to compose popular music and had no
compunction about writing for groups of amateur music-makers),




but the composer honestly met all such rebukes with the phrase:
‘I'm just earning money’. Clearly Boismortier achieved his goal —
towards the end of his life the composer’s estate was valued at 50
thousand écus. The fact that he was accorded a royal privilege (a
licence, in modern parlance) to publish his own compositions was
an important factor here. Boismortier’s musical editions (each
score prefaced by one of his many poems) sold well, which fur-
ther enraged envious critics.

In the French capital Boismortier’s career went from
strength to strength, especially if we remember that his previ-
ous occupations had nothing in common with music. The com-
poser’s life story is reminiscent of a sonata in three move-
ments, akin to his last ‘geographical’ opus — the opera-ballet
entitled ‘Les quatre parties du monde’. The three chapters of
the composer’s biography are delineated by the borders of
three French principalities: Lorraine, French Catalonia and
Paris. Obviously he inherited the adventurous disposition of
the elder Bodins, brave warriors of old. At some time in his
travels the future composer’s father acquired the nickname
‘Boismortier’, to which his son added the noble prefix ‘de’.
Several generations of the family dynasty achieved fame under
this new surname. Those who have gone down in history
include the artist Pierre-Etienne Bodin de Boismortier and the
composer’s unmarried daughter Suzanne Bodin de
Boismortier, who wrote two fairly well-known novels:
‘Mémoires historiques de la Comtesse de Mariemberg’ (1751),
and ‘Histoire de Jacques Feru et de la valeureuse demoiselle
Agathe Mignard, écrite par un ami d’iceux’ (1766).




Joseph Bodin was born in the town of Thionville, Lorraine,
and while still a young man moved to Perpignan, following his
music teacher Joseph Valette de Montigny, whose patron the
Vicomte d’Andrezel (future ambassador of the French king in
Constantinople) also favoured Boismortier. He could well have
become a confectioner like his father, but the young adventurer
cheated fate and found employment as tobacco purchaser for
the Roussillon military units billeted in Perpignan.

Boismortier immediately fell in love with Catalonia. In all like-
lihood he later started the fashion for Catalonian exotica in Paris
(since Catalonia was a separate territory from both France and
Spain, its culture was a novelty in both countries). We may pre-
sume that in his once-famous motet ‘Fugit nox’ (the music has
now been lost) which for two decades was regularly performed
before Christmas at the Parisian ‘Concerts spirituels’, the com-
poser used melodies from Catalonian carols and thus attracted
public attention to his work. Boismortier was probably influ-
enced by nostalgia for the beauties of Catalonia when he wrote
several works for a duo of musette (a small, refined bagpipe) and
hurdy-gurdy.

After his arrival in Paris Boismortier abandoned his career as
performer (although we know he had studied violin and flute
playing) and concentrated on composing music, publishing his
work and conducting. As a result he was appointed singing
teacher at the Opéra (as the Académie Royale de Musique was
called in the 1740s), and then leader of the orchestra at market
theatres, first Saint-Laurent and then Saint-Germain. His
opera-ballet ‘Les voyages de l'amour’ (1736), featuring the




famous dancer La Camargo, was worthy of comparison with
productions of Rameau’s operas. Moreover, Boismortier’s com-
positions were frequently played at the ‘Concerts spirituels’ in
Paris.

Boismortier knew how to enjoy life — he flirted with the ladies,
made friends with aristocrats, appeared at prestigious salons in
exquisite gilded finery and captivated his companions with biting
witticisms (for this he was dubbed the heir of Paul Scarron, the
17th-century dramatist and poet with a great talent for comedy).

ek

The transverse flute remained one of Boismortier’s favourite
musical instruments. His first self-publications were the four
books of sonatas for two transverse flutes without bass (1724).
The author wrote in his preface: ‘Since a dozen sonatas for two

transverse flutes of my own composition were published nearly |

a year ago in Paris, copied by hand, and since the copyists made
therein many dire mistakes, I have resolved to independently

present the same sonatas to the public, with the addition of a (\}

further dozen works, assigning them to four books in such a way
that each contains three of the original pieces and three new
pieces. If the public receives them favourably I shall publish a
continuation thereof.” This continuation followed immediately. A
humorous verse on the subject was circulated among
Boismortier’s contemporaries:

A happy fellow is Boismortier, whose prolific quill
Painlessly, each month, conceives a book at will.




Even during its heyday the German flute continued to develop
apace, and many performers experimented with possible refine-
ments. Michel de la Barre states in the preface to his collection
‘Deuxieme Livre de Pieces pour la flite traversiere’ (1710):
‘There are two or three notes that I believe no one knows, and
I cannot say how these notes should be performed in writing.
But if those eager to learn would take the trouble to pass by my
home... it would give me great pleasure to show them how, with
no obligation from them’.

Likewise, Boismortier endlessly experimented with the flute:
he was keen to combine the tones of the flute with other musi-
cal timbres and ensemble combinations. His legacy includes
compositions for two, three and even five flutes and flute solos
with bass continuo. His beloved ‘pastoral’ ensemble consists of
a transverse flute with musette, hurdy-gurdy, recorder and oboe.
Surprisingly enough, prior to Boismortier, or more precisely,
before he wrote the Six Sonatas Op.91 in 1741, no French
composer thought of combining the transverse flute with a harp-
sichord, although both instruments were the height of fashion in
France and, as the German traveller Nemeitz wrote, ‘the French
play these instruments with unparalleled delicatesse’.

By the time the Six Flute Sonatas were written Boismortier
had already established his typical sonata structure, which was
previously balanced between the three-movement sonata da
camera and the four-movement da chiesa (forms of the Italian
sonata for secular and church music). The balance was finally
tipped towards the former: the structure found in Opus 91 con-
sists of the movements Gayement — Gracieusement — Gayement




(approximately corresponding to the Italian Allegro — Grazioso —
Allegro). This late work by the composer is an obvious response
to the style of ‘easy and light music’ that was in such great
demand among his contemporaries: ‘Melodies like butterflies’,
he joked. But this style in no way excluded the complexities of
both instrumental parts. The harpsichord part is particularly

notable in this respect — not only does it hold its own against the [

flute in terms of virtuosity and refinement, at times it dominates
the flute.

Tatyana Koltakova, translation by Patricia Donegan




ConaTa A/IMHOIO B 3XH3Hb, WM [loxoxkaennsa katasonua B [Mapuxke

e cekper, uto B 18 Beke 3akoHOAaTes1eM Moz BO MHOIMX
chepax esporieiickoit KusHu 6oita Pparuus. [Toutn Bce, uto
vicxoawio u3 [laprka: Hapsiabl, MbICIM, 06pa3 KU3HU, pa3Brie-
yeHust u wiocodckue maey, TaHLbl, KpbUlaTble C/IOBEUKU U
[axKe dKCTpaBaraHTHasi MaHepa KapTaBMTb B pa3roBope — pas-
JleTaJloCb T10 OKPeCTHbIM 3eMJIsIM CO CKOPOCTbIO CBeTa.
Heo6bruaiHo npueiekaresibHbIM HaXO4Wmi B TO BpeMsl 1 3aB-
cergaTasi TapyVRKCKMX CaJIOHOB: YesioBeKa [POCBeLleHHOro,
obxoanTesbHOro, GlecTsilie OCTPOYMHOro, HeMHOro duioco-
a, HemHoro /IMbBEpTHHA, HO, 6e3YC/IOBHO, FJIAHTHOIO I'eposi.

ItprxoM K 06pa3y HeOTPa3MMOro CBETCKOIO KyMupa bbuUia
ero CKJIOHHOCTb K (hJieifTe: He BCe CBeTCKME LIeros Urpajiv Ha
rieitte, HO rylaMyp TOroO BpeMeHU OBSI3bIBasl UX Pa3bUpaTbCst
BO (IeifTOBOM My3blKe, [TO3TOMY C/IYLIA/IM ee OuYeHb MHOTre.
UpesBblyaifHO 3/IeraHTHBI Y HEXKHbIT TOH 3TOr0 MHCTPYMEHTa
ObUl CMHOHMMOM VIOTHBIX APYKECKUX BEUEPMHOK B MHTVMMHOM
KPYry, BOLICAINX B KM3Hb apyKaH C PacliBeTOM CTWIs POKO-




KO, a BC/Ie[l 3a HMM U KaMepHOro mysuiumpoBanusa. Heyom-
BUTEJIbHO, YTO He TOJIbKO 3aB3sIThble MeJIOMaHbl U CBEeTCKUue
JIbBBI, HO [j@aXke M MOHapX/ B CBOMX MY3bIKaJIbHbIX 3aHATUSIK
OTHaBasIM ey MpeAriouTeHne: Urpoit Ha ¢ieitTe yBieKasics 1
Benmkmit Koposb Ppuapux Il [pyccknit, u eue panee ero gen
Dpuapux [, KOTOPOMY aKKOMITAaHMPOBa/Ia Ha KJ1aBecuMHe ero
cynpyra. OT3pykru QuieitroBoro 6ymMa CIIbILIHDI ellie U B JIUTe-
parype Hauvana 19 Beka — u B «llkosne 3nocnosus» [llepuaana,
n B JTope ot yma» [puboenosa, u B «/lspune Konnepdmibae»
[IuKKeHca.

C koHua 17 Beka Bo ©PpaHLMM cTpeMUTeIbHO PacTeT UHTe-
pec K rorepeyHoit ¢uieifTe, KOTOPYIO elle Ha3bIBAIOT «HeMeLl-
KOI» (cuMTaeTcs, uTo, MosSBMBIINCH B A3uM, oHa Oblla 3aHeceHa
CHaua/la B FepMaHCKIe 3eMJIH, a Y2Ke OTTYda PaclpoCTpaHWwIach
o Bcent Esporie). B 1677 rony Hemelkast dbrierita Briepsble Mosi-
BIWIACh B ONEPHOM OPKeCTpe B My3bIKa/IbHOM Tpareamu «Mampa»
Jlionum, a K Haya/ly HOBOI'O CTOJIETUS! Y2Ke BOBCIO I'OCIIOACTBO-
Basa npu Asope u B KOposeBCKOM akaZemMuy My3bIKU.
Kowmnozurop Muwtens ae st Bapp, B 1702 roay BbinycTvBLumit
«CobpaHue rbec [yisi TorepeyHon GreiiTbk, B CBOMX MeMyapax
YIMOMIMHAeT, YTO OoAHUMM 13 nepsbix B [lapurke Ha Helt Hadam
urpatb Pebuite @wipbep n Pene [TuHboH [lekoTo — KpyriHeit-
ue reTucTsl yxoasuero Beka. O6a My3blkaHTa MpUHAUIe-
Kam K KaMepHoit Mysblke KOPOJIsi, [TOSTOMY JIEFKO MOMKHO
MPerosoKNUTb, UTO KOHLIPTBI C yyacTueM GJieiTbl YeTpansa-
nmch 1 B anaptaMmenTtax Jliogosrka XIV. O6 sToM ceugeresib-
creyior Memyapbl Cypuia u Jlhiomns (1710), roe orvcbiBaercst
BepCa/IbCKMii Beuep Y repuormin bypryHackoit: «Koposb, Bep-




HYBLUIMCb 13 TpMaHOHa, HarpaBWICH K Heil 1 OBHapyRWI Ipe-
JIeCTHYIO CUMQOHMUIO, UCTIONTHEHHYIO [{eKoTo Ha HemeLKoM drieit-
Te, ne Buse Ha Teopbe, BiorepHom Ha riaBecune n Popkpe Ha
Bacopoit Buosie. Koposnb rpoeen Tam gosroe Bpems». ToT ke
aHcambJib Mbl BetpedaeM B Cen-Mope y repuiora BypryHzackoro
B 1701 roay v Tpu roga cnycTs B MOKosIX Magam e MeHTteHoH
B 3amre Co, Ha caabbe repuora 1’ Ansbpe (1696), v npuHLec-
col ae Kontu (1703) 1 MHOTO re ellie, UTO TOBOPUT O HEMasIoit
BOCTPEeBOBaHHOCTY TAaKOI'O POAA MY3bIKM.

Briaropapst cnbHOMY, BbIpasUTeIbHOMY 3BYKY 1 YCOBEPIIIeH-
CTBOB@HMAM, BHECEHHbIM B KOHCTPYKLIMIO MHCTPYMEHTa CeMelt-
ctBoM Otrerepos (oamH n3 Hux, 2Kak-Maptmn Otrerep, cos-
a1 COBCTBEHHYIO MOfesb HeMeLKOM (JIeifThl, KOTOPYIO KOIM-
PYIOT [10 CKX TIOP), MorepeyHas ¢Jieiita MoCTereHHO BbITeCHSUIa
13 0byxoaa CBOIO MpeAIIeCTBeHHNLY M COTMEePHNULY — MPOIO-
nbhyio drieitty. C Apyroit CTOPOHbI, HeMeLkasi duielita cocTa-
BWIA CePbe3HYI0 KOHKYPEHLIMIO CKPUIIKe: Bce BosiblieMy umciy
MPOU3BeeHMI KOMIIO3MUTOPbI MPeAlChIB/IM [Ba BapuiaHTa
VCTIOJTHEHMSI — Ha CKPUIIKE WM Ha MorepeyHon guieiire.

Hapo ckasatb, uro HeMelikasi ¢ieiita HeMeUIeHHO Toraia U
Ha T0JIe U3BEYHOr'O COPEBHOBaHMsl (DpaHLy3CKO My3bIKM C
uTanbsHcKoi. [IuoHepamu mocneaHeit Bo PpaHumm, Kak
M3BECTHO, GbUIM KaHpbl COHATbl U KOHLIEPTA, 3aBe3eHHble B
cTpaHy B KOHLIe 17 Beka My3blKaHTamu, MPOLIEIUIMY Kypc 06y-
yenusi B Mtammm: Mapkom-AnTtyaHom llapriantbe, MoHTeksTe-
poM win TeM ke OTreTepom.

K 20-m rogam crpaHy OXBaTblBaeT HaCTOslasi COHATHasl
JIMxopadka, U CTapoMofHblii POHTeHe/b CO CBOMM HaMBHBIM




BorpocoM «CoHaTa, Uero Thl XOuYelllb OT MeHsI?» B HOBOM BeKe,
OUEBMHO, OCTaeTCsl B MofaBssionieM MeHbumHcTBe. Oburare-
JIV BBICLIET'O CBETa Harilepe6oii WerosIsioT CBOMM 3HAKOMCTBOM C
MATbIM OIycoM Kopesum, XOpOoLIMM TOHOM CUMTaeTCs IoCsie
V2KMHa HerpeMeHHO CJTYLIATh UTaIbsIHCKYIO MHCTPYMEHTaIbHYIO
My3bIKy. JIOBOIBITHO, UTO MOBaJibHOE YBjiedeHue Koperm
MPUIJIO Ha CMEHY BUBAIbVAHCKOMY CHOOM3MY, LIapMBLIEMY B
yMax A0BporopsaaouHbix ¢gpaHiy3os ¢ 1715 roma, korga oHu
BriepBble no3HakoMwmch ¢ L'Estro armonico atoro eeigarorie-
rocst BeHelmaHua. M Bot yxke B Havasie 20-x @pancya Kyriepex
et ceou GeccmepTHble «Anodeossr Koperwm u Jlionm n
«COe[IIHeHMeM UTAJIbsIHCKOrO U (bpaHLYy3CKOro BKYCOB» I10Jiara-
eT OKOHYEHHbBIM BEKOBOI CIOP O MpenMyIIecTBax (ppaHLy3CKOn
Y UTQJIbSIHCKOV MY3bIKU.

ek

Ko BpeMeHM BCTYIUICHMS Ha CTOIMUHYIO MY3bIKAIbHYIO apeHy
Koszeda Bopena me Byamoptbe — a Gbuio ato 29 deppans
1724 roma — cuetr COJIbHBIX U TPUO-COHAT, COUMHEHHBIX (bpaH-
LIY3CKMMM KOMITO3UTOPaMM, Y2ke MaeT Ha mioxkuHbl. OKazaBLivch
Ha ny™ 13 [leprimbbsHa B [Tapyzk B camoii ryie My3bIKaIbHBIX
COBBITUIA, B LIMTAAe/ TOKJIOHEHMS] UTAIbSHCKOM My3blke —
3amre Co (roe B 9TV rofpl BO3POAWIICH 3HaMeHUTbIe (heCcTUBa-
s «<Houn B Co» repriorutn Ao MeH ¢ yyacTieM U3BeCTHBIX KOM-
nosutopos Hukonsa Bephbe, 2Kozeda Mype n Ulapns I06epa
2Keppe), — HauMHaOLMIA ABTOP MIHOBEHHO YJIOBWI CMBICIT
MIPOVICXO/ISIIETO Y aKTUBHO BKJTIOUWICS B COHATHYIO TOHKY CTO-
JIMUHBIX MEJIOMAHOB.




M3-roa ero repa coHaTbl ChINAIMCh KaK U3 pora U3oomims. %
C 06e30pyKMBaoLLeil UICKPeHHOCTBIO 1 HEOTPa3MbIM OBasiHI-
eM OH 3asiB/IsUl CBOMM 3aKasurkaM, Bpyuasi OYepeHyIo PYKO-
TCb: «BOT BCe, UTO 4 MOT IMpedIIpMHATD — CaM He 3HalO, Kak elle
MOXKHO 6bU10 6bl YIYULIMTD 3TO NMPOU3BEIeHIe».

Ha ronosy ByamopTbe (a oH caenan craBry npekae Bcero
Ha MNOonyJIdpHYIO MY3bIKY M He 4YYypasiCd IMcCaTb ITbeCbl 114
JIOBUTE/IbCKOrO aHCaMBJIeBOrO MY3ULIMPOBaHMS) TYT xKe 06py-
IJICST MOLUHBIN YparaH KPUTMKY, OHAKO Ha BCe YIPeKM KOM-
MO3UTOP C AOCTOMHCTBOM oTeedast: «H rpocrto 3apabaTbiBaio
meHbrwr. [lo-BuayMoMy, 3TO MOMY4Yasiocb Y Hero COBCeM
HeIUI0XO, MoA KOHeLl XKU3HM cocTosiHne ByamopTbe oLeHuBa-
Jock yxke B 50 Toicsay skio. Hemanyio posib B 3TOM chirpana
IOJIyUeHHast UM KOPOJIeBCKast MpUBUIErs (TOBOPSI COBpEeMeH-
HbBIM SI3bIKOM — JIMLICH3Ms1) Ha MMYBIMKaLmMIo COBCTBEHHDBIX COUM-
HeHwit. MyabikasibHble n3aaHms ByaMopTbe (B peancioBusx K
KOTOPbIM KOMITO3UTOP pa3Melliat [10 OAHOMY U3 CBOMX MHOIO-
UMC/IGHHBIX TI03TUYECKUX COYMHEHMI) DPaCKYMa/Mch O4YeHb
MPWINYHO, UTO elle 6osblile MoAOrpeBasio HeroJoBaHue ero
3aBUCTHIKOB.

[ena ByamopTbe B cTOMMLE CKIaABIBA/ICL HA YAMUBIICHME
JIerKO, eCJIM Y4YeCTb, UTO [0 dTOrO OH 3aHMMaJICS Belllamy B
ob1IeM-TO JasieKumy oT My3blku. Cama KM3Hb KOMITO3UTOpa
HalOMJHaeT COHATy B TPeX 4YacTsX, B HEKOTOPOIi CTereHu
[a)ke POACTBEHHYIO ero IocjiefHeMy «reorpadbnyeckoMy»
onycy — orepe-6asety mnog Ha3BaHueM «YeTbipe CTOPOHbBI
cBerar. Tpu crpaHuLp! Grorpadum KOMIIO3UTOpPa O4YepyUeHbl
rpaHuiaMm GpaHLY3cKux 3eMesb: JlotapuHrus, dbpaHLy3cKast
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Kartanouus u [NMapmxk. [lo-BuanMomy, oH yHaciemoBas aBaH-
TIOpHbIE HAKJIOHHOCTU cTapimx BoaeHos, 6biBlMx 6paBbMU
BOSIKAMI.

[me-To B CBOMX CTpaHCTBMSIX OTel| BYaylero KOMIIo3UTopa
npuobpen npo3seuile «ByamopTbhe», K KOTOPOMY ero ChlH Mpu-
COeMHWI TOPAYIO MPUCTaBRy «ae». [log 3TM HOBBIM MMeHeM
MPOCJIaBUTCS He OAHO TOKOJIeHNe CeMeyiHoM aHactiu. B mcro-
pyn octaHeTcs xyaoxKHUK [ Ibep-O1thenH Boaen ne ByamopTbe
1 godb Komrosutopa Byamopree — pesua Ciozann Bopen ne
ByamopTbe, Harmmcaplasi [Ba [AOBOJIBHO M3BECTHBIX pPOMaHa:
WHcropuueckne Memyapbl rpadunmn ge MapuemGepr» (1751) u
Hcropus 2Kaka Pepio 1 1ocToiHOi Aesuiibl Aratbl MyHbSD,
3armicaHHast ux apyrom» (1766).

Pomnnca 2Kosedp DBomeH B soTapMHICKOM ropomke
TuoHBwIe, OTRYaa B IoHOCTU Nepebpasicst B [ leprimHbsH Beten
3a cBouM yumresreM My3biku 2Kosedbom Bamierom ne
MoHTHHBM, Ueil TIOKPOBUTesIb BUKOHT a'AHapesesnsb (Byayumii
rocon paHLy3ckoro Koposisi B KOHCTaHTMHOIOE) OKasbiBasl
npoTekuuio 1 ByamopTthe. BrarononyuHo yBepHyBIIMCH OT Yro-
TOBaHHOM eMy cyAbObl HaC/Ie[JHMKA KOHANTEPCKOI JIaBKU, MOJIO-
[0V VICKaTeJlb MPUKITIOYeHUI CTasT 3aKyIIMKOM Tabaka B pyc-
CWIbOHCKMX BOVICKOBBIX YacTsX, PaCKBapTMPOBAHHBIX B
[NeprmHbsiHe.

Karanonusi ¢ nepsoro Barssiga rnokopwia cepate Byamop-
Tbe. BO3MOXKHO, MMEHHO OH BIIOC/ICACTBUM BBE/ B CTOJMLE
MOy Ha KaTaIOHCKYIO 9K30TURY (3Ta MPOBMHLMS CTOsUTa 0CO6-
HskoM 1 oT DPpanivm, n ot Mcnannm, ee KyibTypa BOCIPUHN-
MaJlach KaK HeuTo HeoObluHOe B 06erx CTpaHax).




[TpearnonaraioT, 4TO B CBOEM 3HAMEHUTOM KOT'1a-TO MOTe-
Te Fugit nox (ero mMy3bika HblHe yTpaueHa), KOTOPbI1 B Teue-
HUe [BYX [deCATWIeTU HeM3MEeHHO WCIOJHICH 0.4
PoxpaectBo B mapuKckix «/JyXOBHBIX KOHLEPTax», KOMIIO3M-
TOP UCIOJIb30BaJT HAreBbl KATAa/IOHCKUX HO3JIeil, UTO B KOHe-
YHOM CYeTe U NPUBJICKIIO K 3TOMY NMPOU3BEEHUIO OBbILICH-
HOe BHUMaHMe nybimkn. BeposTHo, He 6e3 HOCTa/brum Mo
KaTaJIOHCKUM KpacoTaM DByamopTbe Hamucana [A0OBOJIBHO
MHOI'O TMpPOM3BEAEHUN [/l Ay3Ta MIO3eTT (M3bICKaHHOI
MaJIeHbKOi BOJIBIHKM) 1 KOJIGCHO JIUPDI.

Okxkaszasuics B [lapuxke, ByaMopTbe ocTaBun ucnonHuTesb-
CKYIO Kapbepy (XOTst M3BeCTHO, YTO OH YYWICS UrPaTh Ha CKPUIT-
Ke 1 ¢rienTe) 1 cocpefoTOUWICS Ha COUMHEHMM MY3bIKM, M3Ma-
HUM TIPOV3Be/IeHN 1 AUPVKepcKoil pabore. B nrore o cran
yunresiem mexHust B Onepe (tak B 40-e¢ roapl HasbiBaeTcs
Kopornesckas akafemyisi My3blKM), a 3aTeM U AUPUAKEPOM sipMa-
pouHbIx TeaTpoB — cHauasla B Cen-JlopaH, 3atem B CeH-
2KepmeHn. Ero onepa-6aner Jlio6oeHbie nyrerectsus» (1736),
B KOTOPOI1 TaHLyeT 3HameHuTast Kamapro, Bblaep:KuBaia KOH-
KYpeHLMIO ¢ noctaHoBkamu orep Pamo. Kpome Toro, counte-
Hust ByaMopTbe MOCTOSIHHO 3Byuay B MapVKCKUX «[JyXxOBHBIX
KOHLIepTax».

ByaMopTbe ymesn Hac/iaxkaaTbCsl [apaMyl KU3HU: JTO6WI
MOJIbCTUTD [JaMaM, MOAPYKUTBCSI C apUCTOKPaTaMU, [TOSIBATBCS
B TPECTVKHOM CaJIOHE B U3bICKAHHOM I1030JI0UeHHOM Hapsize,
MOKOPUTb COBECeIHMKOB OCTPbIM CJIOBLIOM (3a 3TO ero, KCTaTy,
npo3sasi HaceaunkoM [lons CkappoHa, ApaMaTypra u rosrta
17 Beka, obafasilero 6JeCTAIMM KOMUYECKUM [1apOM).




[Tonepeunas ¢eitta ocTaBasiach OAHUM U3 JTIOOUMEMIINX
MY3bIKa/IbHbIX MHCTpPYMeHTOB byamoptbe. Ero mnepebim
COBCTBEHHBIM M3[aHMEM CTa/iM YeTbipe KHUTM COHAT IS
[BYX TorepevHbiX dient 6e3 baca (1724), B npeancioun K
KOTOpbIM aBTOp Hammcasn: «[lockonbKy MouTu roa Hasad B
[Tapmke BbIIVIa MIOXKMHA COHAT [/ ABYX T[OTMEPEYHBIX
dbneiT Moero coumHeHusl, KOMMPOBAHHAss OT PYKU, U
MMOCKOJIbKY KOMUUCTBI JOMYCTUIM B HUX MHOXKECTBO CYILIeCT-
BEHHBIX OIIMOOK, s MIPUHSUT pelleHre CaMOCTOSITe/IbHO Tpe-
rnoaHecTy My6/MKe Te ke COHaThbl, K KOTOPbIM A06aBmiI elle
[IOXKVHY M Pa3MeCTWI X B UeTbIPexX KHUraxX TakuM o6pa3oM,
UTOBBl B KaxkK[aOi ObLJIO MO TPU TMEpBbIX U IO TPU HOBBIX
mbecbl. Ecrim ny6nmka okazkKeT UM G1aroCKJIOHHbBIN TTpUeM, st
BBINYLIY UX NPOJoIKeHue». Y mpoaomkeHue mnocienoBasio
HesaMe[UINTeNIbHO — B CBOe BpeMsi 0 byaMopTbe aaxke xoam-
JIO WIYTOUHOE CTUXOTBOPEHME:

Cuacmmsel Tol, ByamopTbe, ube sierkoe rnepo
Bo Bcsrmit Mecstl 6e3 Tpyaa poanuT 1o TOMY.

[laske B 3MOXY CBOErO 30JI0TOrO BEKa HeMelkas (Jieiita
MpOoAo/KaJla aKTUBHO Pa3BMBATbCs, MHOTME MCIOJIHUTEN
3KCIIePUMEHTUPOBAJIM C ee BO3MOKHOCTAMU. Tak, Muiuesnb e
5151 Bapp B mpeancnoeun K c6opHMKRY «BTopast KHUra nbec ass
noriepeyHoit ¢uentor (1710) 3aspsnasger: «Ects aBe wim Tpu
HOTBbI, KOTOpPble HMKTO KpOME MeHsl, Kak s T[loJjlarailo, He
MOKET M3BJIeub, a 1 He MOT'Y MUCbMEHHO O6bACHUTD, Kak 3TO
npenaetcst. Ho exen KTO-TO 3axoueT 3TOMY HayUUTbCS, MYCTb




BO3bMeT Ha cebst Tpyd MPUIATM KO MHE [OMOMA... [Is MeHs
Byner 60/bLIMM YAOBOJIBCTBMEM TIOKa3aTb 3TOT IMpueM 6e3o
BCSIKMX OBSI3aTe/IbCTB C ero CTOPOHbI.

BeckoneuHo arcriepumeHTUpyeT ¢ drentoit 1 ByamopTbe:
ero 3aHMMAIOT COYeTaHusl (QJIeNTOBBIX KPAacOK C [APYrumu
My3blKa/IbHBIMU TeMbpamu 1 aHcambiieBbiMM cocTaBamu. B
Hac/leyyi KOMIIO3UTOPA eCTb COUYMHEHMs /IS ABYX, Tpex U
gaxe nstu et win ¢eirtel cono ¢ Gacom. Ero mnamob-
JIeHHBI «[TACTOPasIbHBI» aHcaMbb — rornepeyHast ¢JieiTa
MIO3ETT, KOJIECHOM JIMPOiA, MPOAObHOM (ieitToi 1 roboeM.
YausurensHo, HO ao ByamopTbe, a TouHee 10 co3MaHHBIX UM
B 1741 roay llectn coHat op.91, Hukomy m3 dbpaHLy3cKMX
aBTOPOB U B FOJIOBY He MPUXOAWIO COYeTaTb OMepevuHyio
ety ¢ k1aBecnHOM, X0Tsl 06a MHCTPYMEHTa — CaMble MO/I-
Hble BO PpaHumy 1, Kak MMIIEeT HeMeLKUii MyTelleCTBeHHIK
Hewmaiil, mMeHHO «dpaHLY3bl CerofHsi UrpaldT Ha 3TUX
VMHCTPYMEHTaX C [1e/IMKATHOCTBIO HeCpaBHEHHO.

Ko Bpemenn HammcaHust mectu (JiefTOBBIX COHAaT Yke
yCcTosUlach hMpMeHHast CTPYKTYpa coHaTbl ByamopTbe, paHee
BaslaHCUPOBABILIAs MeK/Y TPEeXUacTHOM coHaToit da camera u
yeTblpexyacTHOit da chiesa (cBeTCKMM M LIepKOBHBIM BUAaMM
UTa/IbSHCKOV COHaThl). [lepeBec B KOHLIE KOHLIOB CKJIOHWJ/ICS B
MoJib3y TMepBoii: KOCTSK ¢opmbl B onyce 91 cocraBnsior
yvactn Gayement — Gracieusement — Gayement (uto mipumep-
HO cooTBeTCTBYeT uTasbssHCkuM Allegro — Grazioso — Allegro).

DTOT MO3AHMIT OMYC KOMIIO3UTOPA IMOJIHOCTBIO OTBEYaeT
[YXY «[IPOCTOIi U JIETKOM MY3bIKI», CTOJIb *KeJIAaHHOM [Isl ero
coBpeMeHHMKOB. «Mesogun Kak 6abourm», — iyt oH. Bripo-




4yeM, TAKOM OYX OTHIOAb He WCK/IIoUYasl CJIOXKHOCTU obenx
MHCTPYMEHTA/IbHbIX MapTUiA. OcoBeHHO B 3TOM OTHOIIEHUM
OTJIMUWIACh MapTUs KJlaBeCyHa — IO CBOey BUPTYO3HOCTU U
M3bICKAHHOCTM OHa He TOJIbKO He YCTyriaeT (b}TQVITOBOIZ, HO
[IOPON AaxKe MNMPeBOCXOAUT ee.

TamvaHa Konmakoasa
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Eine Sonate so lang wie ein Leben oder Die Abenteuer
eines Katalanen in Paris

Ionangebend in Modefragen war im 18. Jahrhundert in wei-
ten Bereichen des europédischen Lebens bekanntlich Frankreich.
Kleidung, Gedanken, Lebensstil, Unterhaltung, philosophische
Ideen, Ténze, gefliigelte Worte, ja sogar extravagante sprachliche
Unsauberkeiten verbreiteten sich in Windeseile, wenn sie nur aus
Paris kamen. Auch der Dauergast der Pariser Salons — aufgeklart,
manierlich, scharfsinnig, halb Philosoph, halb Libertin, dabei
unbedingt galanter Held — galt damals als ungemein attraktiv.

Ein weiteres Charakteristikum des unwiderstehlichen,
vornehmen Idols war seine Leidenschatt fiir die Fléte. Nicht jeder
Modenarr war zwangslaufig Flotist, aber der Glamour jener Zeit
verlangte doch ein gewisses Versténdnis fiir die Flétenmusik,
daher wurde sie viel gehort. Der ausnehmend elegante und zarte
Ton des Instruments stand fiir das gemiitliche Beisammensein im
kleinen Freundeskreis, wie es seit der Hochzeit des Rokoko in
Paris in Mode gekommen war und fiir das sich daran
anschlieBende Musizieren in kleiner Besetzung. So nimmt es




nicht wunder, dass neben eingefleischten Melomanen und L
Salonléwen auch Monarchen der Fléte den Vorzug gaben: %
Friedrich der GroBe spielte sie wie schon sein GroBvater 7 £
Friedrich 1., der sich von seiner Gattin auf dem Cembalo beglei- %
ten lieB. Der Triumphzug der Fléte hat auch in der Literatur des %
frithen 19. Jahrhunderts Spuren hinterlassen, etwa in Richard
Brinsley Sheridans ,The School for Scandal“, Alexander %
Gribojedows ,,Verstand schafft Leiden“ oder Charles Dickens’ %%QE
»David Copperfield*“. I =
Ab dem Ende des 17. Jahrhunderts wéchst in Frankreich das %
Interesse an der Traversfléte, die auch ,Flate Allemande® hief
(sie wurde wohl von Asien aus zunachst in deutschen Landen 2
eingefiihrt, bevor sie ganz Europa eroberte). Im Jahre 1677 fand 2 6
die Traversflste erstmals bei Jean-Baptiste Lullys musikalischer
Tragédie ,Isis“ im Orchester Verwendung, zu Beginn des 18.
Jahrhunderts hatte sie bereits iiberall bei Hofe und in der |
Académie Royale de musique Einzug gehalten. Der Komponist
Michel de La Barre, der 1702 seine ,Piéces pour la Flite
Traversiere” verdffentlichte, schreibt in seinen ,Mémoires“, in
Paris hatten mit als erste die gréBten Flétisten des vergangenen
Jahrhunderts Rebillé Philbert und René Pignon Descoteaux die o
Traversflote geblasen. Beide Musiker zéhlten zur kéniglichen
Musique de la Chambre, daher ist es durchaus méglich, dass
Konzerte mit Flotenbeteiligung in den Geméchern Ludwigs XIV.
ausgerichtet wurden. Darauf lassen auch die ,Mémoires* von &
Sourches und Luynes aus dem Jahr 1710 schlieBen, in denen ein §~
Abend in Versailles bei der Herzogin von Burgund beschrieben
wird: ,Aus Trianon zuriickgekehrt, begab sich der Konig zu ihr




und traf dort einen wunderbaren Klangkérper an, bestehend aus
Descoteaux an der Flite allemande, de Visée an der Theorbe,
Buterne am Clavecin und Fourcroy an der Gambe. Der Kénig blieb
lange dort.“ Dasselbe Ensemble findet sich auch 1701 in Saint-
Moré beim Herzog von Burgund und drei Jahre spater in den
Gemaichern von Madame de Maintenon im Schloss von Sceaux,
bei der Hochzeit des Herzogs d’Albret (1696), bei der Princesse de
Conti (1703) und an vielen anderen Orten ein, was Riickschliisse
auf die hohe Nachfrage nach dieser Besetzung zulsst.

Mit ihrem starken, ausdrucksvollen Ton und den konstruktiven
Weiterentwicklungen, die die Hotteterres vornehmen (Jacques-
Martin Hotteterre schuf ein eigenes Modell, das bis heute
nachgebaut wird), verdréngt die Traversfléte zusehends ihre
Vorgangerin und Widersacherin, die Langsfléte. Sie steht aber
auch in ernsthafter Konkurrenz zur Geige, da immer mehr Werke
zwei alternative Auffiihrungsvarianten vorsehen — mit Violine
oder mit Traversflote.

Natiirlich gerét die Traversfléte auch gleich zwischen die
Fronten der franzésischen und der italienischen Musik. Als
Pionierwerke in Frankreich diirfen bekanntlich Sonaten und
Konzerte gelten, die Musiker wie Marc-Antoine Charpentier,

Michel Pignolet de Montéclair oder eben Hotteterre von ithrem ==

Studium in Italien mitbrachten. In den 1720er Jahren wird
Frankreich von einem wahren Sonatenfieber erfasst, der alt-
modische Fontenelle mit seinem naiven ,Sonate, was willst du
mir?“ steht im neuen Jahrhundert offenbar allein auf weiter Flur.
In der Hautevolee briistet man sich mit seiner Kenntnis des op.5
von Corelli, es gehort zum guten Ton, unmittelbar nach dem




Souper italienische Instrumentalmusik zu héren. Interessanter- %

weise 16st die allgemeine Corelli-Begeisterung den Vivaldi-
Snobismus ab, der seit der Bekanntschaft mit ,L'Estro armo-
nico“ des groflen Venezianers im Jahr 1715 die Gemiiter der
redlichen Franzosen bewegt hat. Und zu Beginn der 1720er
Jahre schreibt Frangois Couperin seine unsterblichen ,Apo-

théoses” auf Corelli und Lully und erklart den ewigen Streit um [ %
die Vorherrschaft zwischen franzdsischer und italienischer Musik |I-
mit der ,Vereinigung italienischen und franzésischen Gesch- £

macks” fiir beendet.

seksk

Als Joseph Bodin de Boismortier am 29. Februar 1724 die
musikalische Biithne der Hauptstadt betrat, hatten franzdsische
Komponisten bereits mehrere Dutzend Solo- und Triosonaten
vorgelegt. Auf dem Weg von Perpignan nach Paris machte der
junge Komponist Station im Zentrum der musikalischen
Ereignisse, in Schloss Sceaux, einer Hochburg der Verehrer ita-
lienischer Musik, wo in jener Zeit die berithmten ,Nachte in
Sceaux” der Herzogin von Maine entstanden, Musikfestivals, an
denen KomponistengréBen wie Nicolas Bernier, Joseph Mouret
und Charles-Hubert Gervais teilnahmen. Boismortier erfasste
sofort, worauf es ankam, und stiirzte sich in den Sonatenwett-
kampf der Pariser Musikliebhaber. Er schien seine Sonaten ein-
fach aus dem Fiillhorn zu schiitteln. Mit entwaffnender Offenheit §
und unwiderstehlichem Charme erklérte er seinen Auftrag-
gebern, wenn er ihnen wieder einmal ein Manuskript {ibergab:
,Das war alles, was ich vermochte — ich weif} selbst nicht, wie




dieses Werk noch zu verbessern wére.“ Sogleich braute sich ein
Sturm der Kritik iber Boismortier zusammen, der vor allem
Popularmusik komponierte und sich nicht zu schade war, auch
Werke fiir das gemeinschaftliche Laienspiel zu schreiben. Auf
alle Vorwiirfe reagierte er jedoch gelassen: ,Ich verdiene Geld.*
Und das ist ihm wohl gldnzend gelungen, wurde doch sein
Vermégen zum Ende seines Lebens auf 50.000 Ecu geschétzt.
Bedeutenden Anteil daran hatte sein konigliches Privileg zur
Publikation eigener Werke (heute wiirde man von Lizenz
sprechen). Boismortiers musikalische Veroffentlichungen,
denen er im Vorwort jeweils eines seiner zahlreichen poetischen
Werke beigab, verkauften sich sehr gut, was seine Neider zusétz-
lich gegen ihn aufbrachte.

Boismortier fasste in der Hauptstadt erstaunlich schnell FuB,
wenn man bedenkt, dass er zuvor im Grunde fernab der
Musikwelt tatig war. Sein Leben erinnert an eine dreisétzige
Sonate, in Teilen sogar an sein letztes ,,geografisches” Werk, die
Ballettoper ,Les quatre parties du monde®. Jede der drei Seiten
in der Biografie des Komponisten ist an eine klar eingrenzbare
Region Frankreichs gebunden: Lothringen, Franzésisch Kata-
lonien und Paris. Seine Abenteuerlust muss er wohl von seinen
Vorfahren geerbt haben, unter denen sich wackere Krieger fan-
den. Irgendwo hat sich der Vater des kiinftigen Komponisten den
Beinamen ,,Boismortier” zugelegt, den sein Sohn um ein stolzes
»de“ erweiterte. Unter diesem Namen sollten sich noch mehrere
Generationen der Familiendynastie hervortun. In die Geschichte
eingegangen sind der Kiinstler Pierre Etienne Bodin de
Boismortier und die Tochter des Komponisten Suzanne Bodin de




Boismortier, von der die beiden recht bekannten Romane
~Mémoires historiques de la comtesse de Mariemberg® (1751)
und ,Histoire de Jacques Féru et de Valeureuse damoiselle
Agathe Mignard, écrite par un ami d’iceux” (1766) stammen.

Joseph Bodin wurde in der lothringischen Kleinstadt Thionville
geboren. In jungen Jahren folgte er dann seinem Musiklehrer
Joseph Valette de Montigny, dessen Forderer, der Vicomte
d’Andrezel, auch Boismortier protegierte (und spéter als
Gesandter des franzdsischen Konigs in Konstantinopel diente)
nach Perpignan. Seinem vorgezeichneten Schicksal als Erbe
einer Konditorei gliicklich entronnen, versuchte sich der junge
Abenteurer als Tabakhandler bei den in Perpignan stationierten
Truppen der katalanischen Provinz Roussillon.

Katalonien lieB sich weder von Frankreich noch von Spanien
vereinnahmen. Die katalanische Kultur galt in beiden Léndern als
ungewohnlich, sie hat Boismortiers Herz im Sturm erobert.
Méglicherweise war er es sogar, der die katalanische Exotik in
Paris salonfahig machte. In seiner einst sehr populdren (nicht
erhaltenen) Motette , Fugit Nox“, die zwei Jahrzehnte lang immer
wieder zur Weihnachtszeit in den Pariser ,,Concerts spirituels” zur
Auffiihrung kam, hat der Komponist méglicherweise katalani-
sche Weihnachtsgesidnge verwendet und damit fiir ein beson-
deres Publikumsinteresse gesorgt. Die wehmiitige Erinnerung an
die Schénheit Kataloniens diirfte Boismortier auch zu den zahl-
reichen Duos fiir Musette (einen Dudelsack mit kleinem Balg) und
Drehleier inspiriert haben.

In Paris verabschiedete sich Boismortier von einer Karriere als
Instrumentalist (er hatte sich zuvor im Geigen- und Flotenspiel




unterweisen lassen) und verlegte sich ganz aufs Komponieren,
Publizieren und Dirigieren. SchlieBlich avancierte er zum
Gesangslehrer an der Oper (so wurde die Académie Royale de
musique in den 1740er Jahren genannt) und arbeitete spater

auch als Dirigent an den Jahrmarktstheatern in Saint-Laurent

und Saint-Germain. Seine Ballettoper , Les voyages de I'amour*
(1736), in der die beriihmte Camargo tanzte, konnte neben den
Inszenierungen von Rameau-Opern bestehen. AuBerdem erklan-
gen seine Kompositionen regelmé&Big bei den Pariser ,,Concerts
spirituels®.

Boismortier war ein Bonvivant — er schmeichelte den Damen,
verkehrte in Aristokratenkreisen, zeigte sich gern elegant gewan-
det in renommierten Salons und wusste sein Gegeniiber mit
seinem flinken Zungenschlag fiir sich einzunehmen (daher nann-
te man ihn auch einen Nachfolger Paul Scarrons, des
Dramatikers und Dichters aus dem 17. Jahrhundert, der {iber
einen ausgesprochenen Sinn fiir Komik verfiigte).

kR

Die Traversfléte war und blieb Boismortier eines seiner liebsten
Instrumente. Seine erste eigene Verdffentlichung umfasste vier
Biicher mit Sonaten fiir zwei Traversfléten ohne Basso continuo
(1724), in deren Vorwort er schrieb: ,Da vor bald einem Jahr in
Paris ein Dutzend meiner Sonaten fiir zwei Traversfléten von
Hand kopiert erschienen und den Kopisten eine Vielzahl grober
Fehler unterlaufen ist, habe ich beschlossen, dem Publikum diese
Sonaten selbst vorzulegen, denen ich noch ein weiteres Dutzend
beigegeben und sie dergestalt auf vier Biicher verteilt habe, dass
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jedes drei altere und drei neue Stiicke enthalt. Sollten sie beim
Publikum geneigte Aufnahme finden, wird eine Fortsetzung fol-
gen.“ Die Fortsetzung lie tatsachlich nicht lange auf sich warten,
seinerzeit kursierte sogar ein Verslein {iber den Komponisten:

Du Gliickskind, Boismortier, der du mit leichter Feder
in jedem Monat einem neuen Band das Leben schenkst.

Selbst in ihren goldenen Jahren wurde die Traversflste aktiv
weiterentwickelt, viele Interpreten loteten ihre Méglichkeiten aus.
So erkldrte Michel de la Barre im Vorwort zu seinem Band
»Deuxiéme Livre de Piéces pour la flite traversiere* (1710): ,Es
gibt zwei oder drei Noten, die auer mir wohl niemand wird spie-
len kénnen, und ich vermag nicht schriftlich darzulegen, wie das
zu tun sei. Sollte aber ein Lernwilliger die Miihe nicht scheuen,
mich zu Hause aufzusuchen, ich werde es ihm mit Vergniigen vor-
filhren, ohne etwas von ihm zu verlangen.“

Auch Boismortier experimentierte ausgiebig mit der Fléte, ihn
beschaftigte die Kombination mit anderen musikalischen
Klangfarben und Ensemblebesetzungen. Uberliefert sind uns
Kompositionen fiir zwei, drei und sogar fiinf Fléten mit oder
ohne Basso continuo. Boismortiers bevorzugtes ,Pastoral-
Ensemble® bestand aus Traversflste, Musette, Drehleier,
Langsflste und Oboe. Erstaunlich, dass vor Boismortier mit

seinen 1741 verdffentlichten Sechs Sonaten op.91, kein franzo- |

sischer Komponist auf die Idee gekommen ist, Fléte und
Cembalo, die damaligen Modeinstrumente schlechthin, zu kom-
binieren, von denen der deutsche Reisende Joachim Christoph




Nemeitz schrieb: ,Diese beyden Instrumenten werden heut zu
Tage ungemein delicat von den Frantzosen gespielet.

Als die sechs Flétensonaten entstanden, hatte sich die fiir
Boismortier typische Sonatenform bereits herausgebildet.
Friiher hatte er noch zwischen der dreisatzigen Sonata da came-
ra und der viersétzigen da chiesa geschwankt, der weltlichen und
der geistlichen Form italienischer Sonaten. SchlieBlich gab er
doch der dreisitzigen Kammersonate den Vorzug, die op.91 das
Grundgeriist Gayement — Gracieusement — Gayement vorgibt,
was ungefdhr dem italienischen Allegro — Grazioso — Allegro
entspricht. Dieses spéte Boismortier-Werk steht ganz im Geist
der leichten Musik, nach der seine Zeitgenossen verlangten.
»Melodien wie Schmetterlinge“, scherzte der Komponist. Das
hief aber keineswegs, dass die beiden Instrumentalstimmen ein-
fach zu spielen waren. Besondere Schwierigkeiten halt der
Cembalo-Part bereit, der in seiner Virtuositat und Eleganz der
Flstenstimme in nichts nachsteht und sie zuweilen sogar tibertrifft.

Tatjana Koltakowa, tibersetzt von Thomas Weiler




Olga Martynova — one of the premier harp-
sichordists and pianoforte players in Russia
today, teacher at the Moscow Conserva-
toire, one of the founders of the A la Russe
ensemble, soloist with the Pratum Integrum
Orchestra. Graduated from both piano and
harpsichord classes at the Moscow Conser-
vatoire, she continued her studies in France
and graduated from the Ecole Nationale de
Musique de Bobigny with a gold medal for mastery of the harpsi-
chord. She went on to win the Van Wassenaer competition in
Amsterdam and the Premio Bonporti in Rovereto (2000, as part
of the A la Russe ensemble), and has given harpsichord and
piano recitals all over Europe. Olga Martynova has made several
recordings for the Caro Mitis label that have been acclaimed by
foreign critics, including albums featuring the keyboard sonatas of
Johann Christian Bach, Johann Caspar Ferdinand Fischer’s
‘Musicalisches Blumen-Biischlein’, harpsichord transcriptions of
well-known compositions from the 18th to 20th centuries and
Johann Sebastian Bach’s English Suites. Olga Martynova has
many students and gives classes on the harpsichord, pianoforte
and early chamber ensemble at the Moscow Conservatoire and
the Gnesin School of Music.




Ivan Bushuev - baroque and modern flute
player, soloist with the Centre for
Contemporary Music in Moscow and the
Moscow Contemporary Music Ensemble.
After graduating from Olga Ivusheykova’s
flute class at the Moscow Conservatoire in
2008 he is now continuing his studies as a
post-graduate. From 2006 to 2007
Bushuev received a grant from the Marco
Fodella Foundation in Milan and studied the transverse flute
with Marcello Gatti. Laureate of the Austrian Baroque
Academy international competition in Gmunden (2002), also
of the early music competition A tre in Trossingen (2009, play-
ing in the Hauptfisch Trio). Participated in a number of inter-
national music festivals held in Moscow such as ‘Moscow
Autumn’, ‘Nihon-No-Kokoro’ or ‘Soul of Japan’ and the
Leonid Kogan Festival, as well as the Oude Muziek Festival in
Utrecht. In 2005 he founded his own contemporary music
ensemble, which was awarded the prize for best performance
of Dutch music at the Contemporary Chamber Music
Competition in Krakéw in 2006.
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