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1 “Marche composée pour S.A.I. Monseigneur le Grand Duc de
Russie” in B flat major for two clarinets, two horns and bassoon
(1787). Transcription in C major for two oboes, two horns 
and bassoon 
Марш си-бемоль мажор для двух кларнетов, двух валторн и

фагота, «написанный для Его Императорского Высочества

Великого князя» (1787). Транскрипция до мажор 

для двух гобоев, двух валторн и фагота  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .[1:54]

“Sinfonie concertante composée pour Son Altesse Impériale
Madame la Grande Duchesse de Russie” in B flat major for
pianoforte, harp ad libitum, two violins, viola da gamba, bassoon
and cello (1790)
Концертная симфония си-бемоль мажор для пианофорте, арфы

ad libitum, двух скрипок, виолы да гамба, фагота и виолончели,

«написанная для Eе Императорского Высочества Великой

княгини» (1790)

2 Allegro maestoso  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .[7:38]
3 Larghetto  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .[4:52]
4 Allegretto  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .[4:42]

Three sonatas from the collection “Varie sonate di cembalo
scritte per Sua Altezza Imperiale Gran Duchessa di Russia” 
Три сонаты из сборника «Разные сонаты для клавесина,

написанные для Ее Императорского Высочества Великой

княгини»

5 “Sonata di cembalo” No.3 in F major
Соната для клавесина №3 фа мажор  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .[4:50]

6 “Sonata di cembalo” No.1 in B flat major 
Соната для клавесина №1 си-бемоль мажор  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .[4:02]
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“Sonata di cembalo” No.2 in C major 
Cоната для клавесина №2 до мажор

7 Allegro  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .[6:15]
8 Adagio . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .[6:04]
9 Rondo. Andantino  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .[3:42]

“Quintetto composto per Sua Altezza Imperiale Gran Duchessa 
di Russia” in C major for pianoforte, harp, violin, viola da gamba
and cello (1787)
Квинтет до мажор для пианофорте, арфы, скрипки, виолы да

гамба и виолончели, «написанный для Ее Императорского

Высочества Великой княгини» (1787)

10 Allegro moderato  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .[8:45]
11 Larghetto  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .[5:09]
12 Allegro  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .[3:06]

First movement of the vanished “Concerto di cembalo per 
Sua Altezza Imperiale Gran Duchessa di Russia” in D major.
Reconstruction of orchestra parts by Pavel Serbin (2003)
Первая часть утраченного Концерта для клавесина ре мажор 

«для Ее Императорского Высочества Великой княгини».

Реконструкция оркестровки Павла Сербина (2003)

13 Allegro  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .[7:13]

Track 1 is a world premiere recording
Tracks 2–12 are premiere recodings on period instruments
Track 13 is a premiere recording of the full score version by
Pavel Serbin

Total 
Time 

[69:10]
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Sergei Filchenko 1st violin
“In Memory of Great Stainer”, A. Rabinovich,

St Petersburg, Russia, 1996 / after J. Stainer,

Austria, mid-17th century

(tracks 2- 4, 10-13)

Marina Katarzhnova 1st violin 
L. Kerchenko, Moscow, Russia, 

1996 / after A. Stradivari, Italy, 1707 

(track 13)

Dmitry Lepekhov 1st violin 
Anonym, 18th century 

(track 13)

Dmitry Sinkovsky 2nd violin
J.B. Schweizer, Germany, early 19th century

(tracks 2- 4,13)

Natalia Kossareva 2nd violin
Anonym, Germany, 1791 

(track 13)

Nikolai Dolzhnikov 2nd violin
A. Danielo, Venice, Italy, 1704

(track 13)

Juri Vdovitchenko viola
Anonym, Tirol, 1792 

(track 13)

Margarita Spiridonova viola 
Anonym, Italy, early 19th century

(track 13)

Pavel Serbin viola da gamba
T. Podgornyi, Moscow, Russia, 1927

(tracks 2- 4, 10-12)

cello 
F. Pillement, Mirecourt,

France, 1795 /

restored by A. Meyer, 

Metz, France, 1999

(track 13)

SERGEI FILCHENKO OLGA MARTYNOVA PAVEL SERBIN



JAROSLAV KOVALIOV NINA GVAMICHAVA

Jaroslav Kovaliov cello 
V. Smirnov, Russia, Moscow 1993

(tracks 2- 4,10-12)

Miroslav Maksimyuk double bass piccolo
Anonym, Germany, 19th century (track 13)

Andrei Piskunov oboe
G. Wolf, Kronach, Germany / after 

J.F. Grundmann, 1788 

(track 1,13)

Philipp Nodel oboe 
M & F Ponseele, Damme, Belgium, 

2004 / after J.F. Grundmann, 

ca. 1775  (track 1,13)

Alexei Raiev natural horn  
Patterson Hornwork, USA, 

2002 / after A. Cortois, France, 1841

(tracks 1,13)

Alexander Andrusik natural horn 
Patterson Hornworks, USA, 2002 / after 

A. Cortois, France, 1841 

(tracks 1,13)

Lisa Goldberg bassoon
Peter de Koningh, Netherlands, late 20th 

centuty / after H. Grenser, Dresden, Germany,

late 18th century  (tracks 1- 4)

Nina Gvamichava harp
20th century / after diatonic harp, 

mid-18th century (tracks 2 , 4 , 10-12)

Olga Martynova harpsichord
Cembalobau Merzdorf, Germany, 

1997 / after J. Ruckers, Antwerp, 1640 

(track 13)

pianoforte J.C. Neupert GmbH & Co,

Bamberg-Nürnberg, Germany, 1979 / after

J.A. Stein, Germany, 1788  (tracks 2-12)
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mitry Stepanovich Bortnyansky (1751–1825) returned
to Russia from Italy in the spring of 1779, at the age of twenty-
eight. Many years earlier the young Imperial Court Chapel cho-
rister from far-away Glukhov had attracted the attention of emi-
nent composer Baldassare Galuppi, who served at the court of
Empress Catherine II. Studies commenced in St Petersburg were
further pursued in Venice, where the talented youth was sent by
Catherine on an annuity, at the recommendation of his mentor.
This ‘Italian apprenticeship’ lasted for ten years and produced
several outstanding opera compositions (so far we only know of
three). Creonte, Alcide and Quinto Fabio were staged at the
illustrious theatres of Venice and Modena, winning the approval
of connoisseurs and spectators alike.

Bortnyansky faced his return to Russia with a mixture of joy
and apprehension. From time to time he reread a letter from
‘director of court theatres and music’ Ivan Yelagin: ‘My dear
Bortnyansky, ten years have passed since your departure for

D
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Italy… the time has come to return to your native land… bring-
ing all your compositions with you… I reiterate my request that
you set off without delay: firstly, you are urgently needed here
and secondly this will undoubtedly ensure your unfailing happi-
ness and enduring honour…’ What awaited him in St
Petersburg? What was Yelagin referring to when he wrote of
urgent need and the ‘unfailing happiness’ that lay ahead? What
were the musical tastes of the court nowadays, which composers
were in fashion, how should he present himself and which com-
positions should he bring to the Empress?

Despite his anxiety Catherine II granted Bortnyansky a
favourable reception and was pleased by the compositions he
brought. But he could not count on a lofty post or commissions
for new operas: the famous Italian Giovanni Paisiello reigned
over the Imperial stage and each of his new opera compositions
was better than the last. Bortnyansky was appointed
Kapellmeister of the Court Choir, an encouraging start. From
then on his work was exclusively linked with the chapel, for
which he composed his splendid sacred concertos.

Four years later Bortnyansky was given an additional post as
Kapellmeister with the ‘minor court’ of heir to the throne Grand
Duke Pavel Petrovich and his consort the Grand Duchess Maria
Feodorovna, who became a veritable guardian angel for the
composer. Bortnyansky was charged with writing music for
‘special occasions’ including the Grand Duke’s military amuse-
ments, as well as arranging concerts and giving harpsichord
lessons to the Grand Duchess. At the same time he continued
composing choral works, one of his duties as Kapellmeister.
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Contemporaries recorded how Bortnyansky was in constant
transit between St Petersburg and the remote residences of the
Grand Duke and Duchess at Pavlovsk and Gatchina, often com-
pleting compositions on the way.

The ‘minor court’ was particularly fond of staging amateur
theatre productions: entertainments ‘à la mode’ and music-mak-
ing were a natural outcome of the European-style education
enjoyed by Pavel Petrovich and his consort. Maria Feodorovna
played the harpsichord and harp and many of the ladies at court
such as Catherine Nelidova and Eugenia Smirnaya, former stu-
dents of the Smolny Institute in St Petersburg, were accom-
plished musicians. Music lovers of the haut monde would per-
form musical interludes, pastorals and ‘rhapsodies with verses’.
Here at Pavlovsk and Gatchina Bortnyansky wrote three comic
operas (Le Fête du Seigneur, Le Faucon and Le Fils-Rival)
whose musical content and melodic charm surpassed many
popular French examples of the genre. According to Prince Ivan
Dolgoruky, a participant in these diversions played by titled
‘actors’, the performances ‘produced an extraordinary effect on
spectators: the splendid stage decorations, sumptuous costumes,
exquisite music and the compelling intrigues of the opera plots
held the audience spellbound’. Bortnyansky’s delightful music
undoubtedly dominated these productions. ‘On the surface his
music seems designed to embellish ‘hours of leisure, pleasure
and peace’. At a deeper level, ‘as in the prose of Karamzin, a
new… subtle, laconic and clearly native musical language
emerged’, writes Boris Dobrokhotov, a well-known musicologist
who has specialised in the work of Dmitry Bortnyansky.
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The composer created the Quintet for pianoforte, harp, vio-
lin, viola da gamba and cello (1787) and the Sinfonia concer-
tante (1790) for this music-making at the ‘minor court’, dedicat-
ing both to the Grand Duchess. Such ensembles provide reliable
information on which instruments were played in the Imperial
household. These superb compositions well-suited for ensemble
performance were played on summer evenings at Pavlovsk and
Gatchina. Bortnyansky wrote a collection of harpsichord pieces
including eight sonatas, a concerto, a quartet and yet another
quintet, all with a harpsichord part especially for Maria
Feodorovna.

But the storm clouds gradually gathered over Pavlovsk as poli-
tical differences between the ‘minor’ and ‘major’ courts came to
the fore. Musical entertainments were now a thing of the past
and the aristocratic theatre troupe was dispersed as many of the
participants were expelled from court. Bortnyansky’s commis-
sions for new operas and symphonies ceased.

In 1796 the composer’s fate took a new turn. Five days after
Paul I was crowned emperor he appointed Bortnyansky as direc-
tor of the court chapel, effectively the head of Russia’s most
important choir. For the rest of his life Bortnyansky concen-
trated on sacred choral works. His contemporaries called him the
‘Orpheus of the River Neva’ and compared his choral concertos
with the singing of angelic choirs ascending from earth to heav-
en. Bortnyansky wrote scarcely any secular compositions. His
lofty administrative post allowed him to put his theories on the
ideal organisation of the court chapel into practice. While solving
many financial and even everyday problems, Bortnyansky sensi-



D
M

IT
R

Y
 B

O
R

T
N

Y
A

N
S

K
Y

10

EN
GL

IS
H

bly tried to organise the choristers’ general education so they
could easily change profession when their voices ‘broke’.

But naturally his main professional concern was the human
voice. ‘Truly, it is a long time since I heard such sweet har-
monies: what tender voices and what music!’ reminisced Ivan
Dolgoruky in his memoirs. At public concerts the chapel per-
formed major vocal and symphonic works, from Joseph
Haydn’s Creation to Luigi Cherubini’s Requiem. In 1816
Bortnyansky was appointed as censor of sacred music.

Dmitry Bortnyansky lived to an advanced age and was highly
respected by his contemporaries. A friend of Derzhavin,
Kheraskov and Zhukovsky, he received a warm welcome at the
salons of eminent aristocrats. An astute connoisseur of fine art,
owner of a superb picture gallery and unofficial painting consul-
tant for the Imperial court, Bortnyansky was made an honourable
member of the Academy of Arts without going through the usual
procedures. He died in 1825 at the age of 74, acclaimed not
only as an accepted master of Orthodox music, but also as
enlightener and public figure.

However, Bortnyansky’s musical heritage suffered a difficult
fate. After the composer’s death his widow Anna Ivanovna
donated what remained of his legacy to the chapel for safe-
keeping – engraved boards for the sacred concertos and manu-
scripts of his secular compositions. According to the inventory
this was considerable: ‘5 Italian operas, 30 Russian, French and
Italian arias and duets, 16 Russian and Italian choruses, 61 vari-
ous works including overtures, concertos, sonatas, marches,
sacred pieces and music for pianoforte, harp and other instru-
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ments.’ All these compositions were duly accepted and ‘stored
in a special place set aside for them’. Unfortunately there was no
precise enumeration of his oeuvre.

Although Bortnyansky’s choral works were performed and
frequently republished after his death, occupying pride of place
in Russian sacred music, the secular opera and instrumental
compositions were quickly forgotten. They were only recovered
from oblivion in 1901, for celebrations to mark the 150th
anniversary of the composer’s birth. Manuscripts of
Bortnyansky’s early works were discovered in the chapel’s
archives and exhibited to the public. Among the manuscripts
were the operas Alcide, Quinto Fabio, Le Faucon and Le Fils-
Rival, as well as a collection of keyboard pieces dedicated to
Maria Feodorovna. Eminent musical historian Nikolay Findeizen
described these finds in an article entitled ‘Bortnyansky’s
Youthful Works’ which ends with the following lines:
‘Bortnyansky’s talent easily mastered both the style of church
liturgy and that of contemporary operas and chamber music. His
secular works …are still unfamiliar, not only to the general pub-
lic, but even to musical scholars. Most of the composer’s oeuvre
is in the form of autographic manuscripts preserved at the Court
Chapel Library, with the exception of the Quintet and
Symphony (at the Public Library).’ The author requested that the
court chapel publish the material at its disposal, but to no avail.

Bortnyansky’s secular compositions were again a focus of
attention some fifty years later. By this time many had been lost.
After 1917 the chapel archives had been dispersed and the
materials distributed to various other repositories. Fortunately a
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few of Bortnyansky’s works were found, although the majority
disappeared without trace, including the collection dedicated to
the Grand Duchess. The search continues to this day.

This recording features secular compositions Bortnyansky
wrote in the 1780s for the ‘minor court’ of Grand Duke Pavel
Petrovich and his consort the Grand Duchess Maria
Feodorovna. Although this is only a fraction of Bortnyansky’s
instrumental oeuvre, these surviving works – the Sinfonia con-
certante, the Quintet, three Harpsichord Sonatas and a March –
give some idea of the composer’s outstanding talent and skill. As
one scholar observed, ‘Bortnyansky’s music is a manifestation of
the self-assured, hedonistic epoch of Catherine, the age of the
dandy’.

“Marche composée pour S.A.I. Monseigneur le Grand
Duc de Russie” (1787)

The Gatchina March was composed for the Grand Duke Pavel
Petrovich and evidently intended to accompany his military exer-
cises there. It was written for a wind ensemble of two clarinets,
two horns and a bassoon. This is the first recording of the work,
performed in a historically faithful transcription for two oboes,
two horns and bassoon according to a manuscript preserved in
the Russian National Library.

“Sinfonie concertante composée pour Son Altesse
Impériale Madame la Grande Duchesse de Russie” (1790)

One of the best Russian instrumental compositions from the
pre-Glinka period, a splendid work noted for the festive quality
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of sound and innovative timbre. The title ‘Sinfonia concertante’
stresses the work’s unusual designation, since it was accepted
practice in contemporary terminology to use the Italian word
‘sinfonia’ for the overture to an opera. This Sinfonia was written
for seven instruments: two violins, viola da gamba, cello, bas-
soon, harp and pianoforte organisé – a modification of the
pianoforte with organ registers and bellows to produce wind
pressure. Bortnyansky makes splendid use of all the means avail-
able in such an ensemble. The Sinfonia consists of three move-
ments. First comes the Allegro maestoso, a swift-moving sonata
allegro. This is followed by the Larghetto, a melodic siciliana,
and finally the Allegretto, an animated rondo.

Three sonatas from the collection “Varie sonate di cembalo
scritte per Sua Altezza Imperiale Gran Duchessa di Russia”

The three works have been preserved from a lost sonata col-
lection written for the Grand Duchess Maria Feodorovna.
Bortnyansky had to bear in mind the technical limitations of his
pupil when writing these pieces. The sonatas are notable for
lightness and grace of manner, as well as their easy accessibility.
In style they resemble early sonatas by Mozart or the youngest of
Bach’s sons, Johann Christian. The Sonata in C major (published
in 1903) has three movements, the others one single movement.

“Quintetto composto per Sua Altezza Imperiale Gran Du-
chessa di Russia” (1787)

This is the first surviving Bortnyansky opus for chamber
ensemble. The Quintet for pianoforte, harp, violin, viola da

EN
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gamba and cello enchants the listener with its rich thematic
material and ingenuous ensemble writing. In character it is the
most ‘Mozartian’ of Bortnyansky’s works. The composition is no
less intriguing than a drama for the stage, while the interplay and
competition between different instruments are reminiscent of a
concerto. A leading role is played by the pianoforte. The Quintet
has three movements: the Allegro moderato, a sonata allegro
without development; the Larghetto comprising a tender and
melodious duet for violin and pianoforte supported by other
instruments; and the Allegro, a dashing tarantella.

First movement of the vanished “Concerto di cembalo per
Sua Altezza Imperiale Gran Duchessa di Russia”

The manuscript was found by Ukrainian scholar Mikhail
Stepanenko in the Bibliothèque Nationale de France (Paris) and
published in his orchestration in Kiev. A new orchestration was
devised by Pavel Serbyn in 2003 for the typical Bortnyansky
orchestra with oboes and horns, according to the composer’s
original keyboard reduction.

Natalia Rhyzhkova, translation by Patricia Donegan
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ÂÒ ÌÓÈ 1779 „. ‰‚‡‰ ̂ ‡ ÚË ‚ÓÒ¸ ÏË ÎÂÚ ÌËÈ ÑÏË Ú ËÈ ëÚÂ -
Ô‡ ÌÓ ‚Ë˜ ÅÓÚ ÌflÌ ÒÍËÈ (1751–1825) ‚ÓÁ ‚‡ ̆ ‡Î Òfl ËÁ àÚ‡ ÎËË
‚ êÓÒ ÒË˛. åÌÓ „Ó ÎÂÚ Ì‡ Á‡‰ ˛Ì˚È ÔÂ‚ ̃ ËÈ èË ‰‚Ó ÌÓÈ ä‡ -
ÔÂÎ Î˚, ‚˚ ıÓ ‰Âˆ ËÁ ‰‡ ÎÂ ÍÓ „Ó ÉÎÛ ıÓ ‚‡, Ó· ‡ ÚËÎ Ì‡ ÒÂ ·fl ‚ÌË -
Ï‡ ÌËÂ ÁÌ‡ ÏÂ ÌË ÚÓ „Ó ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ‡ Å‡Î¸ ‰‡Ò Ò‡ Â É‡ ÎÛÔ ÔË, ÒÓ -
ÒÚÓ fl‚ ̄ Â „Ó Ì‡ ÔË ‰‚Ó ÌÓÈ ÒÎÛÊ ·Â Û ËÏ ÔÂ ‡ Ú Ë ̂ ˚ ÖÍ‡ ÚÂ Ë -
Ì˚ II. á‡ Ìfl ÚËfl, Ì‡ ̃ ‡ Ú˚Â ‚ èÂ ÚÂ ·Û „Â, Á‡ ÚÂÏ ÔÓ ‰ÓÎ ÊË ÎËÒ¸
‚ ÇÂ ÌÂ ̂ ËË, ÍÛ ‰‡ ÔÓ Â ÍÓ ÏÂÌ ‰‡ ̂ ËË Ò‚Ó Â „Ó Ì‡ ÒÚ‡‚ ÌË Í‡ Ú‡ -
Î‡ÌÚ ÎË ‚˚È ˛ÌÓ ̄ ‡ ·˚Î ÓÚ Ô‡‚ ÎÂÌ ÖÍ‡ ÚÂ Ë ÌÓÈ II ‚ Í‡ ̃ Â ÒÚ ‚Â
«ÔÂÌ ÒË Ó ÌÂ ‡». «àÚ‡ Î¸ flÌ ÒÍ‡fl ÒÚ‡ ÊË Ó‚ Í‡» ‡Ò Úfl ÌÛ Î‡Ò¸ Ì‡ ˆÂ -
Î˚ı ‰Â ÒflÚ¸ ÎÂÚ Ë ÔÓ ÎÛ ̃ Ë Î‡ ·ÎÂ Ò Úfl ̆ ÂÂ Á‡ ‚Â ̄ Â ÌËÂ ‚ ÒÓ Á‰‡ -
ÌËË ÌÂ ÒÍÓÎ¸ ÍËı ÓÔÂ (Ì‡Ï ÔÓ Í‡ ËÁ ‚Â ÒÚ Ì˚ ÚÓÎ¸ ÍÓ ÚË). «äÂ -
ÓÌÚ», «ÄÎ ÍË‰» Ë «ä‚ËÌÚ î‡ ·ËÈ» ·˚ ÎË ÔÓ ÒÚ‡‚ ÎÂ Ì˚ Ì‡ ÒˆÂ Ì‡ı
ËÁ ‚Â ÒÚ Ì˚ı ÚÂ ‡ Ú Ó‚ ÇÂ ÌÂ ̂ ËË Ë åÓ ‰Â Ì˚ Ë Á‡ ÒÎÛ ÊË ÎË Ó‰Ó · Â -
ÌËÂ ÁÌ‡ ÚÓ ÍÓ‚ Ë ÁË ÚÂ ÎÂÈ. 

ÇÓÁ ‚‡ ̆ ‡Ú¸ Òfl ÅÓÚ ÌflÌ ÒÍÓ ÏÛ ·˚ ÎÓ Ë ‡ ‰Ó ÒÚ ÌÓ, Ë ÚÂ ‚ÓÊ -
ÌÓ. ÇÂ Ïfl ÓÚ ‚Â ÏÂ ÌË ÓÌ ÔÂ Â ̃ Ë Ú˚ ‚‡Î ÔËÒ¸ ÏÓ à‚‡ Ì‡ ÖÎ‡ „Ë -

Ç
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Ì‡, «‰Ë ÂÍ ÚÓ ‡ Ì‡‰ ÔË ‰‚Ó Ì˚ ÏË ÚÂ ‡ Ú ‡ ÏË Ë ÏÛ Á˚ ÍÓ˛»:
«ÉÓÒ ÔÓ ‰ËÌ ÅÓÚ ÌflÌ ÒÍËÈ! ä‡Í ÛÊÂ ‰Â ÒflÚ¸ ÎÂÚ ÔÓ ̄ ÎÓ ·˚Ú ÌÓ -
Ò ÚË ‚‡ ̄ ÂÈ ‚ àÚ‡ ÎËË… ÚÓ ÚÂ ÔÂ¸ ‚Â Ïfl ‚ÓÁ ‚‡ ÚËÚ¸ Òfl ‚‡Ï ‚
ÓÚÂ ̃ Â ÒÚ ‚Ó… ‚Áfl‚ Ò ÒÓ ·Ó˛ ‚ÒÂ ‚‡ ̄ Ë ÒÓ ̃ Ë ÌÂ ÌËfl. … ‚‡Ò ÔÓ ‚ÚÓ -
Ë ÚÂÎ¸ ÌÓ ÔÓ ̄ Û, ÌÂ ÏÂ‰ Îfl ÌË ÒÍÓÎ¸ ÍÓ, Ò˛ ‰‡ Âı‡Ú¸; ÔÂ ‚ÓÂ,
˜ÚÓ ‚ ‚‡Ò Ì‡ ÒÚÓ ËÚ ÌÛÊ ‰‡; ‚ÚÓ ÓÂ, ˜ÚÓ ÒËÂ ÔÓ ÒÎÛ ÊËÚ ÍÓ ‚ÒÂ -
„‰‡¯ ÌÂ ÏÛ Ë ÌÂ ÔÂ ÏÂÌ ÌÓ ÏÛ ‚‡ ̄ Â ÏÛ Ò˜‡ Ò ÚË˛ Ë Í ÓÒ ÌÓ ‚‡ ÌË˛
˜Â Ò ÚË Ç‡ ̄ ÂÈ Ì‡ ‚ÒÂ„ ‰‡…» 

óÚÓ Ê‰ÂÚ Â„Ó ‚ èÂ ÚÂ ·Û „Â? é Í‡ ÍÓÈ Ì‡ ÒÚÓ fl ÚÂÎ¸ ÌÓÈ ÌÛÊ -
‰Â ‚ ÌÂÏ Ë Â„Ó «ÌÂ ÔÂ ÏÂÌ ÌÓÏ Ò˜‡ Ò ÚËË» ÔË ̄ ÂÚ ÖÎ‡ „ËÌ? ä‡ ÍÓ ‚˚
ÒÂÈ ̃ ‡Ò ‚ÍÛ Ò˚ ‰‚Ó ‡, Í‡ ÍËÂ ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ˚ ‚ ÏÓ ‰Â, Í‡Í ÎÛ˜ ̄ Â
ÔÓ Í‡ Á‡Ú¸ ÒÂ ·fl Ë Í‡ ÍËÂ ÒÓ ̃ Ë ÌÂ ÌËfl ÔÂ ÔÓ‰ ÌÂ Ò ÚË ËÏ ÔÂ ‡ Ú Ë ̂ Â? 

ÇÓ ÔÂ ÍË ÒÓ ÏÌÂ ÌË flÏ, ÖÍ‡ ÚÂ Ë Ì‡ II ÔË Ìfl Î‡ Â„Ó ·Î‡ „Ó Ò -
ÍÎÓÌ ÌÓ. çÓ Ì‡ ‚˚ ÒÓ ÍÛ˛ ‰ÓÎÊ ÌÓÒÚ¸ Ë ÓÔÂ Ì˚Â Á‡ Í‡ Á˚ ÌÂ ̃ Â -
„Ó ·˚ ÎÓ ‡Ò Ò˜Ë Ú˚ ‚‡Ú¸: Ì‡ ÔË ‰‚Ó ÌÓÈ ÒˆÂ ÌÂ ˆ‡ ËÎ ÁÌ‡ ÏÂ -
ÌË Ú˚È ËÚ‡ Î¸ fl ÌÂˆ ÑÊ. è‡ Ë ÁË ÂÎ ÎÓ, ÒÓ ̃ Ë Ìfl‚ ̄ ËÈ ‰Îfl ÔË -
‰‚Ó ÌÓÈ ÚÛÔ Ô˚ Ó‰ ÌÛ ÓÔÂ Û ÎÛ˜ ̄ Â ‰Û „ÓÈ. ÅÓÚ ÌflÌ ÒÍËÈ ÔÓ -
ÎÛ ̃ ËÎ ‰ÓÎÊ ÌÓÒÚ¸ «Í‡ ÔÂÎ¸ ÏÂÈ ÒÚÂ ‡ ÔË ‰‚Ó ÌÓ „Ó ıÓ ‡», ˜ÚÓ
‰Îfl Ì‡ ̃ ‡ Î‡ ·˚ ÎÓ ÒÓ‚ ÒÂÏ ÌÂ ÔÎÓ ıÓ. éÚ Ì˚ ÌÂ Ò ıÓ ÓÏ ä‡ ÔÂÎ Î˚
·Û ‰ÂÚ Ò‚fl Á‡ Ì‡ ‚Òfl Â„Ó ‰‡Î¸ ÌÂÈ ̄ ‡fl ‰Â fl ÚÂÎ¸ ÌÓÒÚ¸, ‰Îfl ˝ÚÓ „Ó
ıÓ ‡ ÓÌ ÒÓ Á‰‡ÒÚ Ò‚ÓË ‚Â ÎË ÍÓ ÎÂÔ Ì˚Â ‰Û ıÓ‚ Ì˚Â ÍÓÌ ̂ Â Ú˚. 

Ä ÒÔÛ Ò Úfl ˜Â Ú˚ Â „Ó ‰‡ ÅÓÚ ÌflÌ ÒÍËÈ ·˚Î Ì‡ ÁÌ‡ ̃ ÂÌ Ó‰ ÌÓ -
‚Â ÏÂÌ ÌÓ Ë ÔË ‰‚Ó Ì˚Ï Í‡ ÔÂÎ¸ ÏÂÈ ÒÚÂ ÓÏ «Ï‡ ÎÓ „Ó» ‰‚Ó ‡
Ì‡ ÒÎÂ‰ ÌË Í‡, ‚Â ÎË ÍÓ „Ó ÍÌfl Áfl è‡‚ Î‡ èÂ Ú Ó ‚Ë ̃ ‡, Ë Â„Ó ÒÛ ÔÛ -
„Ë, ‚Â ÎË ÍÓÈ ÍÌfl „Ë ÌË å‡ ËË îÂ ‰Ó Ó‚ Ì˚, ÒÚ‡‚ ̄ ÂÈ ‚Ó ËÒ ÚË ÌÛ
‡Ì „Â ÎÓÏ-ı‡ ÌË ÚÂ ÎÂÏ ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ‡. 

Ç Ó·fl Á‡Ì ÌÓ Ò ÚË Ñ.ë. ÅÓÚ ÌflÌ ÒÍÓ „Ó ‚ıÓ ‰Ë ÎÓ ÒÓ ̃ Ë ÌflÚ¸ ÏÛ -
Á˚ ÍÛ «Ì‡ ÒÎÛ ̃ ‡È», ‚ ÚÓÏ ˜ËÒ ÎÂ ‰Îfl ‚Ó ÂÌ Ì˚ı Á‡ ·‡‚ ‚Â ÎË ÍÓ „Ó
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ÍÌfl Áfl, ÛÒ Ú ‡ Ë ‚‡Ú¸ ÍÓÌ ̂ Â Ú˚, ‰‡ ‚‡Ú¸ ÛÓ ÍË Ë„ ˚ Ì‡ ÍÎ‡ ‚Ë Â
‚Â ÎË ÍÓÈ ÍÌfl „Ë ÌÂ. Ç ÚÓ ÊÂ ‚Â Ïfl ÓÌ ÌÂ ÓÒ Ú‡‚ ÎflÎ Ë Ò‚Ó Â „Ó ÔÓ -
ÒÚ‡ ‚ ä‡ ÔÂÎ ÎÂ, ÔÓ ‰ÓÎ Ê‡fl ÒÓ Á‰‡ ‚‡Ú¸ ıÓ Ó ‚˚Â ÔÓ ËÁ ‚Â ‰Â ÌËfl.
ä‡Í ‚ÒÔÓ ÏË Ì‡ ÎË Â„Ó ÒÓ ‚Â ÏÂÌ ÌË ÍË, ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ÔÓ ÒÚÓ flÌ ÌÓ
ÍÛ ÒË Ó ‚‡Î ÏÂÊ ‰Û èÂ ÚÂ ·Û „ÓÏ, è‡‚ ÎÓ‚ ÒÍÓÏ ËÎË É‡Ú ̃ Ë -
ÌÓÈ – ÓÚ ‰‡ ÎÂÌ Ì˚ ÏË Â ÁË ‰ÂÌ ̂ Ë fl ÏË ‚Â ÎË ÍÓ ÍÌfl ÊÂ Ò ÍÓÈ ˜Â Ú˚,
Á‡ ̃ ‡ Ò ÚÛ˛ ‰Ó ÔË Ò˚ ‚‡fl ‚ ÔÛ ÚË ÒÓ˜ Ì˚Â Ô‡ ÚË ÚÛ ˚.

éÒ ÌÓ‚ Ì˚Ï Û‚ ÎÂ ̃ Â ÌË ÂÏ «Ï‡ ÎÓ „Ó» ‰‚Ó ‡ ·˚ ÎË Î˛ ·Ë ÚÂÎ¸ -
ÒÍËÂ ÚÂ ‡ Ú ‡Î¸ Ì˚Â ÔÓ ÒÚ‡ ÌÓ‚ ÍË – «Á‡ ·‡ ‚˚ ÔÓ ÏÓ ‰Â» Ë ÏÛ ÁË ̂ Ë -
Ó ‚‡ ÌËÂ, ˜Â ÏÛ ÒÔÓ ÒÓ· ÒÚ ‚Ó ‚‡ÎË Ë ‚ÓÒ ÔË Ú‡Ì Ì˚È ‚ Â‚ Ó ÔÂÈ -
ÒÍÓÏ ‰Û ıÂ è‡ ‚ÂÎ èÂ Ú Ó ‚Ë˜, Ë Â„Ó ÒÛ ÔÛ „‡. ë‡ Ï‡ å‡ Ëfl îÂ -
‰Ó Ó‚ Ì‡ Ë„ ‡ Î‡ Ì‡ ÍÎ‡ ‚Â ÒË ÌÂ Ë ‡ ÙÂ, ÏÌÓ „ËÂ ÔË ‰‚Ó Ì˚Â
‰‡ Ï˚ ·˚ ÎË ıÓ Ó ̄ Ë ÏË ÏÛ Á˚ Í‡ÌÚ ̄ ‡ ÏË. ÇÂ ÎË ÍÓ Ò‚ÂÚ ÒÍËÂ Î˛ -
·Ë ÚÂ ÎË ‡ Á˚ „ ˚ ‚‡ ÎË ËÌ ÚÂ ÏÂ ‰ËË, Ô‡ Ò ÚÓ ‡ ÎË, «‡Ô ÒÓ ‰ËË Ò
ÍÛÔ ÎÂ Ú‡ ÏË». 

á‰ÂÒ¸, ‚ è‡‚ ÎÓ‚ ÒÍÂ Ë É‡Ú ̃ Ë ÌÂ, ÅÓÚ ÌflÌ ÒÍËÈ Ì‡ ÔË Ò‡Î ÚË
ÍÓ ÏË ̃ Â Ò ÍËÂ ÓÔÂ ˚ («è‡ Á‰ ÌÂ ÒÚ ‚Ó ÒÂ Ì¸ Ó ‡», «ëÓ ÍÓÎ» Ë «ë˚Ì-
ÒÓ ÔÂ ÌËÍ»), ÍÓ ÚÓ ˚Â ÔÓ Í‡ ̃ Â ÒÚ ‚Û ÏÛ Á˚ ÍË Ë ÏÂ ÎÓ ‰Ë ̃ Â Ò ÍÓ ÏÛ
Ó·‡ fl ÌË˛ ÔÂ ‚ÓÒ ıÓ ‰Ë ÎË ÏÌÓ „ËÂ ÔÓ ÔÛ Îfl Ì˚Â Ù‡Ì ̂ ÛÁ ÒÍËÂ
Ó· ‡Á ̂ ˚. 

èÓ ÒÚ‡ ÌÓ‚ ÍË, ‚ ÍÓ ÚÓ ˚ı ÔË ÌË Ï‡ ÎË Û˜‡ Ò ÚËÂ ÚË ÚÛ ÎÓ ‚‡Ì Ì˚Â
«‡Í ÚÂ ˚», ÔÓ ÒÎÓ ‚‡Ï Ó‰ ÌÓ „Ó ËÁ Û˜‡ ÒÚ ÌË ÍÓ‚ ÔÂ‰ ÒÚ‡‚ ÎÂ ÌËfl,
ÍÌfl Áfl à‚‡ Ì‡ ÑÓÎ „Ó Û ÍÓ ‚‡, «ÔÓ ËÁ ‚Â ÎË Ì‡ ÚÂ ‡ Ú Â ÓÒÓ ·ÂÌ ÌÓÂ
‰ÂÈ ÒÚ ‚ËÂ: ‚Â ÎË ÍÓ ÎÂ ÔËÂ ‰Â ÍÓ ‡ ̂ ËÈ, ·Ó „‡Ú ÒÚ ‚Ó ÍÓ Ò Ú˛ ÏÓ‚,
ÔÂ ‚ÓÒ ıÓ‰ Ì‡fl ÏÛ Á˚ Í‡, Á‡ Ï‡Ì ̃ Ë ‚˚È ÒÍÎ‡‰ ËÌ ÚË „Ë ‚ ÓÔÂ Â –
‚ÒÂ ÔÎÂ Ìfl ÎÓ Ë ‚ÁÓ, Ë ÒÎÛı, Ë ˜Û‚ ÒÚ ‚‡ ÁË ÚÂ ÎÂÈ». 

ÇÓÒıËÚËÚÂÎ¸Ì‡fl ÏÛ Á˚ Í‡ ÅÓÚ ÌflÌ ÒÍÓ „Ó, ÌÂ ÒÓ ÏÌÂÌ ÌÓ, ·˚ -
Î‡ „Î‡‚ ÌÓÈ ıÛ ‰Ó ÊÂ ÒÚ ‚ÂÌ ÌÓÈ ˆÂÌ ÌÓ Ò Ú¸˛ ˝ÚËı ÔÓ ÒÚ‡ ÌÓ ‚ÓÍ.
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«èÓ ‚ÌÂ¯ ÌÓ Ò ÚË ÏÛ Á˚ Í‡ Â„Ó ÒÎÓ‚ ÌÓ ÎË¯¸ ÔË Á‚‡ Ì‡ ÛÍ ‡ -
¯‡Ú¸ «˜‡ Ò˚ ÔÓ ıÎ‡‰, ‚Â ÒÂ Î¸fl Ë ÔÓ ÍÓfl». çÓ ‚ ÌÂÈ, «Í‡Í Ë ‚
ÔÓ ÁÂ ä‡ ‡Ï ÁË Ì‡, ÒÍÎ‡ ‰˚ ‚‡ Î‡Ò¸ ÌÓ ‚‡fl, … ÚÓÌ Í‡fl, Î‡ ÍÓ -
ÌË˜ Ì‡fl Ë flÒ Ì‡fl Ó‰ Ì‡fl ÏÛ Á˚ Í‡Î¸ Ì‡fl Â˜¸», ÔË Ò‡Î ËÁ ‚Â ÒÚ -
Ì˚È ÏÛ Á˚ ÍÓ ‚Â‰, ËÒ ÒÎÂ ‰Ó ‚‡ ÚÂÎ¸ Ú‚Ó ̃ Â ÒÚ ‚‡ ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ‡
Å. ÑÓ · Ó ıÓ ÚÓ‚.

ÑÎfl ÏÛ ÁË ̂ Ë Ó ‚‡ ÌËfl «Ï‡ ÎÓ „Ó» ‰‚Ó ‡ ÅÓÚ ÌflÌ ÒÍËÈ ÒÓ Á‰‡ ÂÚ
ä‚ËÌ ÚÂÚ ‰Îfl ÙÓ ÚÂ ÔË ‡ ÌÓ, ‡ Ù˚, ÒÍËÔ ÍË, ‚Ë Ó Î˚ ‰‡ „‡Ï ·‡ Ë
‚Ë Ó ÎÓÌ ̃ Â ÎË (1787) Ë «äÓÌ ̂ ÂÚ ÌÛ˛» ÒËÏ ÙÓ ÌË˛ (1790), ÔÓ -
Ò‚fl ̆ ‡fl Ëı ‚Â ÎË ÍÓÈ ÍÌfl „Ë ÌÂ. 

èÓ ÒÓ ÒÚ‡ ‚‡Ï ˝ÚËı ‡Ì Ò‡Ï · ÎÂÈ ÏÓÊ ÌÓ ·Â ÁÓ ̄ Ë ·Ó˜ ÌÓ ÒÛ ‰ËÚ¸
Ó ÚÓÏ, Ì‡ Í‡ ÍËı ËÌ ÒÚ Û ÏÂÌ Ú‡ı Ë„ ‡ ÎË ‚Ó ‰‚Ó ̂ Â. á‡ ÏÂ ̃ ‡ -
ÚÂÎ¸ Ì˚Â ÔÓ ÏÛ Á˚ ÍÂ, Û‰Ó· Ì˚Â ‰Îfl ‡Ì Ò‡Ï · ÎÂ ‚Ó „Ó ËÒ ÔÓÎ ÌÂ -
ÌËfl, ˝ÚË ÒÓ ̃ Ë ÌÂ ÌËfl Á‚Û ̃ ‡ ÎË ‚ è‡‚ ÎÓ‚ ÒÍÂ Ë É‡Ú ̃ Ë ÌÂ ÎÂÚ ÌË -
ÏË ‚Â ̃ Â ‡ ÏË. ÑÎfl å‡ ËË îÂ ‰Ó Ó‚ Ì˚ ÅÓÚ ÌflÌ ÒÍËÈ ÒÓ ̃ Ë -
ÌËÎ Ò·Ó ÌËÍ Ô¸ÂÒ ‰Îfl ˜ÂÏ ·‡ ÎÓ, ‚ÍÎ˛ ̃ ‡‚ ̄ ËÈ ‚Ó ÒÂÏ¸ ÒÓ Ì‡Ú,
ÍÓÌ ̂ ÂÚ, ‡ Ú‡Í ÊÂ Í‚‡ ÚÂÚ Ë Â˘Â Ó‰ËÌ Í‚ËÌ ÚÂÚ Ò Ô‡ ÚË ÂÈ
ÍÎ‡ ‚Â ÒË Ì‡. 

èÓ ÒÚÂ ÔÂÌ ÌÓ, Ó‰ Ì‡ ÍÓ, Ì‡‰ è‡‚ ÎÓ‚ ÒÍÓÏ Ò„Û Ò ÚË ÎËÒ¸ ÚÛ ̃ Ë:
ÔÓ ÎË ÚË ̃ Â Ò ÍËÂ ‡Á ÌÓ „Î‡ ÒËfl «·ÓÎ¸ ̄ Ó „Ó» Ë «Ï‡ ÎÓ „Ó» ‰‚Ó Ó‚
ÒÚ‡ ÎË ÒÎË¯ ÍÓÏ Á‡ ÏÂÚ Ì˚ ÏË. éÚÓ ̄ ÎË ‚ ÔÓ ̄ ÎÓÂ ÏÛ Á˚ Í‡Î¸ -
Ì˚Â ‡Á ‚ÎÂ ̃ Â ÌËfl, ‡Ò Ô‡Î Òfl ÚÂ ‡Ú ‚˚ ÒÓ ÍÓ Ó‰ Ì˚ı ‡Í ÚÂ Ó‚:
ÏÌÓ „ËÂ ËÁ ÌËı ÓÍ‡ Á‡ ÎËÒ¸ Û‰‡ ÎÂÌ Ì˚ ÏË ÓÚ ‰‚Ó ‡. çÓ ‚˚ı ÓÔÂ
Ë ÒËÏ ÙÓ ÌËÈ ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ Û ·ÓÎ¸ ̄ Â ÌÂ Á‡ Í‡ Á˚ ‚‡ ÎË. 

Ä ‚ 1796 „. ÒÛ‰¸ ·‡ Ñ.ë. ÅÓÚ ÌflÌ ÒÍÓ „Ó ‚ÌÓ‚¸ ÔÂ Â ÏÂ ÌË -
Î‡Ò¸. ëÚ‡‚ ËÏ ÔÂ ‡ ÚÓ ÓÏ, è‡ ‚ÂÎ I Ì‡ Ôfl Ú˚È ‰ÂÌ¸ Ò‚Ó Â „Ó ‚Ó -
ˆ‡ Â ÌËfl Ì‡ ÁÌ‡ ̃ ËÎ ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ‡ ‰Ë ÂÍ ÚÓ ÓÏ èË ‰‚Ó ÌÓÈ
Í‡ ÔÂÎ Î˚, ÔÓ ÒÚ‡ ‚Ë‚ Â„Ó ‚Ó „Î‡ ‚Â ÓÒ ÌÓ‚ ÌÓ „Ó ÔÂ‚ ̃ Â Ò ÍÓ „Ó Û˜ -
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ÂÊ ‰Â ÌËfl êÓÒ ÒËË. ë ˝ÚÓ „Ó ‚Â ÏÂ ÌË Ë ‰Ó ÍÓÌ ̂ ‡ Ò‚Ó ÂÈ ÊËÁ ÌË
ÅÓÚ ÌflÌ ÒÍËÈ ˆÂ ÎË ÍÓÏ ÒÓ ÒÂ ‰Ó ÚÓ ̃ ËÎ Òfl Ì‡ ‰Û ıÓ‚ ÌÓÈ ıÓ Ó -
‚ÓÈ ÏÛ Á˚ ÍÂ. ëÓ ‚Â ÏÂÌ ÌË ÍË Ì‡ Á˚ ‚‡ ÎË Â„Ó «é ÙÂ ÂÏ Â ÍË çÂ -
‚˚» Ë Ò‡‚ ÌË ‚‡ ÎË ıÓ Ó ‚˚Â ÍÓÌ ̂ Â Ú˚ ÅÓÚ ÌflÌ ÒÍÓ „Ó Ò ÔÂ ÌË -
ÂÏ ıÓ ‡ ‡Ì „Â ÎÓ‚, ‚ÓÁ ÌÓ Òfl ̆ ËÏ Òfl ÓÚ ÁÂÏ ÎË Í ÌÂ ·Â Ò‡Ï. ë‚ÂÚ -
ÒÍËı ÒÓ ̃ Ë ÌÂ ÌËÈ ÓÌ ÔÓ˜ ÚË ÌÂ ÔË Ò‡Î.

Ç˚ ÒÓ ÍËÈ ‡‰ ÏË ÌË Ò Ú ‡ ÚË‚ Ì˚È ÔÓÒÚ ÔÓÁ ‚Ó ÎËÎ ÂÏÛ ‚Ó ÔÎÓ ÚËÚ¸
Ò‚ÓË ÔÂ‰ ÒÚ‡‚ ÎÂ ÌËfl Ó· Ë‰Â ‡Î¸ ÌÓÈ Ó „‡ ÌË Á‡ ̂ ËË Ú‡ ÍÓ „Ó Ú‚Ó -
˜Â Ò ÍÓ „Ó Ó „‡ ÌËÁ Ï‡, Í‡ ÍËÏ ·˚ Î‡ èË ‰‚Ó Ì‡fl ÔÂ‚ ̃ Â Ò Í‡fl Í‡ -
ÔÂÎ Î‡. êÂ¯‡fl ÏÌÓÊÂÒÚ‚Ó ÙËÌ‡ÌÒÓ‚˚ı Ë ‰‡ÊÂ ·˚ÚÓ‚˚ı
‚ÓÔÓÒÓ‚, ÅÓÚÌflÌÒÍËÈ ÒÚ‡‡ÎÒfl ‡ÁÛÏÌÓ Ó„‡ÌËÁÓ‚‡Ú¸
Ó·˘ÂÂ Ó·‡ÁÓ‚‡ÌËÂ ÔÂ‚˜Ëı, ˜ÚÓ·˚ ÔË “ÒÔ‡‰ÂÌËË Ò „ÓÎÓÒ‡”
ÓÌË ÏÓ„ÎË ÎÂ„ÍÓ ÔÓÏÂÌflÚ¸ ÔÓÙÂÒÒË˛. 

çÓ „Î‡‚ ÌÓÈ Á‡ ·Ó ÚÓÈ ·˚Î, ÍÓ ÌÂ˜ ÌÓ, ‚Ó Í‡Î. «ü ‰‡‚ ÌÓ ÌÂ ÒÎ˚ -
ı‡Î Ú‡ ÍÓÈ ÒÎ‡‰ ÍÓÈ „‡ ÏÓ ÌËË: Í‡ ÍËÂ ÌÂÊ Ì˚Â „Ó ÎÓ Ò‡, – ‚ÒÔÓ -
ÏË Ì‡Î ‚ Ò‚Ó Ëı ÏÂ ÏÛ ‡ ‡ı à.å. ÑÓÎ „Ó Û ÍËÈ, – Í‡ Í‡fl ÏÛ Á˚ Í‡!»
ç‡ ÔÛ· ÎË˜ Ì˚ı ÍÓÌ ̂ Â Ú‡ı ä‡ ÔÂÎ Î˚ ËÒ ÔÓÎ Ìfl ÎËÒ¸ ÍÛÔ ÌÂÈ -
¯ËÂ ÔÓ ËÁ ‚Â ‰Â ÌËfl ‚Ó Í‡Î¸ ÌÓ-ÒËÏ ÙÓ ÌË ̃ Â Ò ÍÓ „Ó Ê‡ Ì ‡, ÓÚ
«ëÓ Ú‚Ó Â ÌËfl ÏË ‡» â. É‡È‰ Ì‡ ‰Ó «êÂÍ ‚Ë Â Ï‡» ã. äÂ Û ·Ë ÌË.
Ç 1816 „. Ì‡ Ñ. ÅÓÚ ÌflÌ ÒÍÓ „Ó ·˚ ÎË ‚ÓÁ ÎÓ ÊÂ Ì˚ Ó·fl Á‡Ì ÌÓ Ò -
ÚË ˆÂÌ ÁÓ ‡ ‰Û ıÓ‚ ÌÓÈ ÏÛ Á˚ ÍË.

Ñ.ë. ÅÓÚ ÌflÌ ÒÍËÈ ÔÓ ÊËÎ ‰ÓÎ „Û˛ ÊËÁÌ¸, ÔÓÎ¸ ÁÛ flÒ¸ Ó„ -
ÓÏ Ì˚Ï Û‚‡ ÊÂ ÌË ÂÏ ÒÓ ‚Â ÏÂÌ ÌË ÍÓ‚. ÑÛ„ É.ê. ÑÂ Ê‡ ‚Ë Ì‡,
å.å. ïÂ ‡ Ò ÍÓ ‚‡, Ç.Ä. ÜÛ ÍÓ‚ ÒÍÓ „Ó, ÓÌ ·˚Î ÊÂ Î‡Ì Ì˚Ï „ÓÒ -
ÚÂÏ ‚ Ò‡ ÎÓ Ì‡ı ËÁ ‚Â ÒÚ Ì˚ı ‰‚Ó flÌ ÒÍËı Ù‡ ÏË ÎËÈ. íÓÌ ÍËÈ ÁÌ‡ -
ÚÓÍ ËÁÓ · ‡ ÁË ÚÂÎ¸ Ì˚ı ËÒ ÍÛÒÒÚ‚, Ó· Î‡ ‰‡ ÚÂÎ¸ ÔÂ Í‡Ò ÌÓÈ Í‡ -
ÚËÌ ÌÓÈ „‡ ÎÂ ÂË, ÌÂ Ó ÙË ̂ Ë ‡Î¸ Ì˚È ÍÓÌ ÒÛÎ¸ Ú‡ÌÚ ‰‚Ó ‡ ÔÓ ‚Ó -
ÔÓ Ò‡Ï ÊË ‚Ó ÔË ÒË, ÅÓÚ ÌflÌ ÒÍËÈ ·˚Î ÔË ÌflÚ ‚ ÔÓ ̃ ÂÚ Ì˚Â
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˜ÎÂ Ì˚ ÄÍ‡ ‰Â ÏËË ïÛ ‰Ó ÊÂÒÚ‚ ‰‡ ÊÂ ·ÂÁ Ó·˚˜ ÌÓ „Ó ‰Îfl ˝ÚÓ „Ó
ÔÓ ̂ Â ‰Û ˚ Á‡ fl‚ ÎÂ ÌËfl. éÌ ÛÏÂ ‚ 1825 „. ‚ ‚ÓÁ ‡ Ò ÚÂ 74 ÎÂÚ,
ÓÒ Ú‡ ‚Ë‚ ÔÓ ÒÎÂ ÒÂ ·fl ÒÎ‡ ‚Û ÌÂ ÚÓÎ¸ ÍÓ ÔË ÁÌ‡Ì ÌÓ „Ó Ï‡ Ò ÚÂ ‡
Ô‡ ‚Ó ÒÎ‡‚ ÌÓÈ ÏÛ Á˚ ÍË, ÌÓ ÔÓ Ò‚Â ÚË ÚÂ Îfl Ë Ó· ̆ Â ÒÚ ‚ÂÌ ÌÓ „Ó
‰Â fl ÚÂ Îfl.

é‰ Ì‡ ÍÓ ÒÛ‰¸ ·‡ ÏÛ Á˚ Í‡Î¸ ÌÓ „Ó Ì‡ ÒÎÂ ‰Ëfl ÅÓÚ ÌflÌ ÒÍÓ „Ó
ÓÍ‡ Á‡ Î‡Ò¸ ÌÂ ÔÓ ÒÚÓÈ. èÓ ÒÎÂ ÒÏÂ ÚË ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ‡ Â„Ó ‚‰Ó ‚‡
ÄÌ Ì‡ à‚‡ ÌÓ‚ Ì‡ ÔÂ Â ‰‡ Î‡ Ì‡ ı‡ ÌÂ ÌËÂ ‚ ä‡ ÔÂÎ ÎÛ ÓÒ Ú‡‚ ̄ Â Â -
Òfl Ì‡ ÒÎÂ ‰ËÂ – „‡ ‚Ë Ó ‚‡Ì Ì˚Â ÌÓÚ Ì˚Â ‰Ó Ò ÍË ‰Û ıÓ‚ Ì˚ı ÍÓÌ -
ˆÂ ÚÓ‚ Ë Û ÍÓ ÔË ÒË Ò‚ÂÚ ÒÍËı ÒÓ ̃ Ë ÌÂ ÌËÈ. 

èÓ Â Â Ò Ú Û Ëı ·˚ ÎÓ ÌÂ Ï‡ ÎÓ: «ÓÔÂ ËÚ‡ ÎË ‡Ì ÒÍËı – 5, ‡ËÈ
Ë ‰Û ̋  ÚÓ‚ ÓÒ ÒËÈ ÒÍËı, Ù‡Ì ̂ ÛÁ ÒÍËı Ë ËÚ‡ Î¸ flÌ ÒÍËı – 30, ıÓ -
Ó‚ ÓÒ ÒËÈ ÒÍËı Ë ËÚ‡ Î¸ flÌ ÒÍËı – 16, Û‚Â Ú˛, ÍÓÌ ̂ Â ÚÓ‚,
ÒÓ Ì‡Ú, Ï‡ ̄ ÂÈ Ë ‡Á Ì˚ı ÒÓ ̃ Ë ÌÂ ÌËÈ ‰Îfl ‰Û ıÓ ‚ÓÈ ÏÛ Á˚ ÍË,
ÙÓ ÚÂ ÔË ‡Ì, ‡ Ù˚ Ë ÔÓ ̃ Ëı ËÌ ÒÚ Û ÏÂÌ ÚÓ‚ – 61». ÇÒÂ ÒÓ ̃ Ë -
ÌÂ ÌËfl ·˚ ÎË ÔË Ìfl Ú˚ Ë «ÔÓ ÎÓ ÊÂ Ì˚ ‚ ÔË „Ó ÚÓ‚ ÎÂÌ ÌÓÂ ‰Îfl
ÓÌ˚ı ÏÂ Ò ÚÓ». ä ÒÓÊ‡ÎÂÌË˛, ÚÓ˜Ì˚Â Ì‡Á‚‡ÌËfl ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËÈ
ÛÍ‡Á‡Ì˚ ÌÂ ·˚ÎË.

çÓ ÂÒ ÎË ıÓ Ó ‚˚Â ÔÓ ËÁ ‚Â ‰Â ÌËfl ÅÓÚ ÌflÌ ÒÍÓ „Ó ËÒ ÔÓÎ Ìfl -
ÎËÒ¸ Ë ÏÌÓ „Ó Í‡Ú ÌÓ ÔÂ Â ËÁ ‰‡ ‚‡ ÎËÒ¸ ÔÓ ÒÎÂ Â„Ó ÒÏÂ ÚË, ÓÒ -
Ú‡ ‚‡ flÒ¸ ÛÍ ‡ ̄ Â ÌË ÂÏ ÛÒ ÒÍÓÈ ‰Û ıÓ‚ ÌÓÈ ÏÛ Á˚ ÍË, ÚÓ Ò‚ÂÚ ÒÍËÂ
Â„Ó ÒÓ ̃ Ë ÌÂ ÌËfl – ÓÔÂ Ì˚Â Ë ËÌ ÒÚ Û ÏÂÌ Ú‡Î¸ Ì˚Â – ·˚ ÎË Á‡ ·˚ -
Ú˚ ‚ÒÍÓ Â ÔÓ ÒÎÂ Â„Ó ÍÓÌ ̃ Ë Ì˚. 

é ÌËı ‚ÒÔÓÏ ÌË ÎË ÚÓÎ¸ ÍÓ ‚ 1901 „. ‚Ó ‚Â Ïfl ÚÓ ÊÂÒÚ‚ ÔÓ
ÒÎÛ ̃ ‡˛ ÒÚÓÔflÚË‰ÂÒflÚËÎÂÚËfl ÒÓ ‰Ìfl ÓÊ ‰Â ÌËfl Ñ.ë. ÅÓÚ ÌflÌ -
ÒÍÓ „Ó. íÓ„ ‰‡ ‚ ä‡ ÔÂÎ ÎÂ ·˚ ÎË Ó· Ì‡ Û ÊÂ Ì˚ Û ÍÓ ÔË ÒË Â„Ó ‡Ì -
ÌËı ÒÓ ̃ Ë ÌÂ ÌËÈ Ë ÛÒ Ú Ó Â Ì‡ Ëı ‚˚ ÒÚ‡‚ Í‡. Ç ˜ËÒ ÎÂ Û ÍÓ ÔË ÒÂÈ
·˚ ÎË ÓÔÂ ˚ «ÄÎ ÍË‰» Ë «ä‚ËÌÚ î‡ ·ËÈ», «ëÓ ÍÓÎ» Ë «ë˚Ì-ÒÓ -
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ÔÂ ÌËÍ», Ò·Ó ÌËÍ ÍÎ‡ ‚Ë Ì˚ı ÔÓ ËÁ ‚Â ‰Â ÌËÈ, ÔÓ Ò‚fl ̆ ÂÌ Ì˚È
å‡ ËË îÂ ‰Ó Ó‚ ÌÂ. 

ä ˝ÚËÏ Ì‡ ıÓ‰ Í‡Ï ·˚ Î‡ Ó·‡ ̆ Â Ì‡ ÒÚ‡ Ú¸fl ËÁ ‚Â ÒÚ ÌÓ „Ó ËÒ ÚÓ -
Ë Í‡ ÏÛ Á˚ ÍË ç.î. îËÌ ‰ÂÈ ÁÂ Ì‡ «ûÌÓ ̄ Â Ò ÍËÂ ÔÓ ËÁ ‚Â ‰Â ÌËfl
ÅÓÚ ÌflÌ ÒÍÓ „Ó», ÍÓ ÚÓ ‡fl Á‡ ‚Â ̄ ‡ Î‡Ò¸ ÒÎÂ ‰Û ̨  ̆ Ë ÏË ÒÚÓ Í‡ ÏË:
«í‡ Î‡ÌÚ ÅÓÚ ÌflÌ ÒÍÓ „Ó Ò ÎÂ„ ÍÓ Ò Ú¸˛ ‚Î‡ ‰ÂÎ Ë ÒÚË ÎÂÏ ˆÂ ÍÓ‚ -
ÌÓ „Ó ÔÂ ÌËfl, Ë ÒÚË ÎÂÏ ÒÓ ‚Â ÏÂÌ ÌÓÈ ÂÏÛ ÓÔÂ ˚ Ë Í‡ ÏÂ ÌÓÈ
ÏÛ Á˚ ÍË. ë‚ÂÚ ÒÍËÂ ÔÓ ËÁ ‚Â ‰Â ÌËfl ÅÓÚ ÌflÌ ÒÍÓ „Ó … ÓÒ Ú‡ ̨ Ú Òfl
ÌÂ ËÁ ‚Â ÒÚ Ì˚ ÏË ÌÂ ÚÓÎ¸ ÍÓ ÔÛ· ÎË ÍÂ, ÌÓ ‰‡ ÊÂ ÏÛ Á˚ Í‡Î¸ Ì˚Ï ËÒ -
ÒÎÂ ‰Ó ‚‡ ÚÂ ÎflÏ. ÅÓÎ¸¯ËÌÒÚ‚Ó ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËÈ ÍÓÏÔÓÁËÚÓ‡
Ì‡ıÓ‰ËÚÒfl ‚ ‡‚ÚÓ„‡ÙÌ˚ı ÛÍÓÔËÒflı ‚ ·Ë·ÎËÓÚÂÍÂ
èË‰‚ÓÌÓÈ èÂ‚˜ÂÒÍÓÈ Í‡ÔÂÎÎ˚». Ä‚ ÚÓ ÔË Á˚ ‚‡Î èÂ‚ ̃ Â Ò -
ÍÛ˛ Í‡ ÔÂÎ ÎÛ ÓÔÛ· ÎË ÍÓ ‚‡Ú¸ ËÏÂ ̨  ̆ Ë Â Òfl ‚ ÂÂ ‡Ò ÔÓ fl ÊÂ ÌËË
Ï‡ ÚÂ Ë ‡ Î˚, Ó‰ Ì‡ ÍÓ — ·ÂÁ Â ÁÛÎ¸ Ú‡Ú ÌÓ.

é Ò‚ÂÚ ÒÍËı ÒÓ ̃ Ë ÌÂ ÌË flı ÅÓÚ ÌflÌ ÒÍÓ „Ó ‚ÌÓ‚¸ Á‡ „Ó ‚Ó Ë ÎË
ÒÔÛ Ò Úfl Â˘Â ÔÓÎ ‚Â Í‡. åÌÓ „ÓÂ Í ˝ÚÓ ÏÛ ‚Â ÏÂ ÌË ÓÍ‡ Á‡ ÎÓÒ¸ ÛÚ -
‡ ̃ ÂÌ Ì˚Ï. Ä ıË‚ ä‡ ÔÂÎ Î˚ ÔÓ ÒÎÂ 1917 „. ·˚Î ‡Ò ÙÓ ÏË Ó -
‚‡Ì, ‡ Â„Ó Ï‡ ÚÂ Ë ‡ Î˚ ÔÓ ˜‡ Ò ÚflÏ ÔÂ Â ‰‡ Ì˚ ‚ ‡Á Ì˚Â ı‡ ÌË ÎË -
˘‡. çÂ ÍÓ ÚÓ ˚Â ÔÓ ËÁ ‚Â ‰Â ÌËfl ÅÓÚ ÌflÌ ÒÍÓ „Ó, Í Ò˜‡ Ò Ú¸˛, ·˚ -
ÎË Ì‡È ‰Â Ì˚, ÌÓ ·ÓÎ¸ ̄ ‡fl Ëı ˜‡ÒÚ¸ ·ÂÒ ÒÎÂ‰ ÌÓ ËÒ ̃ ÂÁ Î‡. 

Ç ˝ÚÓÏ ‡Î¸ ·Ó ÏÂ ÔÂ‰ ÒÚ‡‚ ÎÂ Ì˚ Ò‚ÂÚ ÒÍËÂ ÒÓ ̃ Ë ÌÂ ÌËfl ÅÓÚ -
ÌflÌ ÒÍÓ „Ó, Ì‡ ÔË Ò‡Ì Ì˚Â ËÏ ‚ 80-Â „„. XVIII ‚. ‰Îfl «Ï‡ ÎÓ „Ó ‰‚Ó -
‡», ‚ÂÎËÍÓ„Ó ÍÌflÁfl è‡‚Î‡ èÂÚÓ‚Ë˜‡ Ë ‚ÂÎËÍÓÈ ÍÌfl„ËÌË
å‡ËË îÂ‰ÓÓ‚Ì˚. ùÚa ÎË¯¸ ÌÂ ·ÓÎ¸ ̄ ‡fl ˜‡ÒÚ¸ ËÌ ÒÚ Û ÏÂÌ -
Ú‡Î¸ ÌÓ „Ó Ú‚Ó ̃ Â ÒÚ ‚‡ ÅÓÚ ÌflÌ ÒÍÓ „Ó ‰‡ ÂÚ ‚ÓÁ ÏÓÊ ÌÓÒÚ¸ ÓˆÂ -
ÌËÚ¸ ÌÂ Á‡ Ûfl‰ Ì˚È Ú‡ Î‡ÌÚ Ë Ï‡ Ò ÚÂ ÒÚ ‚Ó ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ‡. «Ç ÏÛ -
Á˚ ÍÂ ÅÓÚ ÌflÌ ÒÍÓ „Ó Á‡ ÔÂ ̃ ‡Ú ÎÂÌ Û‚Â ÂÌ Ì˚È ‚ ÒÂ ·Â, „Â ‰Ó ÌË Ò -
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ÚË˜ Ì˚È Ë ˘Â „Ó ÎÂ ‚‡ Ú˚È EÍ‡ ÚÂ Ë ÌËÌ ‚ÂÍ», – ÓÚ ÏÂ ̃ ‡ ÎË ËÒ ÒÎÂ -
‰Ó ‚‡ ÚÂ ÎË Â„Ó Ú‚Ó ̃ Â ÒÚ ‚‡. 

å‡¯ ÒË-·ÂÏÓÎ¸ Ï‡ÊÓ ‰Îfl ‰‚Ûı ÍÎ‡ÌÂÚÓ‚, ‰‚Ûı
‚‡ÎÚÓÌ Ë Ù‡„ÓÚ‡, «Ì‡ÔËÒ‡ÌÌ˚È ‰Îfl Ö„Ó àÏÔÂ‡ÚÓÒÍÓ„Ó
Ç˚ÒÓ˜ÂÒÚ‚‡ ÇÂÎËÍÓ„Ó ÍÌflÁfl» (1787)

«É‡Ú ̃ ËÌ ÒÍËÈ» Ï‡¯ ÔÂ‰ Ì‡Á Ì‡ ̃ ‡Î Òfl, ‚Ë ‰Ë ÏÓ, ‰Îfl ‚Ó ÂÌ Ì˚ı
ÛÔ ‡Ê ÌÂ ÌËÈ ‚Â ÎË ÍÓ „Ó ÍÌfl Áfl ‚ É‡Ú ̃ Ë ÌÂ. éÌ ÒÓ˜ËÌÂÌ ‰Îfl ‡Ì -
Ò‡Ï · Îfl ‰Û ıÓ ‚˚ı. ùÚÓ ÔÂ ‚‡fl Á‡ ÔËÒ¸ ÔÓ ËÁ ‚Â ‰Â ÌËfl, ÍÓ ÚÓ ÓÂ
ËÒ ÔÓÎ Ìfl ÂÚ Òfl ‚ ËÒ ÚÓ Ë ̃ Â Ò ÍË ÍÓ ÂÍÚ ÌÓÈ Ú‡ÌÒ ÍËÔ ̂ ËË ‰Îfl
‰‚Ûı „Ó ·Ó Â‚, ‰‚Ûı ‚‡Î ÚÓÌ Ë Ù‡ „Ó Ú‡. 

äÓÌˆÂÚÌ‡fl ÒËÏÙÓÌËfl ÒË-·ÂÏÓÎ¸ Ï‡ÊÓ ‰Îfl ÔË‡ÌÓ-
ÙÓÚÂ, ‡Ù˚ ad libitum, ‰‚Ûı ÒÍËÔÓÍ, ‚ËÓÎ˚ ‰‡ „‡Ï·‡,
Ù‡„ÓÚ‡ Ë ‚ËÓÎÓÌ˜ÂÎË, «Ì‡ÔËÒ‡ÌÌ‡fl ‰Îfl EÂ àÏÔÂ‡ÚÓ-
ÒÍÓ„Ó Ç˚ÒÓ˜ÂÒÚ‚‡ ÇÂÎËÍÓÈ ÍÌfl„ËÌË» (1790)

é‰ ÌÓ ËÁ ÎÛ˜ ̄ Ëı ÔÓ ËÁ ‚Â ‰Â ÌËÈ ÛÒ ÒÍÓÈ ËÌ ÒÚ Û ÏÂÌ Ú‡Î¸ ÌÓÈ
ÏÛ Á˚ ÍË ‰Ó „ÎËÌ ÍËÌ ÒÍÓ „Ó ÔÂ Ë Ó ‰‡, ÓÚ ÎË ̃ ‡ ̨  ̆ Â Â Òfl ·ÎÂ Ò ÍÓÏ,
Ô‡ Á‰ ÌË˜ ÌÓ Ò Ú¸˛ Á‚Û ̃ ‡ ÌËfl, ÚÂÏ · Ó ‚ÓÈ ËÁÓ · Â Ú‡ ÚÂÎ¸ ÌÓ Ò Ú¸˛.
ç‡ Á‚‡ ÌËÂ ÔÓ‰ ̃ Â ÍË ‚‡ ÂÚ Ò‡ ÏÓ ÒÚÓ fl ÚÂÎ¸ ÌÓÒÚ¸ ÔÓ ËÁ ‚Â ‰Â ÌËfl,
Ë·Ó ‚ ÔË Ìfl ÚÓÈ ÚÓ„ ‰‡ ËÚ‡ Î¸ flÌ ÒÍÓÈ ÚÂ ÏË ÌÓ ÎÓ „ËË ÒÎÓ ‚ÓÏ
«ÒËÏ ÙÓ ÌËfl» Ó·Ó ÁÌ‡ ̃ ‡ Î‡Ò¸ ÓÔÂ Ì‡fl Û‚Â Ú˛ ‡. ëËÏ ÙÓ ÌËfl
ÔÂ‰ Ì‡Á Ì‡ ̃ Â Ì‡ ‰Îfl ÒÂ ÏË ËÌ ÒÚ Û ÏÂÌ ÚÓ‚. äÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ Ï‡ Ò ÚÂ -
ÒÍË ËÒ ÔÓÎ¸ ÁÛ ÂÚ ÒÂ‰ ÒÚ ‚‡ Ì‡ ıÓ ‰Ë‚ ̄ Â „Ó Òfl ‚ Â„Ó ‡Ò ÔÓ fl ÊÂ ÌËË
‡Ì Ò‡Ï · Îfl. èÓËÁ‚Â‰ÂÌËÂ ÒÓ ÒÚÓ ËÚ ËÁ ÚÂı ˜‡ Ò ÚÂÈ. èÂ ‚‡fl
Allegro maestoso – ÒÚÂ ÏË ÚÂÎ¸ ÌÓÂ ÒÓ Ì‡Ú ÌÓÂ ‡Î ÎÂ „ Ó, ‚ÚÓ ‡fl
Larghetto – ÔÂ ‚Û ̃ ‡fl ÒË ̂ Ë ÎË ‡ Ì‡, ÚÂ Ú¸fl Allegretto – ÓÊË‚ ÎÂÌ -
ÌÓÂ ÓÌ ‰Ó. 
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íË ÒÓÌ‡Ú˚ ËÁ Ò·ÓÌËÍ‡ «ê‡ÁÌ˚Â ÒÓÌ‡Ú˚ ‰Îfl ÍÎ‡‚ÂÒËÌ‡,
Ì‡ÔËÒ‡ÌÌ˚Â ‰Îfl ÖÂ àÏÔÂ‡ÚÓÒÍÓ„Ó Ç˚ÒÓ˜ÂÒÚ‚‡ ÇÂÎË-
ÍÓÈ ÍÌfl„ËÌË»
íË ÒÓ ı‡ ÌË‚ ̄ Ë Â Òfl ÔÓ ËÁ ‚Â ‰Â ÌËfl ËÁ Ò·Ó ÌË Í‡ ÒÓ Ì‡Ú, Ì˚ ÌÂ
ÛÚ ‡ ̃ ÂÌ ÌÓ „Ó. ëÓ Á‰‡ ‚‡fl ˝ÚË Ô¸Â Ò˚, ÅÓÚ ÌflÌ ÒÍËÈ ‰ÓÎ ÊÂÌ
·˚Î Ò˜Ë Ú‡Ú¸ Òfl Ò ÚÂı ÌË ̃ Â Ò ÍË ÏË ‚ÓÁ ÏÓÊ ÌÓ Ò Úfl ÏË Ò‚Ó ÂÈ Û˜Â -
ÌË ̂ ˚. ëÓ Ì‡ Ú˚ ÓÚ ÎË ̃ ‡ ÂÚ ÎÂ„ ÍÓÒÚ¸ Ë ËÁfl ̆ Â ÒÚ ‚Ó Ë ÒÛÌ Í‡, ‰Ó -
ÒÚÛÔ ÌÓÒÚ¸ ËÁ ÎÓ ÊÂ ÌËfl. èÓ ÒÚË Î˛ ÓÌË ·ÎËÁ ÍË ÒÓ Ì‡ Ú‡Ï ‡Ì -
ÌÂ „Ó åÓ ̂ ‡ Ú‡ ËÎË ÏÎ‡‰ ̄ Â „Ó ËÁ Ò˚ ÌÓ ‚ÂÈ Å‡ ı‡ – àÓ „‡Ì Ì‡
äË Ò ÚË ‡ Ì‡. ÑÓ-Ï‡ ÊÓ Ì‡fl ÒÓ Ì‡ Ú‡ (·˚ Î‡ ÓÔÛ· ÎË ÍÓ ‚‡ Ì‡ ‚
1903 „.) ÚÂı ̃ ‡ ÒÚ Ì‡. ÑÛ„ËÂ ‰‚Â ÒÓ Ì‡ Ú˚ (Ù‡ Ï‡ ÊÓ Ë ÒË-·Â -
ÏÓÎ¸ Ï‡ ÊÓ) Ó‰ ÌÓ ̃ ‡ ÒÚ Ì˚Â. 

ä‚ËÌÚÂÚ ‰Ó Ï‡ÊÓ ‰Îfl ÔË‡ÌÓÙÓÚÂ, ‡Ù˚, ÒÍËÔÍË,
‚ËÓÎ˚ ‰‡ „‡Ï·‡ Ë ‚ËÓÎÓÌ˜ÂÎË, «Ì‡ÔËÒ‡ÌÌ˚È ‰Îfl ÖÂ
àÏÔÂ‡ÚÓÒÍÓ„Ó Ç˚ÒÓ˜ÂÒÚ‚‡ ÇÂÎËÍÓÈ ÍÌfl„ËÌË» (1787)

ùÚÓ ÔÂ ‚˚È ËÁ ‰Ó ̄ Â‰ ̄ Ëı ‰Ó Ì‡Ò Í‡ ÏÂ Ì˚ı ‡Ì Ò‡Ï · ÎÂÈ
ÅÓÚ ÌflÌ ÒÍÓ „Ó. ä‚ËÌ ÚÂÚ ÔÎÂ Ìfl ÂÚ ·Ó „‡Ú ÒÚ ‚ÓÏ ÚÂ Ï‡ ÚËÁ Ï‡ Ë
ËÁÓ · Â Ú‡ ÚÂÎ¸ ÌÓ Ò Ú¸˛ ‡Ì Ò‡Ï · ÎÂ ‚Ó „Ó ÔËÒ¸ Ï‡. èÓ Ò‚Ó Â ÏÛ ı‡ -
‡Í ÚÂ Û ˝ÚÓ Ì‡ Ë ·Ó ÎÂÂ «ÏÓ ̂ ‡ ÚÓ‚ ÒÍÓÂ» ÔÓ ËÁ ‚Â ‰Â ÌËÂ ÅÓÚ -
ÌflÌ ÒÍÓ „Ó. äÓÏ ÔÓ ÁË ̂ Ëfl ä‚ËÌ ÚÂ Ú‡ Û‚ ÎÂ Í‡ ÚÂÎ¸ Ì‡ Í‡Í ÚÂ ‡ Ú -
‡Î¸ Ì‡fl ËÌ ÚË „‡; ‚Á‡ Ë ÏÓ ‰ÂÈ ÒÚ ‚ËÂ  Ë ÒÓ Â‚ ÌÓ ‚‡ ÌËÂ ËÌ ÒÚ Û -
ÏÂÌ ÚÓ‚ ÔË ‰‡ ̨ Ú ÏÛ Á˚ ÍÂ ˜Â Ú˚ ÍÓÌ ̂ ÂÚ ÌÓ Ò ÚË. ÇÂ ‰Û ̆ ‡fl
ÓÎ¸ ‚ ÔÓ ËÁ ‚Â ‰Â ÌËË ÔË Ì‡‰ ÎÂ ÊËÚ ÙÓ ÚÂ ÔË ‡ ÌÓ. Ç Í‚ËÌ ÚÂ -
ÚÂ ÚË ˜‡ Ò ÚË: Allegro moderato – ÒÓ Ì‡Ú ÌÓÂ ‡Î ÎÂ „ Ó ·ÂÁ ‡Á -
‡ ·ÓÚ ÍË, Larghetto – ÌÂÊ Ì˚È Ë ÔÂ ‚Û ̃ ËÈ ‰Û ̋ Ú ÒÍËÔ ÍË Ë ÙÓ -
ÚÂ ÔË ‡ ÌÓ, ÔÓ‰ ‰Â Ê‡Ì Ì˚È ÓÒ Ú‡Î¸ Ì˚ ÏË ËÌ ÒÚ Û ÏÂÌ Ú‡ ÏË;
Allegro – ·ÎÂ Ò Úfl ̆ ‡fl Ú‡ ‡Ì ÚÂÎ Î‡. 
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èÂ‚‡fl ˜‡ÒÚ¸ ÛÚ‡˜ÂÌÌÓ„Ó äÓÌˆÂÚ‡ ‰Îfl ÍÎ‡‚ÂÒËÌ‡ Â Ï‡-
ÊÓ «‰Îfl ÖÂ àÏÔÂ‡ÚÓÒÍÓ„Ó Ç˚ÒÓ˜ÂÒÚ‚‡ ÇÂÎËÍÓÈ ÍÌfl„ËÌË»
êÛ ÍÓ ÔËÒ¸ Ì‡È ‰Â Ì‡ ‚ ç‡ ̂ Ë Ó Ì‡Î¸ ÌÓÈ ·Ë· ÎË Ó ÚÂ ÍÂ î‡Ì ̂ ËË
(è‡ ËÊ) ÛÍ ‡ ËÌ ÒÍËÏ ËÒ ÒÎÂ ‰Ó ‚‡ ÚÂ ÎÂÏ å. ëÚÂ Ô‡ ÌÂÌ ÍÓ Ë ËÁ ‰‡ -
Ì‡ ‚ äË Â ‚Â ‚ Â„Ó Ó ÍÂ Ò Ú Ó‚ ÍÂ. çÓ ‚‡fl Ó ÍÂ Ò Ú Ó‚ Í‡ Ò‰Â Î‡ Ì‡
è‡‚ÎÓÏ ëÂ ·Ë Ì˚Ï ‚ 2003 „. ÔÓ ‡‚ ÚÓ ÒÍÓ ÏÛ ÍÎ‡ ‚Ë ÌÓ ÏÛ ËÁ -
ÎÓ ÊÂ ÌË˛ ‚ ‡Ò ̃ Â ÚÂ Ì‡ ÚË ÔË˜ Ì˚È ‰Îfl Ñ. ÅÓÚ ÌflÌ ÒÍÓ „Ó ÒÓ -
ÒÚ‡‚ Ó ÍÂ Ò Ú ‡ Ò „Ó ·Ó fl ÏË Ë ‚‡Î ÚÓ Ì‡ ÏË.

ç‡Ú‡Î¸fl ê˚Ê ÍÓ ‚‡
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u printemps de 1779 Dmitri Bortnianski  revenait de

l’Italie en Russie. Bien des années, le jeune choriste de la
Chapelle Impériale, originaire de lointain Gloukhovo, a attiré
l’attention de Baldassare Galuppi, illustre compositeur, étant au
service dans la Cour de l’impératrice Catherine II. Les études,
entamées à St-Pétersbourg, ont été poursuivies à Venise, où,
recommandé par son précepteur, a été envoyée ce talentueux
garçon. Son “stage italien” a duré dix longues années et s’est
achevé brillamment par la création de quelques opéras (il n’y en
a que trois, qui nous sont connus). “Créonte”, “Alcide” et
“Quinto Fabio” ont été montés sur les scènes des importants
théâtres de Venise et de Modène et ont mérité l’approbation des
connaisseurs et des spectateurs mélomanes.

En revenant, à présent, Bortnianski éprouvait à la fois deux
sentiments, de la joie et de l’angoisse. De temps en temps il reli-
sait la lettre d’Ivan Elaguine, “directeur de la musique et des
théâtres de la Cour”: “Monsieur Bortnianski! Voilà déjà dix ans
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de Votre séjour en Italie ont passés… il est le temps pour Vous
d’être de retour pour Votre Patrie… sans oublier de prendre
toutes vos œuvres avec… J’insiste, que Vous partiez sans retard:
primo, parce que on y besoin de Vous; secondo, parce que Votre
arrivée servira à Votre infaillible et durable bonheur et con-
tribuera continuellement à Votre hommage …” 

Qu’est-ce qui l’attend à St-Pétersbourg? De quel besoin instant
en lui et de quel bonheur infaillible écrit Elaguine? Quels sont les
goûts de la Cour, quels compositeurs sont à la mode? Comment
mieux se faire valoir? De quelles de ses compositions faut-il faire
le présent à l’impératrice? 

Malgré ses doutes, Catherine II l’a accueilli avec bienveillance:
les œuvres offertes lui ont plu. Mais l’artiste ne pouvait prétendre
sur un poste important, ni aux commandes sur la composition des
opéras: G. Paisiello, illustre Italien, regnait sur la scène de la Cour.
Bortnianski a reçu le poste de “Kapellmeister”, directeur du chant
du chœur de la Cour; pour le début, cela n’était pas mal du tout.
Et depuis, toute sa future activité sera attachée au chœur de la
Chapelle Impériale, c’est pour ce chœur, qu’il créera ses mag-
nifiques concertos spirituels.

Quatre ans après, Bortnianski sera nommé aussi
Kapellmeister de la “Petite Cour”, appartenant à l’héritier du
trône, le Grand Duc Pavel Petrovitch et à son épouse, la Grande
Duchesse Maria Fedorovna, qui est devenue à juste titre l’ange
gardien du compositeur.

Les fonctions de D. S. Bortnianski consistaient à composer la
musique “à l’occasion”, y compris pour les jeux de plaisance mil-
itaires du Grand Duc, à organiser des concerts, à donner des
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leçons de clavecin à la Grande Duchesse. Cependant, il n’a pas
abandonné son poste du Directeur du chant à la Chapelle, con-
tinuant à créer des chorals.

L’engouement préféré de la “Petite Cour” était les représenta-
tions théâtrales d’amateur — “divertissements à la mode” et de
faire de la musique; Pavel Petrovitch, élevé dans l’esprit
européen, et son epouse l’encourageaient. Maria Fedorovna,
elle-même, jouait du clavecin et de la harpe, plusieurs dames de
cour, de même, étaient des bonnes musiciennes, notamment, les
ex-élèves de l’Institut Smolny. Les amateurs aristocratiques met-
taient en scène les intermèdes, les pastorales, les “rapsodies aux
couplets”. Ici, à Pavlovsk et Gatchina, Bortnianski a créé trois
opéras (“La Fête du Signeur”, “Le Faucon”, “Le Fils-Rival”), par
la qualité de la musique et le charme mélodique ses opéras sur-
passaient les oeuvres analogues français. La musique séduisante
de Bortnianski était, sans aucun doute, la plus grande réussite de
la valeur artistique de ses spectacles. “En apparence, c’est
comme si cette musique serait destinée à accompagner “les
heures de la fraîcheur, de la joie et de la détente”. Mais en elle,
aussi bien “comme en prose de Karamzine, naissait… le langage
musical national, fin, laconique et compréhensible”, — écrivait
Boris Dobrokhotov, musicologue connu, faisant les recherches
sur l’œuvre du compositeur. 

Pour l’interprétation par les courtisans de la “Petite Cour”,
Bortnianski compose le Quintette pour piano, harpe, viole de
gambe et violoncelle (1787) et Sinfonie concertante (1790), les
dédiant à la Grande Duchesse. Regardant la composition des
ensembles, on peut juger immanquablement, de quels instru-
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ments jouait-on dans le palais. Les soirées d’été, ces œuvres,
magnifiques par leur musique, appropriées commodément à
l’exécution en ensemble défini, retentissaient à Pavlovsk et
Gatchina. Pour Maria Fedorovna Bortnianski a créé le recueil de
pièces pour clavecin (clavicymbalum), qui a inclus huit sonates,
un concerto, ainsi qu’un quatuor et encore un quintette avec la
partie de clavecin.

Pourtant, une atmosphère lourde se crée petit à petit autour
de Pavlovsk: les désaccords politiques entre la “Grande Cour” et
la “Petite Cour” sont devenus trop aigus. Les divertissements
musicaux sont restés dans le passé, le théâtre des acteurs de la
haute société a été dissous: plusieurs parmi eux ont été éloignés
de la Cour. Le compositeur a été privé de commandes pour la
composition de nouveaux opéras et symphonies.

En 1796 une fois de plus, le destin de D. S. Bortnianski lui
rend un nouveau changement. L’empereur Paul I l’a désigné
Directeur de la Chapelle Impériale, le plaçant de cette manière,
en tête de l’établissement choral supérieur de la Russie. Depuis
ce moment jusqu’au dernier jour de sa vie, Bortnianski, âme et
corps, se concentrait sur la musique chorale religieuse. Ses con-
temporains l’appelaient “Orphée de la Neva” et ils trouvaient ses
Concertos pour le chœur semblables aux chants des anges,
abandonnant la terre et s’élevant au ciel. Il ne composait presque
pas d’œuvres profanes.

Le haut poste administratif lui a permis de réaliser ses concep-
tions sur l’organisation idéale de tel organisme qu’était la Chapelle
Impériale. Mais sa préoccupation principale professionnelle était,
bien-sûr, le chant. “En vérité, depuis longtemps, je n’ai pas enten-
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du de l’harmonie aussi délicieuse: quelles tendres voix, – se sou-
venait dans ses mémoires le prince Ivan Dolgorouki, – quelle
musique!” A ses concerts publiques La Chapelle exécutait les
œuvres les plus importantes du genre vocal-symphonique, à partir
de “La création du monde” de J. Haydn jusqu’au “Requiem” de L.
Cherubini. Depuis 1816 Bortnianski devait accomplir aussi le rôle
du censeur de la musique religieuse.

D. Bortnianski a vécu une longue vie, jouissant d’un énorme
respect de la part de ses contemporains. L’ami de  Derjavine,
Kheraskov, Joukovski, il était toujours le bien-venu aux salons des
grandes familles nobles. Fin connaisseur des beaux-arts, pos-
sesseur d’une excellente galerie de tableaux, expert non-officiel
de la Cour sur les questions de la peinture, Bortnianski a été
nommé Membre d’honneur de l’Académie des Beaux-Arts. Il est
mort en 1825 à l’âge de 74 ans, restant dans les annales en tant
que une personnalité couverte de gloire, pas seulement comme
un maestro incontestable de la musique orthodoxe sacrée, mais
aussi comme le civilisateur et l’homme publique.

Par contre, le destin de son héritage musical était
malchanceux. Après la mort du musicien Anna Ivanovna, sa
veuve, a remis sa patrimoine à la Chapelle pour la conservation,
c’étaient des planches gravées des partitions des concertos
religieux et des manuscrits des œuvres laïques. Selon la liste-
inventaire, ils étaient nombreux: “opéras italiens – 5, aires et
duos russes, français et italiens – 16... ouvertures, concertos,
sonates, marches, oeuvres spirituelles, pièces pour piano, harpe
et autres instruments – 61”. Touts les objets ont été reçus et
“placés aux comptoirs préparés à ce propos”. Il est à regretter,
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que les titres exactes des œuvres n’ont pas été indiqués. Mais si
les œuvres pour le chœur, composées par Bortnianski, ont été
beaucoup exécutées et rééditées plusieurs fois, déjà après sa
mort, continuant à enrichir les fonds de la musique liturgique, ses
œuvres profanes — opéras et musique instrumentale – ont été
oubliées peu après son décès.

On s’est souvenu d’eux seulement en 1901 au cours des fes-
tivités à l’occasion de 150-ème anniversaire de la naissance de
D. S. Bortnianski. Alors, dans les fonds de la Chapelle on a
découvert les manuscrits des œuvres du jeune compositeur, leur
démonstration y a été organisée. Parmi les manuscrits retrouvés
étaient les opéras “Alcide”, “Quinto Fabio”, le recueil de pièces
de clavier, dédiées à Maria Fedorovna. “Les œuvres de
Bortnianski-adolescent”, ainsi a été intitulé l’article, consacré à
ces trouvailles, écrit par Nicholas Findeizen, spécialiste connu en
histoire de la musique. L’article s’achevait par les paroles ci-
dessous: “Le talent de Bortnianski maîtrisait avec la facilité
équivalente le style du chant religieux et le style de l’opéras et de
la musique de chambre de son temps. Les œuvres profanes de
Bortnianski… restent inconnues pas seulement au large public,
mais même aux analystes musicaux”. L’auteur s’est adressé à la
Chapelle avec la proposition de publier les matériaux, qui étaient
en sa possession, sans résultat d’ailleurs.

Demi-siècle après, on a recommencé à parler des œuvres pro-
fanes de Bortnianski. Beaucoup de manuscrits avaient été déjà
perdus. Après 1917, les archives de la Chapelle ont été frac-
tionnées, ses matériaux ont été partagés entre de différents
dépôts. Les œuvres choisies heureusement ont été retrouvées,
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mais le grand nombre est disparu sans laisser de traces, y com-
pris le recueil dédié à la Grande Duchesse. Les recherches con-
tinuent aujourd’hui.

Cet album présente les œuvres laïques de Bortnianski, com-
posées aux années 80 du XVIII siècle pour la “Petite Cour”. Ce
n’est qu’une petite partie de la musique instrumentale, créé par
Bortnianski. Mais ses ouvrages conservés donnent une possibil-
ité d’apprécier le talent peu ordinaire et la maîtrise de l’artiste.
“Le siècle de Catherine”, sûr en soi-même, hédoniste et élégant,
s’est gravé dans la musique de Bortnianski“, – remarquaient les
analystes de son oeuvre.

“Marche composée pour S.A.I. Monseigneur le Grand
Duc de Russie” (1787)

La Marche “de Gatchina” a été composée pour Pavel
Petrovitch et a été destinée, évidemment, pour accompagner les
exercices militaires du Grand Duc à Gatchina. La Marche a été
créé pour l'exécution par l'ensemble d’instruments à vent: deux
clarinettes, deux cors et un basson. C'est le premier enre-
gistrement de cette œuvre, exécutée en arrangement historique-
ment correct pour deux hautbois, deux cors et un basson.

“Sinfonie concertante composée pour Son Altesse
Impériale Madame la Grande Duchesse de Russie” (1790)

Une des meilleures œuvres de la musique instrumentale de la
période d’avant Glinka, elle se distingue par le brillant, le carac-
tère de fête, l’ingéniosité des timbres. Intitulant son œuvre
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“Symphonie concertante” le compositeur voulait souligner son
caractère du genre indépendant, car la terminologie italienne
sous-entendait par le titre “sinfonie” l’ouverture de l’opéra.

La Symphonie doit être exécutée par sept instruments: deux
violons, une viole de gambe, une violoncelle, un basson, une
harpe et un piano, dit “organisé” — une espèce particulière du
piano avec des registres d’orgue et du soufflet pour faire circuler
de l’air. Le compositeur profite de tous les moyens et possibilités
de tel ensemble d’instruments. La Symphonie est composées de
trois mouvements. Le premier, Allegro maestoso, est un allegro
de sonate impétueux, le second, Larghetto, est une sicilienne
mélodieuse et le troisième, Allegretto, est un vif rondo.

Trois sonates de clavier provenant du recueil “Varie Sonate
di cembalo scritte per Sua Altezza Imperiale Gran Duchessa
di Russia”

Trois pièces conservées du recueil de sonates, (le recueil même
est actuellement perdu), sont composées pour la Grande Duchesse
Maria Fedorovna. En créant ces pièces, Bortnianski devait pren-
dre en considération les capacités techniques de son élève. Les
sonates se caractérisent par la délicatesse et la grâce du dessin
musical, la simplicité de l’exécution. Leur style est proche aux
sonates du jeune Mozart ou Johann Christian Bach, le fils cadet de
Bach. La Sonate do majeur (publiée en 1903) est composée de
trois mouvements. Deux autres sont à un mouvement.

“Quintetto composto per Sua Altezza Imperiale Gran Du-
chessa di Russia” (1787)
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C’est le premier ensemble de la musique de chambre de
Bortnianski, qui nous est parvenu. Le Quintette, formé de piano-
forte, harpe, violon, viole da gambe et violoncelle, nous captive
par sa richesse thématique et l’ingéniosité de l’écriture d’ensem-
ble. Par son caractère, parmi les ouvrages de Bortnianski, il est
le plus proche de Mozart. La composition du Quintette est atti-
rante comme l’intrigue d’un spectacle théâtral; l’interaction des
instruments et leur opposition rajoutent à la musique les traits de
concert. Le rôle primordial est réservé au piano-forte. Le
Quintette comprend trois mouvements: Allegro moderato est un
allegro sans développement, Larghetto est un duo de violon et
de piano-forte, tendre et mélodique, soutenu par tous les instru-
ments, Allegro est une brillante tarentelle. 

“Concerto di cembalo per Sua Altezza Imperiale Gran
Duchessa di Russia” – le premier mouvement (Allegro) du
Concerto ré majeur pour le clavecin, antérieurement perdu. Le
manuscrit a été retrouvé dans la Bibliothèque Nationale de
France (Paris) par M. Stépanenko, chercheur ukrainien, et a été
publié à Kiev avec l’orchestration de Stépanenko. La nouvelle
orchestration, suivant la partition autographe arrangée pour
piano a été réalisée par Pavel Serbine. Il a pris en considération
la composition de l’orchestre, tipique pour D. Bortnianski, com-
prenant les hautbois et les cors.

Natalia Ryjkova, traduisé par Anna Fedorova
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ALEXEI RAIEVANDREI PISKUNOV DMITRY SINKOVSKY

P
ratum Integrum (“unmown meadow” in Latin) specialises
in early music. It is the only Russian orchestra that offers
a full range of period instruments. 

The orchestra was founded in Moscow in 2003 with support
from Essential Music. Leading Pratum Integrum performers
also continue their solo careers in the authentic ensembles A la
Russe and Musica Petropolitana.

Pratum Integrum performs without a conductor or under the
direction of guest maestros. In recent seasons the orchestra has
derived great pleasure (as did the Moscow public) and valuable
experience from giving concerts with the world famous musi-
cians Sigiswald Kuijken (violin), Wieland Kuijken (viola da
gamba), Marcel Ponseele (oboe), Trevor Pinnock (harpsichord),
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LISA GOLDBERGPHILIPP NODEL ALEXANDER ANDRUSIK

Ivan Monighetti (cello), Alfredo Bernardini (oboe), Paul Esswood
(countertenor) and the ensembles Bergen Barokk (Norway) and
Il Gardellino (Belgium).

Besides concert activity the orchestra is engaged in a research
programme. Thanks to Artistic Director Pavel Serbin the first
Russian symphony, Sinfonia in C major by Maxim Berezovsky,
and the first opera by Dmitry Bortnyansky, Creonte, have been
discovered. Many other pieces written by 18th century com-
posers have been reconstructed and performed in Russia for the
first time (Lully’s ballet music, Leclair’s violin concertos, Rosetti’s
symphonies, etc.).

Since 2003 Pratum Integrum has been recording albums of
18th century composers exclusively on the Caro Mitis label.
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