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Sonata in G major op.5 No0.3
1. Allegro ..o [5:48]
2. Alle@retto. . .o [4:44]

Sonata in B flat major op.5 No.1
3 Allegretto. . .o [4:49]
4. Tempo di Minuetto . ... ......................... [3:54]

Sonata in E flat major op.5 No.4
S.Allegro .. [7:20]
6.Rondeaux . .......... ... ... [3:35]

Sonata in G major op.17 No.4
ToAllegro ... [7:39]
8 PIestO . . oo [2:43]

Sonata in C minor op.17 No.2

9. [Alle@rol. . . oo [6:00]
10. Andante. . ... ... [4:02]
11, Prestissimo. . . ..o oo oo [5:04]

Sonata in A major op.17 No.5
120 Allegro. . .o oo [7:59]
13, Presto . .o oot [4:27]

Total
Time
[68:33]




Supposedly Johann Sebastian Bach was a strict father who
used a quotation from the poet Gellert to describe his youngest
offspring: ‘He will go far guided by his stupidity!” Even if the story
is true, the elder Bach was undoubtedly speaking in jest: his
youngest son was his favourite. And he certainly did go far.
Incidentally, he lost his father when he was only 15, and few peo-
ple have learned wisdom by that age.

His father gave Johann Christian his first music lessons and
probably created the second volume of ‘The Well-Tempered
Clavier’ for him. This means that for both father and son their art
began with the keyboards (when still a child Johann Christian
could play the clavichord, harpsichord and organ; later he also
grew fond of what was then a new, expensive and rare instru- [
ment — the pianoforte). Johann Christian’s early pieces were also |
for clavier: the young composer wrote minuets and polonaises for
his mother Anna Magdalena’s music notebook, the ‘Clavier-
Biichlein’. He was probably excited to inherit three harpsichords
after his father’s death. Perhaps his childhood memories were so




strong that no matter what later took his fancy and whatever
genres he preferred, Johann Christian continued to write for the
clavier for the rest of his life. Some of his works for pianoforte
were so popular that in musical instrument shops there was :
increased demand for this costly novelty.

After his father’s death Johann Christian left Leipzig for
Berlin (to continue his education with Carl Philipp Emanuel, his
brother). His first large-scale compositions were five harpsichord
concertos. A few years later Bach went to Milan to live on his
own. Either to please the Italians or according to his convictions,
he abandoned Protestantism for the Catholic faith and became
an organist at Milan Cathedral. As a result his attention was
focused on liturgical music based on canonical texts. But there
are also compositions for clavier: a toccata and several sonatas
by ‘Giovanni Bacchi’ were carefully kept in the library of Padre
Martini, a celebrated teacher at Bologna Academy who gave
Johann Christian lessons in counterpoint. During the Milan peri-
od his clavier compositions remained in the background, but
sacred music, too, soon lost its appeal for the composer: Johann
Christian took a fancy to opera. His desire to compose music for
the theatre was so strong that after successfully staging
‘Artaserse’ in Turin he had difficulty in carrying out his duties as
organist. To the displeasure of the Milan authorities he resigned
from the position he now found tiresome and began travelling
across ltaly, composing new opere serie. ‘Catone in Utica’ and
‘Alessandro nell'Indie’ appeared, and an overture to ‘Artaserse’
published. Johann Christian became famous, and coquettish
pride can be discerned in his letters to Padre Martini. ‘I have to




put my studies aside for a while,” he wrote to his teacher, ‘for
every day [ am called upon to write something for concerts — a
symphony, concerto, cantata and so forth, for Germany or
Paris.” He was not exaggerating, although opera interested him
far more than symphonies, cantatas, concertos or ensembles.
When he was invited to the King’s Theatre in London he gave up
his previous appointment, and his commissions to write concer-
tos and symphonies, and set off for misty Albion. This journey
was a significant event in his life: he spent less than ten years in

Italy, but stayed in England for twenty. Johann Christian is there- &5

fore referred to as the ‘Milan Bach’ or ‘London Bach’, in contrast
to his brothers working in Germany.

In London Bach found himself in brilliant company, making
friends with the artist Thomas Gainsborough, and also superb
composer and exceptional viola da gamba player Carl Friedrich
Abel. Among his admirers was Charles Burney, the famous
music historian. But it was no less important that his new operas
‘Orione’ and ‘Zanaida’ won him the favour of King George Il
and his young consort Queen Charlotte.

Charlotte was of German origin and received an admirable
education; she understood art and gave generously to charity. It
was no wonder that the enlightened monarch noticed Johann
Christian’s talent. He was appointed as composer at the royal
court and music master to the Queen, while in the evenings he
accompanied George Il (who played the flute) and directed the
court orchestra. He dedicated the Six Keyboard Concertos op.1
to Queen Charlotte, including a variation on the anthem ‘God
Save the King’ in the finale of the last concerto. The queen’s




favour accompanied Johann Christian to the end of his life,
although the last days of this man seemingly blessed by good for-
tune were rather sad. He was ill for several years, his health gra-
dually declining as he saw himself being ousted from leading
positions in all spheres of the London music world. To add to his
troubles, his own servant escaped with a large sum of money
secretly withdrawn from his master’s bank account. By the time
Bach died he was almost ruined, and after his death it was Queen
Charlotte that paid his debts and awarded his widow, former
prima donna Cecilia Grassi, with a pension for life.

Judging from the portrait by Thomas Gainsborough, Johann
Christian was handsome and charming; he was a success with
the ladies and reputed to be a hedonist. Comparing himself with
Carl Philipp Emanuel he remarked: ‘My brother lives to compose
music, | compose to live’. But he was too artistic to simply profit
from his music.

In 1764 the eight-year-old Wolfgang Amadeus Mozart visited
London and Bach developed a sincere liking for him. They often
met and performed duets (later on they were destined to meet
again in Paris, in 1778). The older musician’s very prolonged and
diverse influence on his younger counterpart is hard to overesti-
mate. Impressed by Bach’s symphonies, the eight-year-old boy
boldly began composing music in the same genre; later on Mozart
carefully studied Bach’s operas (in particular ‘Lucio Silla’, since he
was using the same subject matter), sonatas and chamber music.

The ‘London Bach’ composed many symphonies (some with
solo instruments), concertos for keyboard and other instruments
(oboe, flute, bassoon) accompanied by strings or orchestra, a vast




number of chamber ensembles and, of course, several sonatas
for keyboard solo written either for his royal pupils or for per-
sonal pleasure.

Although Johann Christian Bach’s artistry is well-suited to the
aesthetics of the galant style, there are undoubtedly striking

individual features as well. The music of Johann Christian is &

brimming with light in the Italian manner and restrained in the
best of the English style, but elements concealed deep within the
subtext would remind experts of the lofty counterpoint skills of
J.S. Bach, as well as the daring harmonic experiments of

Johann Christian’s elder brothers Wilhelm Friedemann and Carl |
Philipp Emanuel. This ‘heartfelt memory’ surfaces not only from
the minor-key works of Johann Christian, reflecting the elemen-
tal forces of ‘Sturm und Drang’ that were actually foreign to his
nature, but also in his major-key compositions. With German
meticulousness he carefully listens to all the secondary voices
accompanying the sweet cantilena of the soloist, or makes skilful
use of the art of chiaroscuro, depriving the melody of its purely
Italian serenity with just a few troubling harmonic flashes. As
C.ED. Schubart suggested, the ‘English Bach’ must have been
torn between a desire for public recognition that made him pan-
der to the fashions of the day and his craving for self-expression:
‘He was never satisfied with his own compositions and if he
played his clavier for long enough he would end with a pensive
fantasia, then exclaim: This is how Bach would play if he was |
only given the chance!” The younger Bach tended to conceal his |
true self, although it can still be discerned through the seductive |
clarity of his music.




No wonder the young Mozart was bewitched by the skilful art

of Johann Christian. In 1772 he arranged three of Bach’s key- ,} ;

board sonatas (op.5, Nos.2, 3 and 4), transforming them into
concertos for keyboard and strings (KV 107, Nos.1, 2 and 3).
Some of Mozart’s compositions use themes from Johann
Christian (e.g. the slow movement of the Keyboard Concerto in &
A major, KV 414, written in 1782). Presumably this particular
citation was included as a tribute in memory of Bach, who had

died a short time before. What we now perceive as reminiscent of |

Mozart in the music of Johann Christian was actually reminiscent &
of Bach, for Mozart himself.

Of course, in spite of the composers’ stylistic similarity the dif- ||
ferent scale of their talent becomes obvious. When Bach creates ||
a fascinating melody he is sometimes content to enjoy it, while |
Mozart develops it intensively. Where Johann Christian is
inspired by a single beautiful image, Mozart creates a whole
gallery of unforgettable characters. Complicated ideas involving
difficulties in composition and performance are not typical of
Johann Christian Bach’s music. This music cannot be considered
‘light’, but there is no need to be a philosopher or virtuoso to
enjoy it.

The Six Sonatas op.5 published in London in 1766 and soon
reprinted in Amsterdam and Paris became the first works in
England to include the words ‘for the harpsichord or pianoforte’
in the title. In contrast to his father, who was critical of the
Silbermann fortepiano he played for the first time in 1747 at |
Friedrich the Great’s palace, Johann Christian waxed enthusias-
tic about this instrument that allowed the performer to ‘sing’ on




the keys. He not only played the pianoforte at concerts, but also |
sold English pianofortes to France, where one was purchased by &
the daughter of encyclopaedist Denis Diderot. However, the
music of Johann Christian could be performed on any contem-
porary keyboard, on the harpsichord or clavichord. At that time
nearly every household possessed a harpsichord, but the
pianoforte remained an expensive novelty. Even the texture of
Bach’s compositions could not be called typical of pianoforte,
since there is an almost complete absence of chords, octaves, vir-
tuoso passages and other complex technicalities.

Of the Six Sonatas op.5, three are presented in this album
(Nos.1, 3 and 4), although it seems worthwhile to discuss the
whole set. The themes of both movements of Sonata op.5
No.1 caress the ear with decorative triplets and melodic embel-
lishment typical of the galant style. The Sonata in D major
(No.2) in three movements is striking for its brilliant concerto
scope and rivals some symphonies of the time. The Sonata
op.5 No.3 opens not with a virtuoso movement but with a
‘singing allegro’ favoured at that period, and in fact the ‘London
Bach’ was considered one of its creators. Mozart found the ope-
ning theme of this composition so enchanting that he included a
‘reminiscence’ of it in his Violin Sonata in G major KV 301. The
second movement, a theme and variations, is also imbued with
refined charm and sincere warmth.

In Sonata op.5 No.4 the first Allegro reminds of the overture
to the Italian opera seria; here the pianoforte or harpsichord
should imitate the orchestra. On the contrary, the rondo is a beau-
tiful aria whose elated dreamlike mood harbours future images of




Mozart’s Cherubino, or even Donna Elvira. Another superb aria
for soprano with imagined orchestra is the middle movement of
the Sonata in E major (No.5), placed between two sprightly toc-
cata compositions. The most unusual in the set is Sonata No.6, all
of its movements being written in one key but in contrasting
styles: the melancholic Grave is followed by an energetic double
fugue, then a gentle rondo in the gavotte genre.

The Sonatas op.17 had quite a long history. They were
composed from 1772 to 1773, and in 1774 they were pub-
lished in Paris as op.12. Johann Christian Bach apparently held
this opus in high esteem, since he arranged for a new publica-
tion in London in 1779, this time as op.17. Indeed, these
sonatas also intended ‘for the harpsichord or pianoforte’ are
larger-scale and more imposing than their predecessors. We
need only compare compositions written in the same key and
similar mood. The ‘springlike’ energy of Sonata op.17 No.4 in
many ways resembles the Sonata op.5 No.3, although it is more
developed. If in op.5 the form of the Allegro calls to mind a % *
baroque sonata, in op.17 it acquires a true sonata form with |
rather lengthy development. '

Significant differences are revealed between the two sonatas in
C minor. The Sonata op.17 No.2 shows no signs of baroque
archaism and the key is interpreted differently, in the spirit of
high drama inherent in the music of Viennese classics. This beau-
tiful composition by Johann Christian cannot be compared to
Mozart’s Sonata in C minor or Beethoven’s Sonata Pathétique,
but they all develop in the same direction. There are heroic
motives in the first movement of Sonata op.17, while the deve-




lopment displays chromatic passages unusually tough for Johann
Christian. The Andante is a veritable masterpiece. This is an
instrumental aria where not only the lyric confessions of the
soloist are important, but also all the nuances of imagined
orchestral voices: gloomy cellos, chilly but sweet wind instru-
ments, mysterious French horns ... The finale (Prestissimo) is a
boisterous tarantella — the music seems overwhelmed by a spon-

taneous upsurge but refrains from breaking the laws of the form sEE=E=

or harmony en route. The Sonata in C minor op.17 is a very
rare case in the keyboard music of Johann Christian Bach when
all three movements of the work are written in sonata form. This
seldom occurred, even in the Viennese classics.

The charming Sonata op.17 No.5 immediately appeals to
the listener with the radiant grace of its opening theme. For both
Johann Christian and Mozart A major seems to be an ‘ltalian’
key well suited to tender confessions, to the playful chatter domi-
nant in the second theme of the first movement, or the carnival
merriment of the finale.

On hearing that Johann Christian was dead, Mozart wrote to
his father: ‘What a loss to the musical world!” He knew that beau-
ty has a right to be light-minded — and depth transparent.

Larisa Kirillina, translation by Patricia Donegan
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accKasbIBaloT, uTo ctporuii orell, MoranH Cebactbsit Bax,
[JISAs Ha CBOEro MJIalIero OTIIPbICKA, LIMTUPOBaJ CTUILIOK
Tennepra: «'lo rayrnocTu ceoeit oH aasiexko noiaet!». Ho naxe
ec/M UCTOpVsL 3Ta TpaBauBa, Dax-oTell, KOHEUHO, JIYKaBWT:
MJIaZLLMIt CbIH 6bUT ero mobuMLeM. V1 aeitcTBUTeIbHO Aasleko
rioes1. Kcratu, oH miics otua B 15 Jiet, a B 3To Bpemst
JIIOAV Pefiko BbIBAIOT MYyAPBIMIA.

Orery pnaBan Moranny Kpuctnany rnepeble Ypory My3bIKM 1,
BO3MOXKHO, MM@HHO [Isl Hero co3aal BTOPOil TOM «XOPOLIO
TEeMIepPUPOBAaHHOTO KIaBupa». A 3TO 3HAUMT, UTO [UIsl CbiHa,
Kak U [UIsl OTLIA, MCKYCCTBO HAUMHAIOCh C KIABUIIHBIX (B AeT-
ctBe MoranH KpuctiraH Mor Urpatb Ha KJ1aBUKOpAe, KilaBecu-
He, opraHe; ro3aHee OH TOJIOBWI 1 HOBBIA, JOPOro U pea-
KU Torda MHCTpYMeHT — rmaHodopte). PanHre nbecsr Mo-
raHHa KprctuaHa Toxe 6butn ast KiaBupa: B «<HoTHyio Tet-
pamb» Matepu, AHHbI MaraasieHbl, IOHbI KOMITO3MTOP 3ariv-
CbIBaJT MEHYSTHI U T0JIOHe3bl. M Kak, HaBepHoe, ObU OH B3BOJI-




HOBaH, KOr'/a rocjie CMepTi OTL@ TOJIyuiI B HacJIe[ICTBO TPU
ero wiaBecuHa! MoxeT 6bITb, [OETCKMe BrieYaT/IeHUs] GbUin
TaK CWIbHBI, UTO ueM 6bl notoM Hu yBiekascst Mioranx Kpuc-
TVaH, KakuM Obl KaHpaM HU OTAaBaJl MpeariouTeHne, OH BCIO
JKM3Hb NPOAOJIKaI MUcaTh 41 Ki1aBupa. Hekoropole ero omny-
cbl [y1s iManodopTe GbUM HACTOIBKO MOMYJIIPHBL, UTO Gr1aro-
[apsi UM B Mara3yHax MHCTPYMEHTOB TOBBILIAJICS CIIPOC Ha 9Ty
[OPOrOCTOSIIYIO HOBUHKY.

[Torkunye Jleiinumr nocne cMept otua, MoranH Kpuctman
otnpaessercs B bepmn (K 6paty Kapny @uwmnmny Omanys-
JII0, IPOAOIIKATh obyueHne). M nepebie ero KpyrHblie counHe-
HUSI — TI9Tb KJIABECHMHHBIX KOHLIEPTOB. [Ipoxoaut Heckosbko
ntet, Bax yesxkaer B MuiaH, uTo6bl HauaTb CaMOCTOSITEIIbHYIO
KI3Hb. B yroay i ntanbsHLaM, M0 CBOUM i1 YOeKASHUSIM —
OH OTKa3blBaeTCsl OT [IPOTECTAHTCTBA, MPVHMMAEeT KaTosmye-
CTBO 1 CTAHOBUTCS OPraHUCTOM B MWIaHCKOM KadeapaibHOM
cobope. B mnose ero nprctaibHOrO BHUMaHMUSL B CBSI3U C 3TUM
OKa3bIBaeTCsl YKOBHAst My3blka Ha KaHOHMYeCKye TeKCTbl. Ho
MOSIBJ/ISIIOTCS. M COUMHEHMsI /11 KJIaBUpa: COHATBI M TOKKATy
«[IxxoBanHu Bakkm» GepekHO COXpaHU B CBOEI BUGIMOTEKe
3HaMeHUTbIM NMagpe Maprtunu, neparor BosnoHckon akage-
mum, y Kotoporo MoranH Kpuctnan yumicss KOHTparyHKTY.
[lpapga, B MuIaHCKMiT Meproa KIaBUpHbIE COUMHEHUS OCTa-
Ba/I/ICb Ha BTOPOM IUIaHe; HO 1 AYXOBHasl My3blKa He10JIro 3a-
HUMasta KoMmro3utopa: MoranHa Kpucrtuana yereksia orepa.
EMy Tak cuibHO XOTesoch mucaTh A TeaTpa, uTo, C Ycrie-
XOM MocTaBus «ApTakcepkca» B TypuHe, OH yKe He MOr CIIo-
KOMHO MCITOJIHATb OOsSI3aHHOCTU OpraHucTa. Bbisbiast Hemo-




BOJIbCTBO MIWIAHCKMX BJIacTel, OH 6pocaeT HaCKY4MBIIYIO
[OJIXKHOCTDb U OTIIPaBJIseTCst NyTelilecTeoBath o Mranuu, co-
3naBasi HoBble orlepbl-cepya. [losBnsiorcs «KatoH B YTuke» 1
«AnexcaHap B MHanw», BbIXOAMT M3 TleyaTy yBepTiopa K «Ap-
Takcepkcy». Morann Kpuctian craHoBUTCSI 3HaME@HUTBIM, U B
ero mucbMax K rnaape MapTuHu yrke MporisabiBaeT KOKeTIN-
Bast ropaoctb. «Ha HekoTopoe BpeMst st [OJIKEH OTJIOXKUTb
MOM 3@HSITHsI, — MULIeT OH MeJarory, — MOTOMY UTO KaK[bli
[eHb MeHs NPOCSIT HarMcaTb YTO-HUOYAb [Ulst Beuepa — CUM-
boHMIO, KOHLIePT, KaHTaTy WM UTO-TO elle, wis [epManumu
wi [Tapukar. OH He npeyBermursai. Ho cumdonnn n kas-
TaThl, KOHLEPTBI U aHcamb GbUIM eMy BCe Ke MeHee VHTe-
pecHbl, yeM oriepa. M koraa ero npurnaiaioT B JIoHAOHCKMIA
KODOJICBCKMIT TeaTp, OH OTKa3blBaeTCs OT CBOMX IPEXKHUX
06s13aTesIbCTB, OT IMMCAHMs KOHLIEPTOB U CUMQOHMIA, U YCT-
pemsieTcsl K TyMaHHOMY AJIbOMOHY. DTOT Mepee3n — BarkHOe
CoBbITVE B ero Ku3Hu; B MTamm OH mpoBesi MeHee [ecsiTu
siet, B AHrimn npoxwun asaauath. [lostomy Moranua Kpueru-
aHa HasbIBa/IM “MWITAHCKUM» WIN WIOHOOHCKUM» BaxoMm, B oT/in-
ure ot 6paTbeB, KOTOpble pabotanm B [epmaHum.

B Jlonpnone Bax nomasn B 3aMeuaTesibHO OBIIECTBO: ero apy-
3bsAMM CTayM XyaoxKHMK Tomac Temucbopo, Kapn Ppuaprx
ABesib — BeJIMKOJIEIHbBI KOMIIO3UTOP 1 UCTIOJIHUTEJIb Ha BUOJIE
ma ramba. Cpemy ero MoKIOHHUKOB okasasicsi Yaprb3 Béphu,
3HAMEHMTBI YUeHbIii, 3aHUMAaBLIMIACS MCTOpKen My3biki. Ho He
MeHee BaKHO U TO, UTO HoBble orepbl — «Opron» 1 «3aHanaa»
— npuHec/ Moranny Kpuctnany 61arockiioHHocTs Kopostst [e-
opra Il 1 ero mononoit cyripyru, Koposiepnbl [LapioTTsl.




[lapsioTTa Mo npoucxoxKaeHmo 6bUla HEeMKOM, OHa TOJYUN-
Jla TpekpacHoe obpa3oBaHie, pa3bupaiach B UCKYCCTBE U Gbl-
Jla meapoit Ha 6rarotBopurtesibHOCTL. HeymyBuresnbHo, uto
MpOCBellleHHas: MOHapXMHSA 3aMeTwia TaslaHT MoranHa Kpuc-
TMaHa — OH CTaJl MPUABOPHBIM KOMITO3UTOPOM, YUyl KOPOJIeBY
My3biKe, Beuepamy akkomraHmposas [eopry Il (koTopbii nr-
pan Ha dreitte) U AUPYKUPOBaJT TPUABOPHBIM OPKECTPOM.
Koponere on nocesitin llecTsb KiaBecMHHBIX KOHLIEPTOB Op. 1,
”n B GUHa TMOC/eqHero U3 Hux Beesa Mesnommio rumbHa God
Save the King. BrarocksioHHOCTb MOHapXUHM COMYTCTBOBAJIA
HNoranny KpuctuaHy oo KOHLa ero gHem — a KOHeL| XKU3HU
STOrO UesioBeKa, KasaBluerocst 6asoBHeM cyabObl, 6bul A0-
BOJIbHO MeyasibHbiIM. OH HECKOJIbKO JieT 6oses1, MOCTereHHO
yracast 1 Habsogasi, Kak ero BbITECHSIOT C BeAyIIMX [TO3ULINIA
BO Bcex cepax JIOHAOHCKOM MY3bIKaJIbHOM XKM3HM. BaobaBok
KO BCeM IIpOYMM HEMpPUSTHOCTSM ero obBOpoBasl C/yra, MUc-
Ye3HYBIUNMI C KPYIHOM CYMMOM, TalHO CHATOM CO cueTa XO034-
yHa. bax ymep mpakTuyecku pa3opeHHbIM, 1 TOC/ie CMepTu
mnmenHo LlapriorTa BeilTaTa 3a Hero goirM u obecreunia
TMOKM3HEHHBII TIeHCUOH ero BAOBe, bbiBlier npuMaaoHHe Ye-
ummn [pacen.

Cyast 1o MopTpeTy, HalMCaHHOMY TalaHT/IMBBIM ToMacoM
leinc6opo, Morann Kpuctuan 6bi1 Kpacus 1 obasiTesieH; OH
OJIb30BAJICS  YCTIeXOM Y aM U cJiblT repoHncToM. CpaBHuBast
cebs ¢ Kapnom @wmmrnom DManysieM, oH rosopwt: «Moit
6par KuBeT, UTOBbl COUMHATDH MY3bIKY, @ s COUMHSIO, UTOObL
*®Kutb». OMHAKO OH BbUT CJIUIIKOM apTUCTUYEH, UTOBbI Cae/aThb-
Csl Ie/IbLIOM OT MCKYCCTBA. Bax ¢ VICKpeHHe cuMriaTuer OTHeC-




csl K BocbMmteTHeMy Bonbdranry Amageio Mouapty, nprexas-
wemy B Jlongon B 1764 roay. Ouu yacto obuwamichk 1 BMecTe
MYy3ULMPOBa/IM  (BIIOC/IGACTBMM UM CYKAEHO 6bUIo ewe pas
BcTpetuthest B 1778 roay B [apuike). BimsHue crapiuero ma-
CTepa Ha MJIAZIIIero TPYAHO TMepeoLieHUTb, OHO ObUIO Upe3Bbi-
YaiiHO [UTUTesIbHbIM U pa3HOCTOpoHHUM. ViMeHHO mnop Brieuart-
JleHneM oOT cumdoHmii Baxa BOCbMMIETHMIT Ma/IbUMK Aep3KO
MIPUHSUICST COUMHATD B TOM XKe 2KaHpe; no3xe MoLapT BHUMa-
TesIbHO M3yyas orepsbl Baxa (B uactHocty, «Jlyums Cyruty», mo-
CKOJIbKY CaM 0oBpaTwiIcst K 3TOMY CIOXKeTY), COHaTbl, KaMepHYIO
MY3bIKY.

«JloHmonckromy» Baxy npurHamieRutT MHOKecTBO cuMbOHMIA
(HeROTOpPbIE M3 HMX C KOHLIEPTUPYIOLIMMM MHCTPYMEHTaMu),
KOHLIEPTHI /1Sl KJTaBMpa U APYrUX UHCTPYMEHTOB (ro6ost, CKpUri-
K, aroTa) B COMPOBOXKICHMM CTPYHHBIX WM OPKeCTpa, Or-
POMHOE KOJIMYEeCTBO KaMepHbIX aHcaMOsieit — M, KOHEUHO Ke,
Pl COJIbHBIX KTABUPHBIX COHAT, HAIMMUCAHHBIX JIMGO /ISt aBryC-
TeLIMX YYeHNKOB, JIMBO /1t COBCTBEHHOIO YAOBOJIbCTBYSI.

Xorst XynoxecTBeHHbln rouepk KMoranHa Kpuctmana mpe-
KPacHO BIMCBIBAJICS B 3CTETUKY «[AJIAHTHOTO CTWIsk, OH 6e3yc-
JIOBHO VMeJ1 U SIpRMe MHOMBUAYasIbHble YepTbl. Mysbika Moran-
Ha KpucTraHa MO-UTa/IbSHCKM CBETOHOCHA M TO-aHIJIMIACKUA
coep:kaHHa, HO CJIYX 3HATOKa YraiblBaeT B Hel IIyOoKO Cripsi-
TAQHHYIO B TOATEKCT MaMsITb O BBICOKOM KOHTPAITYHKTUYECKOM
mcryccTee Baxa-oTia 1 0 Aep3KMX FapMOHMUECKUK SKCITePUMEH-
Tax crapumx 6parbes, Bunbrensma @punemana n Kapna Ou-
Jmrra OMaHya/ist. DTa «1aMsiTb cep/ua» MPOPbIBAETCsI He TOJIb-
KO B MMHOPHBIX TMpou3sBeaennsx MoranHa KpucriaHa, oTpaka-










IOLIMX BOOBIIE-TO UYKAYIO ero HaType CTUXMIO «GYpy 1 HaTuC-
Ka», HO I B Ma)KOPHbIX, TZle OH C HEeMEeLKOM TILIAaTeJIbHOCTHIO
BC/IYLIMBAETCSI BO BCE BTOPOCTEIIEHHbIE ['0JI0Ca, aKKOMITaHMPY-
[ollle C/IA[IOCTHOV KaHTWIEHE COJIMCTa, WIM MacTepPCKu MC-
TOJIb3YeT UCKYCCTBO CBETOTEHHU, JIMILIAs MeJIOAMIO UUCTO UTa-
JIbSTHCKOM 6e3MSITe?KHOCTY ITPU MOMOLLIY HEMHOTMX TPEBOMKHbBIX
rapMoHmyecknx 6imkor. Kak mnonaran K.P.[1. Uly6apr,
wioHAOHCKMI Bax foKeH 6bUT CTpaaTh OT BHYTPEHHe! pas-
[BOEHHOCTY MeXKay CTpemJieHMeM K Bceobluemy MpU3HaHUIOo,
KOTOpOE 3aCTaBJIsUIO ero MOTaKaTb MOAHBIM BKYCaM, M XKax-
nov camoBbipaxkeHust: «OH caM HMKOra He 6bUT I0BOJIeH CBO-
VIMU [IPOU3BECHVSIMIA, U KOT'la eMy [JOBOMWIOCH [OJIFO UrPATh
Ha KJIaBMpe, OH OBBIKHOBEHHO 3aKaH4MBasl IJIYGOKOMbBIC/ICH-
HOVi paHTa3Mel, a 3aBepllyB ee, BOCKMUaT: “Tak Mor 6bl Ur-
patb Bax, ecrin 6 emy nozsomwm!”» Bax-mnamumii 6bUT CKIT0-
HeH CKpbIBaTb IIyGMHY CBOETO «si», OHAKO OHA BCE PAaBHO BUL-
Ha CKBO3b COBJIa3HNUTESIbHYIO MPO3PAauHOCTb ero My3bIKUA.

Heynueurenbho, uro 1oHb MouapT 6601 MPOCTO OUapoBaH
mckyccteoM HMoranHa Kpnctunana. B 1772 roay oH caesnan 06-
paboTKM Tpex KIaBMpHbIX coHaT Baxa (op.5 NeNe2, 3, 4) — oun
CTa/ KOHLepTamm 1st KiaBupa U ctpyHHbIX (KV 107 NeNel,
2, 3). B HeROTOPBIX MOLIAPTOBCKMX MPOU3BEACHUSIX LIMTUPYIOT-
cst Tembl MoranHa Kpuctrana — HanpuMep, B MeiieHHOI yac-
T kiasupHoro Konuepra A-dur KV 414 (1782). Cuunraercs,
YTO MMEHHO 3Ta LiTaTa MOIJIa MOSIBUTBCS KaK AaHb MaMsITV He-
maeHO ymepuiemy Baxy. To, uTo Mbl HbIHE CIIBILIMM B My3biKe
Horanna Kpucrtrana kak MoLapToBckoe, GbUIO [Isi CaMoro
MolapTa 6axOBCKUM.




KoHeuHO, Mpy HECOMHEHHOM CTWIMCTMUYECKOM CXOCTBE
pazmure Macuitaba JapOBaHMM 3TUX KOMITO3UTOPOB OUeBMa-
Ho. Bax, co3aaB ruieHnTeIbHYI0 MesIoavio, MHOrAa MPOCTO Ha-
craxkaaeTcst ero, a MoLapT — MHTEHCMBHO pasBuBaeT. laMm, rae
Horanu Kprictuian [0OBOMBCTBYETCSI OAHUM TMPEKpacHbIM obpa-
30M, MouapT co3paer Lesyio rajiepeio 3arioMUHAIOLMXCS [1ep-
coHazkent. C/I02KHOCTb MbIC/H, BJIEKYILast 3a COBOM KOMITO3ULW-
OHHbIE U UCTIOJIHUTEIbCKME TPYAHOCTH, it My3biku VoraHHa
Kpuctnana Baxa He xapakrepha. DTY My3blKY HUKAK HeJlb3st
Ha3BaTb WIErKOoi», HO /I TOrO, YTObBI TO/IyYaTh OT Hee Yao-
BOJIbCTBME, HE HY*KHO ObITb HU GUiocodoM, HU BUPTYO30M.

Illectb conat op.5, ony6mkosaHHble B JIoHaoHe B 1766
roay M BCKOpe reperieyaTaHHble B AMcrtepaame u [lapuxke,
CTaJI NepBbIM B AHIJIMY MTPOM3BE/IeHMEM, Ha TUTYJIbHOM JIUC-
Te KOTOPOro MOSBWIOCh 00O03HaJYeHre “[UIs KIaBecuHa Win
miaHodopTe”. B omymMune oT cBoero oTiia, KPUTUYECKU OT-
HeclIerocst K 3wib6epMaHOBCKUM (DOPTeINUaHoO, KOTOpPble OH
oripo6osan B 1747 roay Bo msopue y Ppuapuxa Bemvkoro,
Horanu KpuctraH cTasm sHTY3MacTOM MHCTPYMEHTa, TO3BO-
JISIBILIErO «[1eTh» Ha KiaBuiax. OH He TOJIbKO Urpasl Ha M1MaHo-
dopTe B KOHLIEpTaxX, HO U NPOAaBasl AHMJIMICKME MHCTPYMEH-
Tbl BO PpaHupio, 1 OyH U3 TaKMX UHCTPYMEHTOB Mpuobpesia
aoub sHLMKIToneaucta denn [Auapo.

Opnako my3biky Moranna Kprctrana MoxkHO 66110 Mcrosn-
HSITb Ha JIIOBOM 13 MMEBLIMXCSl KJIaBUIIHBIX, Ha K/TaBeCUMHe WK
KiaBuropae. Beab kiaBecun 6bU1 TOrAa eaBa s He B KaXKAOM
oome, a doprenMaHo MoKa OCTaBaIOCh [AOPOro HOBMHKOIA.
[axe dartypy countennit baxa Henbast HazBaTb cyry6o dop-




TeHV[aHHOVI, HOCKOHbe OHa TIIOYTM He BKJIIOUaeT IIpreMoB
«KPYITHOI» TEeXHMKM — aKKOPAOB, OKTaB, BMPTYO3HBIX Macca-
Kell U T. O.

W3 IllecTu coHar op.5 B HacTosieM albboMe TpeacTaBrie-
Hol Tpu (NeNel, 3 u 4), ogHako YMeCTHO paccMOTPeTb Bechb
LMK B LiesioM. TeMbl o6eux yacrteii Conatsl op.5 Nel nacka-
10T CHyX TUTTNYHDBIMU [J1d FaJITAaHTHOI'O CTWIA KpaCMBbIMU «3a-
BUTYLIKaMW» B BUOE TPUOJIEA U MeJIOAUNUECKUX YKPALIeHMIA.
TpexuactHast Conara D-dur (N22) 671emer noutyt KOHLEPTHBIM
pa3MaxoM 1 Mo BPoCcKOCTM 06pa3oB He YCTYraeT HeKOTOPbIM
TorpatHuM cumdonmsaM. 3ato Conara op.5 Ne3 oTKpbiBaeT-
Cs1 He BUPTYO3HOM UacTblO, a JIIOBMMBIM B TO BPEMsl «IOIOIIM
allegro», ogHMM 13 co3maTeseit KOTOPOro CUMTARTCS JIOHAOH-
ckui» Bax. HavasibHast TeMa aTOro npouseeneHnsi HaCTOJIbKO
wieHwia MoliapTta, UYTO OH «BCIIOMHWI O Heii B CBOEil CKpU-
rmuHori ConHate G-dur KV 301. CeeTckum 1iapMoM 1 BMecTe
C TeM UCKPEeHHell cepleUHOCTbIO Ha/lesieHa U BTOpasi YacTb —
TeMa C BapyaLsIMM.

B Conare op.5 Ne4 neppoe Allegro HarommHaeT yBepTio-
PY K UTa/IbSIHCKOM Orepe-cepua; GopTenvaHo Wi KIaBeCuH
[OJIXKHBI 371eCb TofpazkaTb OPKECTPOBbIM KpacKaM. 3aTo
POHAOO — KpacuBad apud, B MIPUTNTOJHATO-MeUuTaTe/IbHOM HacCT-
POeHUM KOTOPOM YKe TasTcs byayiire obpasbl MOLIAPTOBR-
ckoro Kepy6uHo mim paxe [JoHHb! Dibeupbl. Eme oaHa 3a-
MeuaTesibHasi apusl [Ulsl COTIPAHO C BOOBparkaeMbiM OPKeCT-
poM — cpeansis yactb CoHatsl E-dur (N25), nomeruenHas Mex-
[y OBYMS 3a0PHO-TOKKATHbIMU rbecamn. CaMasi HeobbIuHas
B LMKJIe — cOHaTa N26, Bce YacTy KOTOPOIi BblepKaHbl B O/I-




HOM TOHaJIbHOCTU, HO KOHTPACTHDbI IO CTWIIO: MeJlaHXOJIn4ye-
ckoe Grave cMeHsieTCst SHeprMYHOI ABOMHOI (Byroit, 3a KOTO-
POt cllefiyeT HeXKHOe POH/IO B ¥KaHpe raBoTa.

Conarbl op.17 yvenm [0BoSbHO WMHHYIO mctopuio. OnHu
6bUTM counHenbl B 1772-1773 ropax, a B 1774-M Bbillv B cBeT
B [Tapike kak op.12. INo-Buammomy, Morann Kpuctran Bax
OCOBEHHO I0POXKWIT 3TUM COOPHMKOM, KOJIb CKOPO YCTPOWT B
1779 roay ero Hoyio rybvkaLmio B JIoHOOHe yxKe Kak op.17.
W pmeiicTBUTENIBHO, 9TV COHATBI, TaKKe MpeaHa3HaueHHbIe «[IIst
K/laBecyHa Wiv aHogopTe», 60s1ee MaclITabHbl 1 3HAUUTE b
Hbl, UeM KX IpeAliecTBeHHULBL. [JOCTaTouHO CpaBHUTB MPOU3-
BeflIeHVsl, HarlMCaHHbIe B TeX K€ TOHAIbHOCTSX U CXOMHbIE IO
obpasHomy ctporo. Tak, Conara op.17 Ne4 Bo MHOTOM POACT-
BeHHa CBOMM «BeceHHuM» HacTpoeHmem Conare op.5 Ne3, Ho
6oriee passephyTa. Ecm B op.5 dopma Allegro — crapocoHar-
Hasl, TO B op.17 — HacToslIlasi COHaTHasi C JOBOJIBHO GOJIbILON
Ppa3paboTKOIA.

OueHb Be/IMKM Pas/iMuns MexKay ABYMsI COHaTaMM, Harv-
canHbiMM B c-moll. B Conare op.17 Ne2 y:ke Het 1 criefa ba-
POYHOII apxXauKu, 3Ta TOHAJIbHOCTb TPAKTYETCsl COBEPLICHHO
MHaye, B [yXe BbICOKOIO [paMaTi3Ma, CBOCTBEHHOI'O My3bl-
Ke BEHCKMX KacCcMKoB. He cTtouT cpaBHMBaTbh 3TO Mpekpac-
HOe mpousBefeHne ¢ Mouaptosckort CoHartont c-moll wm ¢
«[Taretrueckoit coHaTto» BetxoBeHa, HO Bce OHM OBPA3YIOT
eIMHYIO JIMHUIO MCTOPMYECKOTrO Pa3BuTHs. B reppoit yactu
Conartnl op.17 Ne2 3pyuaT reponveckme HOTKU, a pa3paboT-
Ka COMePKUT HeoObIUHO KecTkue mis MoranHa Kpuctuana
XpoOMaTnUyeCKkne Xoabl. HaCTOﬂH_H/IM mieieBpoOM dBJIAeTCA




Andante. DTo MHCTpYMeHTa/IbHasi apusi, B KOTOPOIA, OAHAKO,
BayKHbI He TOJIbKO JIMPUYECKMe TIPU3HaHMUs COJTMCTa, HO U BCe
HIOAHCBI FOJIOCOB BOOBParKaeMoro OpKecTpa: CYMpauHbIX BU-
OJIOHYeJIel, XOJIOAHOBATO-C/IAIKMX [AePEeBIHHbIXK AYXOBbIX, Ta-
VMHCTBEHHbIX BaJITOPH... 3ato ¢uHan (Prestissimo) — aTo Byp-
Hasl TapaHTesUla, My3blka KOTOPOIA CJIOBHO Bbl OXBaueHa CTU-
XUMHBIM [TOPLIBOM, HO TPV 9TOM He PYIIAT Ha CBOeM MyTH 3a-
koHOB hopmbl wm rapmoHumn. Conara c-moll op.17 — peauvaii-
LIV B KJIaBUPHOM My3blke MoranHa Kprctuana Baxa cnyyait,
KOr/la BCe TPM YacTV LIMKJIa HarMcaHbl B COHATHON ¢opMe.
[arke y BeHCKMX KJIaCCUKOB MOA0BHOE MPOUCKOANIO HEUacTo.

O6asrenbHas Conata op.17 Ne5 cpasy pacrionaraer K ce-
6e ynbIbunBOIt rpalyelt CBoeit HavasibHOM TeMsl. | lo-Bumumo-
My, wis Moranna Kpuctuana, Kak u mis Mouapta, A-dur 6bu1
«ATAJIbSIHCKOM» TOHAJIbHOCTbBIO, XOPOIIO TMOAXOAMBLICNA U U1
HerKHbIX MPU3HAHUNA, U 419 LY TIVMBOMN 60JITOBHH, Lapsuein B
ro60UHO TeMe MepBoii YacT, U ISl KapHaBaJIbHOTO Becesibsi
uHasa.

Y3uaB o cMep™i MoranHa Kprctuana, Mouapt Harvcas oT-
uy: «Kakast yrpara mwist My3blkasibHoro mupal» Emy-to 6bU10
BeIOMO, UTO KpacoTa MMeeT IMpaBo ObITb JIEFKOMBIC/ICHHOI, a
IYOMHA — TIPO3PAUHOIA.

Jlapuca Kupunauxa




Der Jiirge kommt gewil3 durch seine Dummbheit fort, soll
Johann Sebastian Bach, ganz gestrenger Vater, einmal mit 25
einem Gellert-Vers {iber seinen Jiingsten gesagt haben. Selbst
wenn diese Uberlieferung stimmt, zeigt sie doch nicht den
wahren alten Bach. Johann Christian war namlich Bachs
Lieblingskind, und er brachte es tatsachlich weit. Seinen Vater
verlor er als Fiinfzehnjéhriger, in diesem zarten Alter ist es um
die Weisheit selten gut bestellt.

Johann Christian erhielt die ersten Musikstunden von seinem
Vater, der vielleicht sogar fiir ihn den zweiten Band seines
~Wohltemperierten Klaviers“ schrieb. Fiir Vater und Sohn
standen also die Tasteninstrumente am Anfang der Kunst (als
Kind spielte Johann Christian Klavichord, Cembalo und Orgel,
spéter freundete er sich auch mit dem neuen, teuren und damals
noch seltenen Pianoforte an). Auch seine friihen Kompositionen
waren fiir das Klavier geschrieben, ins ,Notenbiichlein“ der
Mutter Anna Magdalena notierte der junge Komponist Menuette




und Polonaisen. Und was muss in ihm vorgegangen sein, als er
nach dem Tod des Vaters, drei seiner Cembali erbte! Vielleicht
sind diese starken Kindheitseindriicke ja mit dafiir verantwortlich,
dass Johann Christian in seiner gesamten Laufbahn, in welcher
Gattung er auch komponierte, dem Klavier die Treue hielt.
Einige seiner Klavierwerke waren so populér, dass sie dem
Instrumentenhandel wachsende Verkaufszahlen bescherten.
Nach dem Tod des Vaters ging Johann Christian von Leipzig
nach Berlin zu seinem Bruder Carl Philipp Emanuel, um seine
Studien fortzusetzen. Seine ersten grofen Kompositionen
waren fiinf Konzerte fiir Cembalo. Einige Jahre darauf wanderte
er dann nach Mailand aus, um sein Leben selbst in die Hand zu
nehmen. Vielleicht um den Italienern zu gefallen, vielleicht auch
aus Uberzeugung sagte sich Bach vom Protestantismus los, trat
zum Kkatholischen Glauben iiber und wurde Organist am
Maildnder Dom. Damit riickte die geistliche Musik zu kanoni-
schen Texten in den Mittelpunkt seines Interesses. Doch es ent-
standen auch Klavierwerke. Der berithmte Padre Martini,
Lehrmeister an der Akademie zu Bologna, der Johann Christian
im Kontrapunkt unterwies, verwahrte sorgsam die Sonaten und
die Toccata des ,,Giovanni Bacchi“ in seiner Bibliothek. Die
Klaviermusik stand in der Mailander Zeit zwar nicht im
Vordergrund, aber auch die geistige Musik vermochte den
Komponisten nicht lange zu fesseln — Johann Christian zog es
zur Oper. So grof} war sein Drang ans Theater, dass er nach der
erfolgreichen Premiere seines ,Artaserses® in Turin seinen
Pflichten als Domorganist nicht mehr die erforderliche
Aufmerksamkeit widmen konnte. Bei den Mailander Potentaten




in Ungnade gefallen, gab er sein Amt leichten Herzens auf und
reiste mit neuen Opere serie durch Italien. So entstanden
»Catone in Utica“ und , Alessandro nell'Indie”, so ging die
Quvertiire zu , Artaserses” in Druck. Johann Christian machte
sich einen Namen, und aus seinen Briefen an Padre Martini
spricht bereits ein koketter Stolz. ,Ich habe meine Studien
schon seit langer Zeit vernachldssigt“, schrieb er seinem Lehrer.
,Ich muss taglich Dinge fiir Veranstaltungen tun, Symphonien,
Konzerte und Kantaten, und das sowohl fiir Deutschland wie
auch fiir Paris“. Das war gewiss nicht {ibertrieben. Doch all die
Symphonien und Kantaten, die Concerti und Ensemblestiicke
vermochten ihn nicht so zu begeistern wie die Oper. Als Bach
dann eine Einladung ans Londoner King’s Theatre erhielt,
entledigte er sich aller fritheren Kompositionspflichten fiir
Konzerte und Symphonien und machte sich auf in die Nebel
Albions. Dieser Schritt markierte einen wichtigen Einschnitt in
seinem Leben. In Italien hatte er weniger als zehn Jahre ver-
bracht, in England sollten es zwanzig werden. Daher wird
Johann Christian in Abgrenzung zu seinen Briidern, die in
Deutschland wirkten, gern als der ,Maildnder® oder der
,Londoner Bach® bezeichnet.

In London bewegte er sich in bester Gesellschaft — zu seinem
Freundeskreis zshlten der Maler Thomas Gainsborough und der |
groBe Komponist und Gambensolist Carl Friedrich Abel, einer

seiner Bewunderer war der bekannte Musikhistoriker Charles |

Burney. Nicht zuletzt brachten Bachs neue Opern ,,Orione* und
»Zanaida“ ihm aber auch die Gunst Kénig Georgs IIl. und sei-
ner jungen Gemahlin Konigin Charlotte ein.




Die deutschstammige Charlotte war hochgebildet und kunst-
sinnig, sie zeigte sich als grofziigige Gonnerin. So nimmt es
nicht wunder, dass die aufgekldrte Monarchin auf Bachs Talent
aufmerksam wurde. Als Hofkomponist unterwies er die Kénigin
in Musik, begleitete abends das Flstenspiel des Kénigs und leitete
das Hoforchester. Der Konigin sind auch die sechs Cembalo-
konzerte op.1 gewidmet, im Finale des letzten Konzerts erklingt
die Hymne ,,God Save the King*“. Bis zuletzt stand Bach in der
Gunst der Monarchin, dabei nahm das Leben des vermeintli-
chen Gliickskinds ein ziemlich trauriges Ende. Er siechte regel-
recht dahin und musste mitansehen, wie er aus allen Leitungs-
positionen im Musikleben Londons verdrangt wurde. Zu allem
Uberfluss wurde er auch noch von einem Bediensteten
bestohlen, der sich mit einer gréBeren Summe aus dem Ver-
mogen seines Herrn absetzte. Er starb im Grunde mittellos,
Charlotte war es, die seine Schulden tilgte und seine Witwe, die
ehemalige Primadonna Cecilia Grassi, mit einer lebenslangli-
chen Rente versorgte.

Ein Portrat Thomas Gainsboroughs zeigt Johann Christian
Bach als attraktiven Charmeur, er stand im Ruf eines
Frauenhelden und Hedonisten. Auf seinen Bruder Carl Philipp
Emanuel gemiinzt, soll er gesagt haben: ,Ey, mein Bruder lebt,
um zu componiren, und ich componire, um zu leben.“ Und
doch war er zu sehr Kiinstler, als dass er sich auf das Geschaft §
mit der Kunst verlegt hitte. A

Im Jahr 1764 begegnete Bach dem achtjahrige Wolfgang |
Amadeus Mozart bei dessen Besuch in London mit aufrichtiger
Sympathie. Sie verkehrten und musizierten héufig miteinander




(Jahre spéter sollten sie sich 1778 noch einmal in Paris begeg-
nen). Der Einfluss des gestandenen Meisters auf den jungen
Mozart ist kaum zu tiberschatzen, er wirkte vielseitig und war
von langer Dauer. Beeindruckt von einer Bach-Sinfonie stiirzte
sich der Achtjahrige mit Feuereifer auf diese Gattung. Spéter ¢
studierte Mozart intensiv Bachs Opern (insbesondere ,Lucio
Silla“, da er diesen Stoff selbst bearbeitete), aber auch seine
Sonaten und kammermusikalischen Werke.

Auf das Konto des ,Londoner Bach“ gehen eine stolze |
Anzahl Sinfonien (teilweise mit konzertierenden Instrumenten),
Konzerte fiir Klavier und andere Instrumente (Oboe, Violine,
Fagott) mit Streicher- oder Orchesterbegleitung, eine Fiille kam-
mermusikalischer Werke und nicht zuletzt eine Reihe Klavier-
sonaten, die er fiir seine kéniglichen Schiiler oder zum eigenen
Vergniigen schrieb.

Bachs Tonsprache fiigte sich zwar harmonisch in die Asthetik
des , galanten Stils* ein, dennoch sind auch markante individuelle
Ziige nicht zu {ibersehen. Seine Musik ist italienisch licht und
englisch verhalten, im Hintergrund steht aber noch die
Erinnerung an die hohe Kunst des Kontrapunkts seines Vaters
und die kithnen harmonischen Experimente der &lteren Briider
Wilhelm Friedemann und Carl Philipp Emanuel. Folgt man
Christian Friedrich Daniel Schubart, litt der ,Londoner Bach* an
dem Zwiespalt zwischen dem Bediirfnis nach allgemeiner
Anerkennung, das ihn fiir Modeerscheinungen empfénglich
stimmte, und andererseits dem dringenden Verlangen nach
Selbstverwirklichung: ,,Er selbst war deshalb mit seinen Stiicken
nie zufrieden, und wenn er lange auf dem Fliigel gespielt hatte,




so pflegte er immer mit einer tiefsinnigen Phantasie zu schlieBen, £
und am Ende zu sagen: ‘So wiirde Bach spielen, wenn er @
diirfte!"“ Der Bach-Sohn neigte dazu, die Tiefe seiner ,Ichheit” 1
zu kaschieren, nichtsdestotrotz ist sie unter der triigerischen
Durchsichtigkeit seiner Musik auszumachen.

So ist es wenig verwunderlich, dass der junge Mozart ganz im
Banne der bachschen Kunst stand. Im Jahre 1772 bearbeitete
er drei Klaviersonaten Bachs (op.5 Nr.2, 3, 4), daraus wurden
Konzerte fiir Klavier und Streicher (KV 107, Nr.1, 2, 3). In
mehreren Mozartwerken finden sich Themenzitate aus
Kompositionen Johann Christian Bachs, beispielsweise im
langsamen Satz des Klavierkonzerts A-Dur KV 414 aus dem
Jahre 1782. Moglicherweise erwies Mozarts mit diesem Zitat
dem kurz zuvor verstorbenen Bach seine Reverenz. Was in
unseren Ohren heute bei Bach nach Mozart Klingt, klang fiir
Mozart selbstverstandlich nach Bach.

Die sechs Sonaten op.5, die 1766 in London veréffentlicht
und bald darauf in Amsterdam und Paris nachgedruckt wurden,
sind das erste Werk in England, auf dessen Titelblatt zu lesen
stand ,,for harpsichord or fortepiano®. Im Unterschied zu seinem
Vater, der sich nicht mit den Silbermann-Klavieren anfreunden
wollte, die er 1747 am Hofe Friedrichs des GroRen ausprobierte,
begeisterte sich Johann Christian fiir das neue Instrument, auf
dessen Tasten man ,,singen konnte. Er verwendete es nicht nur
als Konzertinstrument, sondern verkaufte auch in England
hergestellte Klaviere nach Frankreich. Eines dieser Instrumente
erwarb die Tochter des Enzyklopéadisten Denis Diderot. Die
Musik Johann Christian Bachs lief sich aber auf allen damals




iiblichen Tasteninstrumenten spielen, auf dem Cembalo genauso
wie auf dem Klavichord. Cembali fanden sich in beinahe jedem
Haus, Klaviere waren dagegen noch eine teure Innovation. Auch
in ihrer musikalischen Textur waren die Bach-Werke nicht aus-
gesprochen Klaviernah, ,groBe” Technik mit Akkorden, Oktaven
oder virtuosen Passagen ist nur selten anzutreffen.

Von den sechs Sonaten op.5 sind drei in dieser Einspielung
vertreten (Nr.1, 3 und 4), dennoch sollte der Zyklus als
Gesamtheit betrachtet werden. Die Themen beider Satze der
Sonate op.5 Nr.1 schmeicheln dem Gehor mit den typischen
,Schnérkeln® des galanten Stils in Form von Triolen oder
melodischen Verzierungen. Die dreisétzige Sonate D-Dur (Nr.2)
hat fast konzertartige Ziige und steht mit ihren markanten
musikalischen Gedanken den Sinfonien jener Zeit in nichts nach.
Dagegen erdffnet die Sonate op.5 Nr.3 nicht mit einem virtu-
osen Satz, sondern mit dem damals so beliebten ,singenden
Allegro®, das der ,Londoner Bach“ mitgepragt hat. (Das
Anfangsthema dieses Allegros hat Mozart so fasziniert, dass er in
seiner Violinsonate G-Dur KV 301 daran ,.erinnert®.) Auch der
zweite Satz, ein Thema mit Variationen, verspriiht vornehmen
Charme, ohne dabei an inniger Herzlichkeit einzubiiBen. Das
erste Allegro in der Sonate op.5 Nr.4 erinnert an die Ouvertiire
zu einer italienischen Opera seria, Klavier bzw. Cembalo sollen
hier Orchesterfarben imitieren. Dafiir erscheint das Rondo als
herrliche Arie, das mit seiner traumerisch gehobenen Stimmung
bereits Mozarts Cherubino oder sogar seine Donna Elvira erah-
nen lasst. Eine weitere fantastische Arie fiir Sopran und imagi-
niertes Orchester findet sich im mittleren Satz der Sonate E-Dur




(Nr.5), eingerahmt von zwei {ibermiitigen Toccaten. Das @b\@
ungewdhnlichste Werk dieses Zyklus ist sicher die Sonate Nr.6.
Alle Sétze sind in derselben Tonart gehalten, dafiir kontrastieren
sie in stilistischer Hinsicht sehr stark: das melancholische Grave
wird von einer energischen Doppelfuge abgelést, auf die ein 5
zartes Rondo in Gavotte-Form folgt. ;

Die Sonaten op.17 haben eine lange Editionsgeschichte.
Entstanden in den Jahren 1772-1773, erschienen sie 1774 in
Paris als op.12. Offenbar war diese Sammlung Bach besonders
teuer, verdffentlichte er sie doch im Jahre 1779 in London ein
weiteres Mal, nun als op.17. In der Tat sind diese Sonaten, eben-
falls ausgewiesen fiir Cembalo oder Pianoforte, umfinglicher
und gewichtiger als ihre Vorgénger. Dafiir geniigt ein verglei-
chender Blick in ghnlich angelegte Stiicke mit der entsprechen-
den Tonart. So ist die ausgefeiltere Sonate op.17 Nr.4 mit ihrer
friihlingshaften Stimmung der Sonate op.5 Nr.3 in vielerlei
Hinsicht verwandt. Folgt in op.5 das Allegro noch der alten
Sonatenform, ist in op.17 bereits der klassische Sonatensatz mit
recht ausfiihrlicher Durchfiihrung verwirklicht.

Besonders grof sind die Unterschiede zwischen den beiden
Sonaten c-Moll. Der Sonate op.17 Nr.2 haftet keinerlei
barocke Archaik mehr an, vielmehr wird die Tonart hier wie bei
den Vertretern der Wiener Klassik im Geiste héchster Dramatik
interpretiert. Gewiss ist diese wunderbare Komposition nicht
mit Mozarts Sonate c-Moll oder Beethovens Pathétique zu ver-
gleichen, sie bilden aber eine gemeinsame Entwicklungslinie. Im
ersten Satz der Sonate op.17 Nr.2 klingen heroische Téne an,
die Durchfiihrung enthélt chromatische Bewegungen von einer




Ausprégung, wie man sie bei Bach nur selten findet. Ein wahres
Juwel ist das Andante. Dabei handelt es sich um eine instru-

mentale Arie, bei der nicht nur die lyrischen Offenbarungen des

Solisten von Bedeutung sind, sondern auch noch die feinsten
Nuancen der imaginierten Orchesterstimmen: dunkle Celli, kiih-
les, siiBes Holz, geheimnisvolle Horner ... Dafiir ist das Finale
(Prestissimo) eine stiirmische Tarantelle, in der die Musik sich in
ihrer Urgewalt Bahn bricht, ohne jedoch formale oder har-
monische Gesetze zu verletzen. Die Sonate c-Moll op.17 stellt in

der Klaviermusik Bachs den seltenen Sonderfall dar, in dem alle

drei Satze in der Sonatenform gehalten sind. Selbst in der
Wiener Klassik finden sich nur wenige vergleichbare Beispiele.

Die bezaubernde Sonate op.17 Nr.5 nimmt den Zuhérer
schon mit der verschmitzten Anmut des Anfangsthemas fiir sich
ein. Fiir Bach muss A-Dur wie fiir Mozart die , italienische*
Tonart gewesen sein, die sich fiir zartliche Gesténdnisse,
scherzhaftes Geplénkel wie im Seitenthema des ersten Satzes
oder die karnevaleske Ausgelassenheit des Finales gleicher-
malen eignete.

Als Mozart die Nachricht vom Tod Johann Christian Bachs
erhielt, schrieb er an seinen Vater: , Schade fiir die musikalische
Welt!“ Wer, wenn nicht er, wusste, dass Schonheit auch
leichtsinnig und Tiefe durchsichtig sein durfte.

Larissa Kirillina, tlibersetzt von Thomas Weiler
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