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Caprice (1711). . .. ... ... [2:37]
Caprice (1711)

Les €lémens, simphonie nouvelle (1737-1738)
The Elements, a new symphony (1737-1738)

Le CahoS. . ... .o [5:55]
Loure I .. .. [2:13]
Chaconne . ................... ... [2:40]
Ramage. .. ... ...t [1:03]
ROSSINOIS . . o oo [1:16]
Loure IL. . . ... o [2:11]
Tambourin T & IT. ... ... ... [2:01]
Sicilienne. . .. ... ... [1:28]
Air pour 'Amour . ... ... [1:19]
CAPIICE « o oottt e [2:23]
Boutade (1712) . ... ... ... . . .. ... [5:38]

Joke (1712)

Performers: Pavel Serbin (viola da gamba), Mark Vainrot (viola
da gamba), Anna Karpenko (harpsichord)

Les plaisirs champétres (1734)
The Pastoral Pleasures (1734)

Musette T. ... .. ... . [0:51]
GAVOLLE . . o o oot [1:52]
Musette IT . .. ... ... [0:23]
Chaconne .. ................ ... . [2:40]
Passepied .. ..... ... ... [1:26]

Bourrée/Rigaudon/Bourrée . .. ... ... .. L [3:21]

Total
Time
[60:00]
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Les caracteres de la danse, fantaisie (1734)
The Dance Characters (1734)

Prelude . .. ... ... . . . e [0:31]
COUTANTE . . . . o oottt e e e e e e [0:29]
MENUEL . . . o oot e [0:25]
BOUITEE. . . . . o [0:22]
Chaconne . ......... ... [0:55]
Sarabande . ... ... ... ... [0:36]
GIGUE . . [0:28]
Rigaudon. . . ... .. [0:17]
Passepied . .. ... [0:26]
GAVOE . . o o o ot e e e e [0:22]
Sonate I ... ... [0:36]
LOULE . . .t oot [0:15]
MUSELEE . . o o oot oot e e e [1:46]
Sonate I . . . ..o [1:12]

Fantaisie (1729)
Fantasy (1729)

GIAVE . . [1:19]
Chaconne . . ......... ... [3:05]
LOUTE. . . .ot [2:03]
Tambourin. . . ... ... ... [2:25]

Scores revised by Pavel Serbin (2005) [1J, [19]-
Transcription _for viola da gamba and b. c. by Pavel Serbin (2005)
Compositions arranged by Pavel Serbin (2005) [13]-[18], [33] - [38]

Total
Time
[60:00]




I n 1711 Jean-Féry Rebel published his orchestral Caprice. This
piece immediately achieved great popularity among the Parisians 5
and attracted attention of the celebrated Francoise Prévost who set
her solo dance to the music of the Caprice. Her performances
were so successful that soon after that each ballet dancer, making
her debut, had to know Rebel’s Caprice.

The transformation of an instrumental piece into a dance was #
not an extraordinary occurrence for the French Baroque the-
atre. In this domain it was common to sing a Chaconne or to
dance an aria, court performances envisaged vocal numbers § =
together with dances. For that reason, the appearance of
Rebel’s Caprice merits special attention: apparently this piece
was the first ballet without singing. A year after the Caprice,
another piece by the composer, the Boutade (fancy, whim, joke
in French), was turned into a dance.

Subsequently, Rebel began composing instrumental suites,
especially for ballet productions. He called them choreographed




‘symphonies’ and particularly they brought him fame (this album
contains six of them). These are all works of a mature master,
the composer of numerous instrumental pieces, arias, songs
and the opera Ulysse. His very first choreographed ‘sym- |
phonies’ Rebel wrote when he was above forty, whereas Les

élémens, possibly his best work, was composed after his seven- &=

tieth birthday.

Jean-Féry Rebel was born into a family of a musician and grew
up in the French court. He was a harpsichordist, a violinist and a
conductor. At the age of eight he amazed the Sun King and Jean-
Baptiste Lully with his performance on the violin. From 1699
Rebel was one of the 24 Violons du Roi, and, later, he directed
the Orchestre de I’Academie Royale de Musique as well as
numerous ballet performances. One of his sons, Frangois Rebel,
also became a famous musician — that is why Jean-Féry Rebel is
sometimes called le pére.

His choreographed ‘symphonies’ were at first an elite Parisian
genre, they were performed during visits of the eminent guests
as an example of the highest achievements in music. The sym-
phony Les caracteéres de la danse was heard in Versailles by
Emperor Peter the Great, who particularly at that time has been
thinking about organizing balls in Russia, thus, by the irony of
fate, Rebel has a certain connection to Russian culture.

Each of the dances deals exclusively with itself, rather than |
depicting a particular personage, so the suite becomes in fact a
ballet about a ballet. Hence, the succession of court dances that
vary in mood and tempo really performs the role of a libretto. All
the dances, used by Rebel, were well-known. In music theory,




they were even employed as examples to teach various types of | -

tempo and metre. Thus, Michel L’Affilard in his treatise Principes
tres faciles pour bien apprendre la musique (1694) writes that
excellent illustrations of the triple-metred slow pieces could be
found in the gentle sarabandes and arias. He mentions the cha-
conne and the minuet as examples of music in moderate tempo,
whereas in describing fast pieces he brings to mind the passepied
and the gigue.

In discussing metre and tempo, Baroque dances could be divid-
ed into the following categories:

Triple metre Sextuple metre | Common metre
Fast Passepied Gigue Bourree
Gavotte
Menuet
Moderate Sicilienne Rigaudon
Chaconne T .
ambourin
Slow Sarabande Loure

Besides embodying different characters of dance, the music of
several ‘symphonies’ recognizably depicts definite dramatic per-
sonages, if not literary plots. The most detailed description of a
programmatic subject could be traced in Les élémens (1737),
which elaborates on one of the favourite themes of the Baroque
period. It is a musical cosmogony, a ballet about the creation of
the world.

The elements were danced on French stages in earlier times
as well. The beginning of the 1730’s witnessed the emergence
of such compositions as, for instance, the ballet about
Demogorgon, which pertains to the grotesque trend of court




performances, depicting the ‘dark side’ of the world. Among
other dances, that ballet included a part, in which the four ele-
ments were introduced — air, fire, water and earth. In 1721 at
the Academie Rovale de Musique was premiered the opera-
ballet, Les élémens, by André Cardinal Destouches and Michel
Richard de Lalande.

All Rebel’s ‘symphonies’ are masterfully orchestrated, and in
Les élémens the timbre plays the leading role in the whole con-
ception. However, not all manuscripts of Rebel’s music have
been preserved, while the sources, available to us (for instance,
the so-called ‘reduced scores’) present a large number of quan-
daries to the performer. At that time it was common to attract a
buyer with the prospect that he could perform the suggested
music at home with his friends, and that they would need only
those particular instruments, that they know how to play. The
brilliant orchestral Fantaisie (1729) the full score of which was
supposed to include about eight various parts, was published in a
reduced-score version: the number of parts in it fluctuates
between two and four, moreover, frequently without any specifi-
cations of what part belongs to which instrument. The trumpet
part consists of only one note in the entire composition(!), pass-
ingly written into the parts of the violins. At that the title page
contains the following inscription: “This piece benefits greatly
from being performed with double-bass, trumpets and timpani.
Interested persons should address themselves to Mr. Lallemand,
the Opera’s copyist, for parts.’

In the score of Les élémens we read: ‘This symphony could be
performed at a concert by two violins, two flutes and bass. It is




also possible to play it on the harpsichord’. However, the remarks
in the score suggest the participation of bassoons, flutes, horns
and oboes in various pieces. Moreover, the parts of trumpets and
horns for the concluding piece of this suite have been preserved.

The string instruments, forming the basis of Rebel’s orchestra,
comprise not only the violin family but also viols. Which instru-
ments should be chosen for any particular movement, and espe-
cially which ones should perform the bass in the continuo group,
could be sometimes determined by one single note, available on
one instrument and not available on another (thus, in the °
Chaconne from Les élémens the choice is made in favour of the
basse de viole, a seven-stringed bass viol, which has the A of the
contra octave). In addition, there also exists the problem of the
so called parties, i.e. the middle voices, often missing in a pub-
lished score (though they might have been present in the original
manuscript).

Hence, one of the tasks of present-day performers is a recon-

struction of the original intent of the composer, a subtle textual

work, preceding the rehearsals. Sometimes, the modern
‘kapellmeister’ has to ‘become’ a Baroque master’s assistant,
who should prepare the parts and fill in the middle voices in case
they are dotted only in the beginning of the score (as they are in
the reduced score of Les plaisirs champétres). The concertmas-
ter is also supposed to apply the colla parte technique (literally
‘with the part’, i.e. the technique of doubling violins with oboes
or flutes), as well as to distinguish the episodes to contain the
petit cheeur (the ‘small choir’, i.e. ensemble of solo instruments,
contrasting to the tutti).




However, in his Les élémens suite Rebel indicated in detail all

the timbres. Having completed his suite, the composer decided 7

to add an introductory movement Le Cahos (‘The Chaos’). He
supplied it with a remarkable preface. Although relevant to Le
Cahos, the comments on the orchestration could be applied to
the entire composition: ‘The bass represents the Earth by its con-
strained notes, which are played in separate strokes. The flutes

by the contour of the melody, which ascends and descends, imi- §
tate the flow and murmur of Water. Air is depicted by the extend- =

ed notes, which are followed by cadenzas of piccolo. Finally, the &=

violins with their fast and brilliant passages represent the vivacity
of Fire. These figures make themselves recognizable, separate or
conjunct, in a whole or in parts, in various recapitulations, which
I call by the name Cahos and which express the efforts of the ele-
ments to free themselves from one another.’

Nevertheless, Rebel does not in the least overwhelm with con-
ceptions, his symbolism is unobtrusive and it hardly contains a
hidden implication. It is rather a charming timbral play with ele-
gant hints, which are easy and pleasant to unravel. After Le
Cahos, the Loure I presents the elements separately: at first the
Earth appears (a droll melody in the strings), in its following state-
ment it is adorned with phrases, played by the flute (the element
of Water) and, finally, illuminated with flickers of Fire (fast pas-
sage in the violins and violas). This Loure is actually more than
just an elegant dance, it is a miniature model of the construction
of the universe.

In Rebel’s orchestral cycles, just as in the music of his contem-
poraries, there is always a piece either entirely without the thor-




oughbass or with a bass in a higher register. In Les élémens it is
Le ramage for two violins and recorder, and Les rossignols
(‘The nightingales’) that sing with a voice of the transverse
(‘German’) flute. Those graceful pieces with elegant rhythmic
contours portray the element of Air.

The element of Water is introduced by the vigorous Tambourin
and the charming Sicilienne (in this dance, written in minor, imi-
tations resemble ripples in the water).

By adding Le Cahos to his score, Rebel gave the entire com-
position a subtitle ‘new symphony’ (‘'simphonie nouvelle’). The &
novelty is, indeed, impressive: Le Cahos opens with a cluster,
which occurs here probably for the first time in the history of
European music. Rebel himself gives the following explanation: 1 1
‘I have dared to interpret the idea of the confusion of the ele-
ments as that of confusion of harmonies. I have hazarded to let
the sounds be heard all at once or, in other words, to merge all
the notes of the Octave into a single sound. These notes are
elaborated then, rising up in a natural succession to the unison,
and after the Dissonance, the perfect chord is heard.’

Thus, Rebel touched upon the harmony which would become
customary to listeners only three hundred years after his death.
However, is it really surprising to find harmonic innovations in
the work of the brilliant composer, creator of a new genre, bold
experimenter, whose music is still appealingly fresh and buoyant?

Grigori Lyzhov, Pavel Serbin, Anna Andrushkevich
translated by Anton Rouner, Sergey Borissov




1711 ropy Bbiiwia 13 revaTyt OpKecTpoBas Mbeca 2KaHa
Depu Pebens «Karprer. OHa cpasy 3aBoesasia Y rapyKaH Or-
POMHYIO TIOMYJIIPHOCT U TPYMBJICK/Ia BHUMAaHME 3HAaMEHUTOIA
Dparncyasbl [Ipero, KoTopast roctaemwia Ha My3bIky «Karprica»
CBOV COJIbHBIN TaHell. Ee BDBICTYIUIEHMS MMeJIV TaKOM YCIieX, YTo
BCKOpe KaxKk/asl HauMHarollasi 6asieprHa HerpeMeHHO A0JIKHA
Ebuta 3Hatb «Karipuc» Peberns.

Kazasoch 6bl, MpeppaliieHne MHCTPYMEHTAIbHOI MheChbl B Ta-
Hell He BbIIVIIAUT UeM-TO CBePXbeCTeCTBeHHbIM [l TeaTpa
bpaHLy3ckoro GapoKKo: 3aech B MopsiAke Bellei 6bU10, Harpy-
Mep, MeTb YaKOHY WM TaHLEBaTb XOpP, — MPO3PaYHOCTb 2KaHPO-
BbIX I'PAHMLI [I03BOJIsUTa [POV3BEICHISAM JISTKO MEHSITb 0B/IMybe.
[puaBopHbIe criekTarm o6s13aTesIbHO MPeAroarai 1 BOKasb-
Hble HOMepa, U TaHLbl; 6oJlee TOoro, Ha CLieHe YacTo e Tof
CBOVI COBCTBEHHBI TMTapHBI aKKOMITAHeMEHT, a TaHLYsl — UM-
MPOBM3MPOBA/I PUTM Ha KaCTaHbeTax, TPeyroJbHMKe WX ApY-
'MX MMHUATIOPHDBIX YAApHbBIX. VIMEHHO MosToMy cTonTt o6paTtmTh




BHIMaHMe Ha rosieienue «Kanpuica» PeGenst: ro-Bummmomy, sta
Ibeca CTa/la He UeM MHbIM, KaK repBbiM H6asietom 6e3 rexus. [o-
oM rio3xe «Karprica» npeBpaTtwiach B TaHeLl Apyrasi [beca 3To-
ro gKomrio3uropa, «byraga» («qipuuymga, MprxoTh, WyTKa»). A 3a-
Tem Pefesb cTast COUMHATD MHCTPYMEHTA/IbHBIE CIOUTBI Y2Ke Crie-
LMJIbHO U1 GasleTHbIX MocTaHoBOK. OH Ha3blBasl MX TaHLe-
BIbHBIMU «CUM(BOHMSMIP, VI IMEHHO OHM TIPMHEC/IV eMy CJIaBy.
[lectb TakMx cMbOHMIT TPe/CTaB/IeHbl Ha AaHHOM aucke. Bee
9TO MPOM3BeeHNsl 3PesIoro MacTepa, aBTopa MHOIMX MHCTPY-
MEHTa/IbHBbIX TMbeC (HarpyMep, 3aMeyaTesIbHbIX TPUO-COHAT),
apuit, rieceH u orepbl «Yyce». CaMble TMepBble TaHLEBaIbHbIS
«cmbporm» Pebernb Harmcasi, Korma eMy ObUIO 3a COPOK, a
«Cruxvn (Les élémens»), efipa /11 He Jydiliee CBOE TBOPEHMe, OH
CO30aJT Y2Ke OTMeTVB CeMUaeCTIwIeTe.

2Kan @epu Pebenb poawicst B ceMbe My3sblKaHTa ¥ BbIPOC
nipu panLy3ckoM asope. OH 6bUT KITaBeCMHMUCTOM, CKPUIavoM
" avprikepoM. B BoceMb JieT oH yarBi1 CBOeM UrPOii Ha CKPUIT-
ke Kopons-Contiie n 2Kana Batvicra Jlomwm (y kotoporo oH
notoMm yuwics). C 1699 r. Pebenb urpan B opkrectpe «24
CKPUIIKM KOPOJIsi, a Mo3aHee PYKOBOaWT opkecTpoM Koporer-
CKOI1 aKaZieMny My3bIK 1 [IPUABOPHBIMY Baste THBIMM Tpe/iCTaB-
nernsimm. OuH 13 ero cbiHoBei, @paHcya Pebeb, Takxke cTas
M3BeCTHBbIM MY3bIKaHTOM, osToMy 2Kana Pepu HasbIBaIoOT elie
Pebenem-otiioM.

Ero TaHueBasbHbIe «cMdOHM» TTOHaUATY 6bUTN S/TATaPHBIM
MAPVPKCKMM 2KAaHPOM, UX TMOKa3blBa/IA B UECTb Ipre3/ia MIMEeHI-
TBIX TOCTEN KaK OIHO M3 JIYULIMX MY3bIK/IbHBIX [JOCTVIXKEeHUI.
Cumdonnio «Xapakrrepbl TaHL@a» Buzaes B Bepcasne Ilerp 1, ko-




TOPbI Kak pa3 B TO BpeMs MoAyMbiBal 06 YCTporcTBe accamb-
et B Poccun, Tak uto, no npoHmuu cyapbel, PeGenb nMeer He-
KOTOPOE OTHOILICHME 1 K PYCCKOI KYJIbTYpe.

[ToMnMo periepTyapHOro [0JroeTsi, O MOMYISPHOCTY ero
«cMMGOHMI» TOBOPUT U TO, UTO MX TEepPeKIIablBasi [Ulsl CaMbIX
Pa3HbIX MHCTPYMEHTA/IbHBIX aHcaMbrieit. Bosiee Toro, Ha HuX
micasm KyruieTsl. Harnpuvep, Ha menoamm «XapakTepos TaHLa»
6bUIM COUMHEHbI CTUXU, [JIaBHBIM repoeM KOTOPbIX cTasl AMyp;
TaHLIbI MPEBPATWIMCh B apum: HasieT Bce HMKaK He Mor o6oii-
THch 6e3 reHust!

Ora cionta 3ameyvaTesibHa U C TOUKM 3PeHMUst CIOKeTa: CaMyio
ero CoJib COCTaBJISIOT MMEHHO «HpaBbl» Ga/leTHbIX TaHLeB. Kazk-
[bI M3 HUX He 1306pazkaeT KakKoro-To reposl, a 3aHNMaeTC st UC-
KJIOUMTEJIBHO CaMMM COBOM, [EMOHCTPUPYET CBOM XapakTep,
TaK 4TO rnosyyaercs 6aser o 6anere. B sroxy Pe6esnst Takoii 3a-
MbICe/T CMOTpPEJIC OYeHb eCTeCTBEHHO: TOC/eOBaTe/IbHOCTD
MPUABOPHBIX TaHLICB 3a1aBaJla CMEHY HAaCTPOCHUI 1 [IBVKEeHMWIA,
HaBeBaJla MMPYBbIUHbIE 06pasbl, TO eCTb [CNCTBUTEIbHO OKa3bl-
BaJTlach B pOJIM JIMOPETTO. DTUM [TPUEMOM, TMO-BUANMOMY, T1OJIb-
30Ba/IUCh U Apyrue komriosutopbl. Hanpumep, B [pesneHe co-
xpaHwiach pykormch Hadasla XVIII Beka, Ha TUTYIBHOM JMCTe
KoTopoi 3Hauntcs: «PaHrtasus. M3obpaxkeHne XxapakTepos
TaHua. [Ibeca 3armcaHa pykon MoranHa [eopra [useHpens,
3HAaMEHUTOrO APEe3eHCKOro MacTepa, 1, BO3MOXKHO, MIMEHHO OH
6bUT ee aBTOPOM.

Bce TaHLIpl, KOTOpBIE KMcToNb3yeT Pebesib, GbU XOpOoLo u3-
BeCTHbI. B My3bIkasIbHOV Teopun Ha MX MpuMepax aaxke obyua-
JIM Pa3/IMYHBbIM BUaM TeMIla M TaKTOBOI'O pasMmepa. lak, Mu-




westb JT' Adbdunap B TpakTaTe «D51eMeHTbI Wt OCHOBBI MY3bIKI»
(1694) mmwer, uto MNpPeBOCXOAHbIC MPUMEPbl TPEXAOJIbHBIX
Me/UIeHHBIX [1beC MOKHO HaifTy B HEXKHbIX capabaHaax 1 apu-
sax. YakOHY 1 MEHYaT OH YIMOMMHAeT Kak OBpasLbl MY3bIKU B
CpefiHeM TeMmrie, a TOBOPsi O BbICTPbIX IMbecax, MPOCUT BCIIOM-
HUTD TaCIbe U KUT'Y.

Ecm nmeThb B B1ay TakTOBbIM pa3Mep 1 TeMrl, GapoyHble TaH-
Libl MOXKHO PA3/Ie/IUTh Ha CJieAyiolie MPYIIIIbl:

TpexpaosnbHbie lectmaoonbHblie YeTHble
BoicTpbie [Tacribe 2Kura Byppe

Merysr [aBor
YMmepeHHble Y Cuinasa Puronon

YakoHa TamBypuH
MepenHble Capabanpa Jlyp

OL[HaKO, TIOMMMO TaHLIeBaJ/IbHbIX XapaKTepoB B MySbIKe HeKO-
TOPBIX «CUMOHUI» YrafblBalOTCs €C/lM He CIOXKETbl, TO, IO
KpaiiHeyt Mepe, BIIOJIHE OrpefesieHHble [eliCTBYIOLIME JIMLIA.
Haunboree noapotHo ciozker Bbircad B «Ctvxusx» (1737), pas-
BMBAIOIMX OHY U3 JIOBUMBIX TeM 3IoXM BApOKKO: 3TO MY3bl-
KaJlbHass KOCMOIOoHusl, 6asieT 0 coTBopeHMn Mupa. Kak 6bu1o
TMPUHATO B TO BpeMd, INpPUPOAHbIe dBJIeHUA O2KMBAlOT Ha CLIeHe
B Blifle TJIAHTHOI'O aHCaMBJIsl a/UTerOPUYECKIX huUryp.

Cruxiy TaHLeBa/ Ha GPaHLIY3CKOI CLieHe M paHblie. B Ha-
uvaste 30-x rogoB XVIII Beka 3nech nosiBuics, HarpymMep, «ba-
JIeT BesIMKoro [leMoroproHar, MpUHaUIeKallMii K TPOTECKHOIA
BeTBY MIPUABOPHBIX TPeACTaB/ICHNI, AeMOHCTPUPYIOLINX HOU-
HYIO CTOPOHY» MMpa. B Hem cpem apyrux TaHUeEB ecTb Gaser-




HbIii BBIXO/I [0/] Ha3BaHyeM «MalllHbP», B KOTOPOM TpeCTaBIIe-
Hbl yetbipe ctuxmn — Bosayx, Oronb, Bopa n Semnsa. B 1721
roay B Koposnesckoit akagemmy My3blki GbUta ITOCTaB/IeHa Orle-
pa-6aner «Ctuxum» (komriosutopsl — Axape KapamHans ety
v Muesns Puiap [lenanann). Temy npupofHbIx CTUXMIA, OCBO-
BOKOAIOIIMXCS OT M3HAYAJIbHOI'O Xaoca, rocsie Pebesst mpogosn-
xwm Pamo B YmepTiope K onepe «Banc» (1748), laian Bo
Beryruiennn k oparopun «CotBopetrie mupa» (1798), Diibrep
B YBepriope K oparopmu «YeTbIpe rnocsieaHnx ceepuieHns» («Die
vier letzten Dinge», 1810). HakoHel1, Ta ke mmest BCesieHCKOM
MeTamopdo3bl paszsuta B duHasie [lesston cumponnn Berxo-
BeHa (KCTaTy, HA/IMLO TOHaJIbHOE TOXKAECTBO C cionTomn «Les élé-
mens»: [BMKEHME OT pe MUHOpPa K pe Mazkopy).

He Bce pykoriicu Pe6esst coxpaHwmich, a AoLieaie 10 Hac
VICTOYHVKY, B UaCTHOCTM, TaK Ha3blBaeMble COKpallleHHbIe ap-
TUTYPBI, CTaBSIT NIepe/l UCIIOIHMUTEIeM HeMasio BOMpocoB. B To
BpeMsi BbUT0 OOBIUHBIM TPMBJICKATD TIOKYIaTesisi obelaHueM,
UTO OH CMOZKeT VCTIOJIHATD 3TO MpouM3BeseHre Y cebst qoma ¢
[PY3bsIMU, U VM TTOHAIOBATCS IMEHHO Te MHCTPYMEHTBI, Ha KO-
TOPbIX OHU YMeIOT urpath. Ha tutyibHoM /cre «Bytaaby yka-
3aHO, UYTO ee BO3MOMKHO VCIIOJIHSITb Kak Ha CKPUIIKE C FeHepasl-
BacoM, Tak 1 Ha BuroJie Aa ramba. Ho u 6recrsias opkectpo-
Bas «Panrazus» (1729), nonHas mapTUTypa KOTOPOM A0JIXKHA
6bUTa Obl BKIIOUATh OKOJIO BOCBMM PasHbIX MApTuii, GbUta 13aa-
Ha B COKPAIlleHHOM BU[Ie: KO/IMYECTBO MapTuii B Heit Kosiebrer-
Cs1 OT [IBYX /IO YeThbIpex, M Ha UeM UX HYKHO UrPaTh, YacTo He
ykazaHo. [laptust Tpy6pl BO BCeM COuMHeHMM MpefcTaB/ieHa
TOJIKO OAHOM HOTOWN(!), MMMOXOIOM BIMMCAHHOM B MAPTUIO ~—




CRpUIOK. [Ipn 3ToM Ha 06J102KKe MMeeTCst Haarmich: «JTa rbeca
OueHb BbIMIPbIBAET € TpyGaMu, JIMTaBpamu 1 KOHTpabacom. 3a-
VIHTEPeCOBaHHbIM JIL@M cieayer obpatutbes K r. Jlanemany,
niepervicurky Oriepbp.

B napturype «Cruxumit» untaeM: «9ta cruMmdOHMsT HarpaBUpo-
BaHa TaKUM OBPa3oM, YToObI ee VCTIONHSUIM B KOHLIePTE [ABYMSsI
CKpUIKami, aByMsi drierttamm 1 6acoM; BCe 3TO TaK:Ke BO3MOK-
HO CbhIrpaTh Ha KiaBecuHe». OaHaKo, cyast IO aBTOPCKUM peMap-
KaM, HeKoTopble dbparMeHTs! MpeAroaraioT yyacTtve ¢harotos,
rieitt, BasiropH 1 roboes! Bosiee Toro, coxpaHwiMch napTum
TPYG U BAITOPH [J1sl 3aK/TIOUNTESTBHOM [TheChl 3TOM CIOUTHI.

OcHoBoit oprectpa Peberist IBNISIIOTCST CTPYHHDBIE, B UMCIIO KO-
TOPBIX BXOASIT MHCTPYMEHTDI HE TOJIbKO CKPUITMUHOTO CEMEeCT-
Ba, HO U ceMeiicTBa B1OJI. Kakie 13 Hux BbIOpaTh [ist TOi WK
VIHOJ1 YacTy, B OCOBEHHOCTH, KOMY ITOPYUnTb 6ac B rpyririe KOH-
TUHYO, pelliaeT Moayac ofHa HoTa, BO3MOKHas Ha OTHOM MHCT-
PYMeHTe U He CyliecTByiollast Ha ApyroM (Tak B «YakoHe» 13
«CTyXMI» POUCXOMAT BBIGOP B TO/b3Y basse de viole, cemuct-
PYHHO 6acoBOM BUOJIbI, UMEIOLIEH Jisi KOHTPOKTaBbl). [ lommmMo
9TOTrO cyliecTByeT MpobriemMa Tak Ha3blBaeMbIx parties, TO ecTb
CpeHNX TOJIOCOB, KOTOPbIe JaJIeKO He BCera MpUCYTCTBYIOT B
M3/IaHHOM MapTUTYpe (HO NPy TOM MOT'YT COXPAHUTHCS, HaITpy-
Mep, B PYKOITACH).

Orcioma oHa M3 3aau CerofHsILIHNUX MCIIONHATENIe — pe-
KOHCTPYKLIUSI, HEOBXOAMMOCTb TOHKOM TEKCTOJIOMMUeCKOM pa-
6OTbI, MpeAlecTByolel perieTniysM. VIHorma coBpemeHHbI
KarlesibMericTep MpocTo o6sizaH owyTUTb €ebsi MOMOLIHMKOM
6GapOoYHOro MacTepa, KOTOPbI MOPYUMT eMy MPUrOTOBUTD ITap-










TV, AOTIOJTHUTH CpegHMe rosioca TaM, rae OHM HaMeuyeHbl TOJIb-
KO B Hauasle (Kak B «Cesibckux yBeceseHusix?). OH [oJKeH yra-
[aTb TOKeJIaHsT KOMITO3UTOPa 1 Pa3yMHO TMPYIMEHUTD TeXHUKY
colla parte (BYKB. «C MapTHei», TO eCTb TeXHUKY AYGIMPOBaHNS
CKpUIoK robosimu wim driertramy). OH [0/2KeH, HaKOHeL, To-
HSITb, TZIe aBTOP XOTes1 YC/blaTh petit choeur («Masblit Xop»,
aHCaM6}Ib KOHLEPTUPYIOIINX MHCTPYMEHTOB, I[MPOTVBOIIOCTAaB-
JIGHHBIIi TYTTH).

KpaiiHe penko B mapTuTypax TOrO BpeMeHM BCTPeYaloTCst
noapo6Hble aBTOpCKMe peMapkiu. [lo Bceit BuamMMocTy, YHU-
KaJIbHble 3aMeuaHysi 6bUIM BBIMMCAHbI B HOTax YTPaueHHOro
HbiHe Gasieta Mapka AnrtyaHa [llaprantbe «Butsa Bro6sieH-
HbIX 60FOB>’2 M3BECTHO, UTO pPa3JIMYyHble TaHLbl Y TTaHTOMMMbBI
30eChb COMPOBOKAAIUCH MPOU3HOCUMBIMU BCYX(!) croBamm:
«6eCrIOKOICTBO?, «BHUMaHMe!», rpycTb», «10A4epKHYTOe ycep-
avie», «oTyasiHue» U «Bceobllee Becesiber. A cpeay COUMHEHMIA
Pe6esst ectb 0AHO, B KOTOPOM OH [IeTa/IbHO BbIMUCAJT BCIO MH-
CTPYMEHTOBKY 1 [ake TMOSICHWI 3HaueHre TeMOpoB: B clouTe
«CTUXMI» OPKECTPOBKA COCTABJISIeT CaMyIO CeP/LIeBMHY 3aMbIC-
5a. Yke 3akKOHUMB GasieT, KOMITO3UTOP pelunt A06aBUTh K He-
My BeTyruienue («<Xaoc»). Hemuoro nosaHee, roroest npousee-
[eHMe K M3[aHMIO, OH CHabaw1 ero noapo6GHbIM MPeancIoBr-
em. HaunHaercst oHo Tak: «Ctuxum, n3obpazkeHHble B TaHLe 1
B My3bIKe, MHE KaKyTCsl CITIOCOGHBIMM [TPECTaBUTb TPUSITHOR
pa3HOO6pa3V[€ — KaK B OTHOLICHMM PA3JINYHDBIX 2KaHPOB MY3blI-
KU, TaK 1 B OTHOLIEHMM KOCTIOMOB 1 6asieTHbIx na». Bee nasb-
Hejllllee KacaeTcsl, B OCHOBHOM, «Xaoca», HO HEKOTOpble 3ame-
UYaHMsI MOXKHO OTHECTM UM KO Bcen ciomte: «bac mzobpaxkaer




[BO3HMKHOBEHIMe] 3eMn: [UIMHHBIe HOTbI HY?KHO UrPaTh PE3KO
1 cyaopokHO. MoTuBbI (/1eiiT, MOAHUMASICh U CIYCKAsICh, VM-
TUPYIOT xKypuaHue Boapl. Bo3ayx nsobpaxkeH moarnmm 3syka-
MU, 32 KOTOPbIMU CJIeIOT KafeHLm Y Masibix uieitr. Hako-
Hell, CKPUIKM ObICTPbIMU U 67IeCTAIMMM MaccazkaMyl Mpef-
cTaBsoT KMBOCTb OrHsl. DTU OT/IMUMTEIbHBIC TTPU3HAKM 3a-
CTaBJISIOT Y3HaBaTh ce6si — pasfesibHble WY CMelllaHHble, B Lie-
JIOM WM TIO YaCTsIM, — B Pa3/IMUHbIX perpur3ax, KOTopble st Ha-
3bIBAl0 VIMEHeM «Xaoc»: B HUX TMOKa3aHbl CTUXUM, KOTOPbIE C
YCWIMeM TIbITAIOTCS OTAJIUTHCS APYr OT Apyray.

TakuM o06pa3zoM, TeMbBpbl TMOHMMAIOTCS 3MOGJIeMaTUUHO.
Bripouem, Pe6esnb oTHIONb He mocakaaeT KOHLICTLIMSIMUA, ero
CYMBOJIVIKAQ HEHABSI3UMBa, 1 BPSI JIM B €ro Ibecax CJieayeT Uc-
KaTb TJIYOOKO CKPBITBIA TOATEKCT. DTO obasiTesibHasl Urpa
UBSIIHBIMY HaMeKaMli, KOTOpbIe TPUSTHO U JIETKO pasrafibl-
parb. Bor 3akoHumicsa «Xaoc», 1 B riepsom «JIype» cubl mipu-
oAbl MPeCTAOT pas/ie/IeHHbIMU: CHavasla MosiBIIsieTcs: 3abaB-
HbI MOTVB Y CTPYHHBIX (3TO 3eMJist), Tpy C/ieyiolieM MpoBe/ie-
HUM OHa yBUTa (rieitrorbiMu dbpazamu (cTrxmst Boapr), u, Hako-
Hell, o3apeHa crioyioxamu OrHst (BbICTpbIe Maccaku Y a/lbToOB U
CKPUIIOK). MMHMATIOPHBI TaHell O COTBOPeHUM Mypal

B opkectpopbix Lmkitax PeGerst, kKak Hepeako 1y ero coBpe-
MEHHIKOB, OBbIUHO eCTb Ibeca Jbo Boobile 6e3 reHepat-6a-
ca, mbo ¢ BbICOKMM BacoM. B «Cruxusx» ato «lleber mruip
(<Ramage») st ABYX CKpUIIOK M Masion diieiitbl 1 «ComoBb»
(Rossignols»), KoTopble MOIOT TrOJIOCOM «HEeMeLKOi» (hIIeiiThI.
DTu Mbechbl AKUBOMMCYIOT cTUxMIO Bosayxa, a cruxum Boap! no-
CBsIlIIeHb! azapTHbI «TaMBbyprH» 1 rnedasibHast «CumaHa» (B




KOTOPOI1 MUTALIMA Y BBICOKMX OPKECTPOBBIX [OJIOCOB U UX OT-
paxkeHye y $haroToB HallOMUHAIOT KPYrii Ha Bofe).

Coemntne «Ctuxym» 1 «Xaoc», Pebenb gan Bcemy rpousse-
[IeHMIO TTO[I3ar0JIOBOK: «HOBasi cuMdboHms». HoBoe B Heit aeiicT-
BUTEJIBHO Brievat/iseT: «Xaoc» HauMHaeTCsl, TO-BUAVMOMY,
TIePBbIM B MICTOPUM BPOTICICKOI MY3bIKM MMPYIMEHEeHMeM Kilac-
Tepa. DTa BePTUKAIb 3aCTaBJIsieT B3POrHYTb U HbIHEIIHEero
cnyiiaTtesisi, COBepIleHHO He OXKMaollero B Hauasle 6apoyHo-
'O COUMHEHMsI BCTPETUTb aKKOP/I, 06 pa3oBaHHbI BCEMU 3BYKa-
MU pe-MUHOPHOM ramMMbl. ABTOP OOBSICHSICT 3TO CO3BYUME TaK:
«fl ocMenmIcst MHTeprnpeTUpoBaTh UACKO CMELeHsT CTUXMI KaK
CMellleHrie TapMoHWit. fl penmics rokasaTh Cpasy BCe 3BYKM,
BeCropsiIoUHO COe/IMHEeHHbIe BMeCTe, WM, VHBIMU CJIOBaMU,
Bce HOTbl OKTaBbl, C/IATHIE B eAVHBINA 3BYK. DTU HOTbI Pa3By-
BAIOTCSI 3aTeM, BOCXO/sl B YHUCOH B €CTEeCTBEHHO /151 HUX T10-
C/leloBaTesIbHOCTH, U Tocsie [IMccoHaHca CriblllieH COBepIleH-
HbI aKKOPAY.

Wrar, PeGesib MpUKOCHYJICSt K TapMOHUM, K KOTOPOA BIIOJIHE
MPUBBIK/IM TOJIBKO Uepe3 TPUCTa JIeT rocjie ero cMeptu. Bripo-
UeM, CTOUT JI YAUBJISTbCS, BUAS TapMOHMUECKME HAaXOOKM Y
BJIeCTSIIero KOMITO3UTOPa, CO3AaTe sl HOBOT'O KaHpa, CMeJIoro
SKCIIePUMEHTATOPa, My3blka KOTOPOrO A0 CUX TOP TOAKYIIA0-
1e cBexka?

Ipueopuii Jlvixkoas, Ilasen Cepbun, AnHa AHgpyuwikesuu




En 1711 Jean-Féry Rebel a publié le «Caprice» pour
orchestre. Toute suite aprés cette piece a gagné une énorme
popularité chez le public parisien et a attiré I'attention de la célébre
Francoise Prévost, qui a monté sa propre danse solo sur la
musique du «Caprice». Ses récitals ont remporté un tel succés que
bient6t aprés toute danseuse débutante devait obligatoirement
connaitre le «Caprice» de Rebel, il est devenu une sorte de pierre
de touche, pareil a la «Tempéte» de Marais (la piece que les cordes
jouaient lors des concours d’admission a I'orchestre de la cour).
La transformation de la piéce instrumentale en danse n’a pas
I'air du phénomene hors pair pour le théatre baroque francais: il
était dans I'ordre des choses, par exemple, de chanter la cha-
conne ou danser le cheoeur, la transparence de la marge entre les
genres permettait aux ceuvres de changer facilement leur appa-
rence. Les spectacles de la cour prévoyaient obligatoirement les
numeéros vocaux et ceux chorégraphiques, de plus, il était courant
que sur la scéne les artistes chantaient en s’accompagnant de la




guitare, et en dansant — ils improvisaient le rythme avec des cas-
tagnettes, triangle et d’autres instruments de percussion minus-
cules. C’est pourquoi il vaudrait préter I'attention particuliere sur
I'apparition du «Caprice» de Rebel. Cette piéce est devenue, ni
plus ni moins, que le premier ballet sans chant. Un an apres le
«Caprice», une autre piece, la «Boutade», s’est transformée en
danse. Plus tard Rebel a composé plusieurs suites instrumentales,
mais spécialement destinées a la mise en scéne des ballets. 1l les
a intitulés «<symphonies» chorégraphiques, c’est grace a elles qu'il
s’est couvert de gloire. Six symphonies de ce genre sont présen-
tées sur ce disque. Ce sont déja les ceuvres d’'un maitre miir,
auteur de multiples ensembles instrumentaux (par exemple, de
magnifiques sonates en trio), airs, chansons et un opéra «Ulysse».
Toutes premiéres «symphonies» chorégraphiques sont compo-
sées par Rebel quand il avait plus de quarante ans, tandis que les
«Elémens», sommet de sa création, il les a ecrits aprés avoir célé-
bré son soixante-dixiéme anniversaire.

Jean-Féry Rebel est né dans la famille du musicien. 1l était clave-

ciniste, violoniste et chef d’orchestre. Il n’avait que huit ans quand

son jeu sur violon a émerveillé le Roi Soleil et Jean-Baptiste Lully
(c’est Lully qui plus tard lui donnera des legons de violon et de com-
position, Rebel dédiera une de ses sonates en trio a 'hommage de
son maitre, elle porte le titre approprié, le «Tombeau de Monsieur
de Lully»). A partir de 1699 il est engagé a I'orchestre «24 violons
du Roi», ensuite il dirige I'orchestre de '’Académie Royale de
Musique et les représentations de ballet. Un de ses fils, Frangois
Rebel, s’est fait aussi un musicien connu, c’est pourquoi on appel-
le Jean-Féry Rebel le pere.




Initialement ses «symphonies» chorégraphiques étaient consi-
dérées comme un genre élitaire parisien, elles étaient exécu-
tées, en tant que les meilleures réalisations musicales, a I'occa-
sion de l'arrivée des personnalités d’honneur. A I'exécution de
sa symphonie les «Caractéres de la danse» & Versailles a assisté
Pierre le Grand. Tout juste a cette époque I'empereur réfléchis-
sait sur I'idée de I'organisation des bals en Russie, alors, on
peut dire que, par l'ironie du sort, Rebel a un certain rapport a
la culture russe.

Toutes les danses que Rebel emploie sont bien connues. Dans
la théorie de la musique elles servaient méme des exemples pour
faire apprendre de divers temps et mesures. Ainsi Michel
L’Affilard dans son traité «Principes trés faciles pour bien
apprendre la musique» (1698) écrit, qu'on peut trouver de
superbes exemples des piéces lentes a trois temps parmi des
sarabandes tendres et des airs tendres. La chaconne et le
menuet sont cités en tant que les spécimens de la musique au
temps modéré, en parlant des piéces du caractére rapide, il se
rapporte aux passepied et gigue.

Pour exposer les mesures et les temps des danses baroques,
on peut les diviser en groupes ci-dessous:

a trois temps a six temps a temps pair
rapides passepied gigue bourrée
avotte
L menuet o g
modérés sicilienne rigaudon
chaconne .
tambourin

lents sarabande loure




Cependant, en dehors des caractéres de danse, dans la
musique de certaines «symphonies» se devinent, si ce n’est pas |
les sujets, mais, au moins, les personnages tout a fait recon-
naissables. Par exemple, dans les «Plaisirs champétres» (1734)
ce sont les bergers et bergéres ou plutét les aristocrates dégui-
sés en ces personnages, jouant des musettes (petites corne-
muses. D’innombrables «Musettes» servaient en quelque sorte
d’embléme des pastorales, une des piéces pareilles ouvre cette
symphonie).

_Mais le sujet, décrit d'une maniére la plus détaillée, est les
«Elémens» (1737) développant un des thémes en vogue a
I'époque baroque — la cosmogonie musicale. Ainsi, c’est un bal-
let sur le sujet de la création du monde. Et, comme c’était de
'usage artistique a ce temps, les éléments de la nature sont rani-
més sur la scéne par un ensemble galant des personnages allé-
goriques.

Précédemment, les éléments avaient déja dansé sur la scéne
francaise. Au début des années trente du XVIII siecle y est appa-
ru le Ballet de Démogorgone appartenant aux représentations
de la cour du caractére grotesque révélant de cdté obscure» du
monde. Parmi d’autres danses, ce ballet contient une entrée

chorégraphique, qui présente quatre éléments — air, feu, eau et |

terre. En 1721 sur la scéne de I’Académie Royale de Musique a
été monté l'opéra-ballet les «Elémens» d’André Cardinal
Destouches en collaboration avec Michéle Richard de Lalande
(ce dernier était parent de Rebel, mari de sa soeur ainée). Le
théme des éléments de la nature, s’arrachant du chaos originel,
a été abordé aprés Rebel par Rameau dans I'Ouverture de son




opéra «Zais» (1748), par Haydn dans I'Introduction a son orato-

rio «Die Schopfung» (1798), par Eybler dans I'Ouverture de #
I'oratorio «Die vier letzen Dinge» (1810). Et enfin, cette idée de 7

la métamorphose universelle est développé par Beethoven dans
la final de sa Neuvieme Symphonie.

L’instrumentation des «symphonies» de Rebel est de la plus
haute maitrise, et notamment, dans les «Elémens» le dessin tim-
bral constitue le coeur de son idée créatrice. Du vivant de Rebel,
il était courant d’attirer le client par la promesse de la possibilité
d’exécuter cette ceuvre chez soi avec ses amis, en se limitant aux
instruments, dont on savait jouer. Sur la page de titre de la
«Boutade» (1712) est indiquée I'alternative de son exécution, soit
par le violon avec la basse continue, soit par la basse de viole
(cette derniére variante est enregistrée).

Mais méme la «Fantaisie» orchestrale brillante, dont la parti-

tion compléte aurait du inclure a peu prés huit mouvements B

divers, a été éditée sous une forme réduite, la quantité de ses
parties varie entre deux et quatre et, en outre, parfois il n’était
pas désigné lesquels des instruments devaient les interpréter.
Ainsi la partie de la trompette n’est désignée que par une seule
note(!), insérée chemin faisant dans la partie des violons. Par
contre, sur la couverture il y a une inscription suivante: «La
Contrebasse, Trompettes et Timbales embellissent fort cette
piéce. Les personnes qui en voudront avoir des Copies s’adres-
seront a Monsieur Lallemand, Copiste de 'Opéra».

Dans la partition des «Elémens» nous trouvons: «Cette
Symphonie est gravée de facon a pouvoir étre exécutée en
Concert par deux dessus de Violons, deux Fliites et une Basse.




On pourra aussi jouer tout en maniere de piece, sur le
Clavecin». Cependant, a juger par les remarques écrites sur les
pages de la partition, de certains fragments prévoient la parti-
cipation des bassons, des fliites, des cors de chasse et des haut-
bois! Bien plus, se sont conservées les parties des trompettes et
des cors de la piéce finale de cette suite.

Les cordes constituent la base de I'orchestre de Rebel, elles
comprennent non seulement la famille de violons, mais aussi
celle de violes. Quel sera le choix des instruments pour telle ou
telle piéce et a qui faut-il confier la partie de la basse continue
dépend parfois d’une note, dont I'exécution est possible sur un
des instruments et par contre impossible sur un autre (ainsi pour
interpréter la «Chaconne» des «Elémens» le choix tombe sur la
basse de viole a sept cordes qui posséde La de la contre octave.
En outre, il existe le probleme des «parties», cela veut dire, des
voix médium, qui ne sont pas toujours indiquées dans la parti-
tion publiée (elles peuvent étre conservées, par exemple, dans
des manuscrits).

De cela découle une des taches des exécutants contemporains,
C’est la reconstruction, la fine analyse textuelle, qui doit précéder |
aux répétitions. Parfois le <Kapellmeister» contemporain est obli-
gé de se sentir le vrai assistant du maestro baroque, qui lui a
confié la préparation des partitions, le rajout de celles des voix
médium, la ot elles ne sont que mentionnées au début de la par-
tition (c’est le cas de la partition réduite des «Plaisirs champétres»).
Il doit révéler les intentions du compositeur, de la fagon raison-
nable appliquer la technique colla parte («avec partie», qui veut
dire la doublure des violons par les hautbois ou les fliites). Et




enfin, il doit comprendre ot 'auteur aurait voulu entendre 1'en-
semble d’instruments concertants (petit choeur), opposé au tutti.

Mais par contre dans la suite «Elémens», Rebel a fixé de la
maniére détaillée les désignations des timbres, ainsi que leur com-
préhension par l'auteur: son orchestration est, a juste titre, le
noyau de sa conception, la forme est transformée en théatre des
instruments et des figures de la facture musicale, et tous les roles
sont répartis dans la partition. Ayant terminé la suite, le composi-
teur a décidé d'y rajouter la piece d'introduction, <Le Cahos» ¢
(Chaos), peu de temps apres, en préparant sa partition pour I'édi-
tion, il I'a fournie d’'une préface remarquable, qui commence
comme ca: Les Elémens peints en danse et en musique, m’ont
parus susceptibles d'une variété agréable, tant par rapport aux dif-
férents genres de musique, que par rapport aux habits et aux pas
des danseurs». Plus loin, il s’agit principalement du «Cahos», mais
ses remarques concernant l'instrumentation peuvent étre valables
pour I'ceuvre toute entiére. «La Basse exprime la Terre par des
notes liées ensemble et qui se jouent par secousses. Les Flites, par
des traits de chant, qui montent et qui descendent, imitent le cours
et le murmure de I'Eau. L'Air est peint par des tenues, suivies de
cadences qui forment les petites flites. Enfin, les Violons, par des
traits vifs et brillants, représentent I'activité du Feu. Ces caractéres
distinctifs des Elémens se font reconnaitre, séparés ou confondus,
en tout ou en partie, dans les diverses reprises, que jappelle du
nom de Cahos et qui marquent les efforts que font les Elémens
pour se débarrasser les uns des autres».

Ainsi la maniére de traiter les timbres est manifestement
emblématique. Les remarques dans la partition indiquent préci-




sément auquel des éléments — Terre, Eau, Feu ou Air — se rap-
porte au moment définitif I'une ou l'autre partie instrumentale.

Pourtant, Rebel était loin de dicter ses propres conceptions,
sa symbolique n’est pas importune, il est peu probable qu’elle y
cache un profond sens sous-entendu. C’est un charmant jeu des
timbres avec de gracieuses allusions qu'il est agréable de déchif-
frer. En voila, le «Cahos» s’arréte, la premiére «Loure» nous pré-
sente les éléments déja indépendants: au début parait la Terre
(une amusante mélodie «paysanne» interprétée par les cordes), a
sa répétition, elle est enroulée de phrases des flites (I'Eau), et
puis, elle est illuminée par des flammes de Feu (des passages
rapides exécutés par les violons et les violon-altos). Cette
«Loure» n’est pas seulement une gracieuse danse, mais aussi un
model de 'Univers en miniature.

Dans les cycles orchestraux de Rebel et fréquemment chez
ses contemporains, il y avait toujours une piéce qui était soit
absolument sans basse générale, soit accompagnée de basse a
la voix plus aigué. Ainsi, dans les «Elémens» c’est le <Ramage»
pour deux violons et petite flite, et les <Rossignols», qui chan-
tent par la voix de la fliite allemande (son analogue est la minia-
ture ornementale traditionnelle dans le haut registre du clavier).
Ces gracieuses piéces avec leur rythmique fantasque dépein-
drent I'élément de I'Air.

Le «Tambourin» animé et la triste «Sicilienne» sont dédiés a
I'éléement de I'Eau. Dans la «Sicilienne» les imitations des voix
orchestrales aigués se refletent dans les parties des bassons,
comme les cercles tracés sur le miroir de I'eau. Le cycle s’ache-
ve par I'«Air pour I'Amour», tendre symbole de '’harmonie des




forces de la nature et le «Caprice» ot s’entr’appellent le tutti et
I'ensemble d’instruments concertants.

En rajoutant & sa partition le «Cahos», Rebel a donné a toute
son ceuvre un sous-titre «simphonie nouvelle». En effet cette
nouveauté impressionne: le «Cahos» commence par le cluster,

probablement c’est son premier conscient usage dans I’histoire

de la musique européenne. Rebel fait tressaillir les auditeurs
méme aujourd’hui — l'accord, formé par tous les sons de la
gamme de Ré mineur au début de I'oeuvre baroque, est tout a
fait inattendu. Rebel explique cet accord exceptionnel comme
cela: «J’ai osé entreprendre de joindre a l'idée de la confusion
des Elemens a celle de la confusion de 'Harmonie. J’ai hasardé
de faire entendre d’abord tous les sons mélés ensemble, ou plu-
tot toutes les notes de 'Octave réunies dans un seul son. Ces
notes se développent ensuite en montant & I'Unisson dans la
progression qui leur est naturelle, et, aprés une Dissonance, on
entend I'’Accord parfait».

Ainsi, Rebel a touché a I'harmonie & laquelle on ne s’habitue-
ra pleinement que trois cent ans aprés sa mort. Faut-il, d’ailleurs,
s'étonner aux innovations introduites par un brillant composi-
teur, créateur du nouveau genre, expérimentateur hardi, dont la
joyeuse musique nous séduit par sa fraicheur jusqu’a présent?

Grigori Lyzhov, Pavel Serbin, Anna Andrushkevich
traduit par Anna Fedorova
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USSR, 1943/ after A. Stradivary, Italy,
1670s

Alexander Dogadaev 1st violin
(1-4; 6-11; 13-26; 28-36) Anonym,
Germany, 19th century

Dmitry Sinkovsky 2nd violin
(1-11; 13-26; 28-30)

J.B. Schweizer, Germany, early 19th
century

Natalia Kossareva 2nd violin
(1-4; 6-11; 13-26; 28-36)
Anonym, Germany, 1791

Ivan Titov 2nd violin

(1-4; 6-11; 13-26; 28-36)
J. Stainer “In Abssam prope
Oenipontum”, Austria, 1678

Juri Vdovitchenko viola
(1-4; 6-11; 13-16; 18-23;
25-26; 29-36)

Anonym, Tirol, 1792

Sergei Tischenko viola

(1-4; 6-11; 13-16; 18-23; 25-26;
29-36)

T. Podgornyi, Moscow, Russia, 1956/
after A. Stradivari, Italy, early 1700s

Pavel Serbin viola da gamba

(3—4; 12; 19-23; 25-32)

T. Podgornyi, Moscow, Russia, 1927
cello (1-2; 7-9; 11; 13-16; 18; 33-306)
F. Pillement, Mirecourt, France, 1795/
restored by A. Meyer, Metz, France,
1999

Alexander Gulin cello

(1-4; 7-9; 11; 13-16; 18-26; 28-36)
E. Meinel Meisterwerkstatten Musima,
Germany, 1970s/ after A. Stradivari,
Italy, 18th century

Mark Vainrot viola da gamba
(12) M. Hummel, Niirnberg,
Germany, 1700

Michael Khokhlov double bass
(1-4; 7-9; 11; 13-16; 18-23;
25-26; 28-36)

Anonym, Germany, 1840s



Vladimir Paruntsev (2; 5; 36)
piccolo recorder in F

A. Kueng, Switzerland, 1995/

after G.C. Denner, Niirnberg, ca.1700
discant recorder in C

E. Meyer Germany, 1985/ after Terton,
Paris, early 18th century

treble recorder in F

Heinz Amman, Switzerland, 1996/

T. Stanesby Junior, London, ca.1720

Julia Chernova (2; 36)
discant recorder in C
E. Meyer Germany, 1985/ after Terton,
Paris, early 18th century

Ekaterina Driazzhina

transverse flute (1-4; 6; 9-11;
16-19; 21; 24; 29; 32-34; 36)

R. Tutz, Innsbruck, Austria, 2004/
after J.H. Rottenburg, Belgium, 1740s

Ivan Bushuev transverse flute

(1-4; 6; 9-11; 16-19; 21; 24; 29;
32-34; 36)

R. Tutz, Innsbruck, Austria, 2000/ after
G.A. Rottenburg, Belgium, 1760s

Philipp Nodel oboe

(1; 4; 7-8; 11; 13-16; 18; 20; 22-23;
25-27; 29-32; 36) M. & F. Ponseele,
Damme, Belgium, 2002/ after

T. Stanesby Junior, London, ca.1720

Andrei Piskunov oboe

(1; 4; 7-8; 11; 13-16; 18; 20; 22-23;
25-27; 29-32; 36) M. & F. Ponseele,
Damme, Belgium, 2002/ after

T. Stanesby Junior, London, ca.1720

Michael Shilenkov bassoon
(1-4; 7-9; 11; 13-16; 18-23;
25-27; 29-34; 306)

G. Wolf, Kronach, Germany, 1997/
after HKICW», ¢a.1700

Alexander Kolomiets bassoon

(1-4; 7-9; 11; 13-16; 18-23; 25-27;
29-34; 36) L. Verjat, Paris, France,
2004/ after Prudent, Paris, 18th century

Alexei Ikov natural trumpet (34; 36)
A. Egger, Basel, Switzerland, 2002/
after J.L. Ehe II, Nurnberg, 1746

Vladimir Skvortsov natural trumpet
(34; 36) A. Egger, Basel, Switzerland,
2002/ after J.L. Ehe II, Niirnberg, 1746

Anna Karpenko harpsichord

(1-4; 6-206; 28-36)

Cembalobau Merzdorf, Germany, 1997/
after J. Ruckers, Antwerpen, 1640

Alexander Suvorov timpani
(36) Anonym, Russia, late 19th century



ratum Integrum (“unmown meadow” in Latin) is the
only Russian orchestra specializing in early music that
offers a full range of period instruments.

It was founded in 2003 with support from Essential Music.
Almost all the performers formerly played in the Ancient Music
Ensemble headed by the celebrated pianist and harpsichordist
Alexei Lyubimov.

Pratum Integrum performs without a conductor or under the
direction of guest maestros. In recent seasons the orchestra has
derived great pleasure (as did the Moscow public) from giving
concerts with the world famous musicians Sigiswald & Wieland
Kuijkens, Trevor Pinnock, Alfredo Bernardini and others.

Since 2003 Pratum Integrum has been recording albums
exclusively on the Caro Mitis label.

The orchestra is seriously involved in French music from the
Baroque period and participates in various projects with this
repertoire. For instance, each year Pratum Integrum gives
concerts in Moscow with a new ‘French’ programme (the con-
certs are called French Baroque Illusions). In 2005 Pratum
Integrum received an invitation of Bell' Arte creative team and
took part in the first Russian production of Jean-Baptiste
Lully’s ballet Les Saisons (1661). The same year Editions
Fuzeau has provided the orchestra with Rebel’s ballets scores.
These compositions turned out so good that it was decided to
record a monographic album of Rebel. According to Pavel
Serbin, Les élémens and Les plaisirs champétres rank among
the best French orchestral compositions of the first half of the
18th century.
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RECORDING DETAILS

Microphones — Neumann km130; DPA (B & K) 4006 ; DPA (B & K) 4011
SCHOEPS mk2S; SCHOEPS mk41
All the microphone buffer amplifiers and pre-amplifiers are Polyhymnia
International B.V. custom built.
DSD analogue to digital converter — Meitner design by EMM Labs.
Recording, editing and mixing on Pyramix system by Merging Technologies.

Recording Producer — Michael Serebryanyi
Balance Engineer — Erdo Groot
Recording Engineer — Roger de Schot
Editor — Carl Schuurbiers

Acknowledgements
Thanks to Editions Fuzeau for providing Pratum Integrum Orchestra with
the original scores. These works will be available soon in facsimile in their
French Classical Music collection (http://www.facsimiles.fuzeau.com).

Recorded:
7.09.2005 “Manege” Hall of The Moscow Theatre “School of Dramatic Art”,
Artistic Director — Anatolyi Vasiliev
7-10.11.2005 5th Studio of The Russian Television and Radio Broadcasting
Company (RTR)

®&© 2006 Essential Music, #16 b-2, Volokolamskoye shosse,
Moscow, 125080, Russia
®&® 2006 Mysbika Maccam,125080, Mocksa,
Bostokonmamckoe rmocce, 1. 166, Koprr.2
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