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WIO is Giovanni Benedetto Platti? Today it is only a name,

and an unknown name at that. One of many. How can we picture 4
this man? Unfortunately, no reliable portraits have survived — we do
not know what he looked like, and no image helps us conceive of
his character. Existing reports about the musician and his own
scanty notes only shed so much light on his life story. We are there- 7
fore bound to look for Platti’s traces in his music, in his numerous
compositions which came down to us mainly as manuscripts.
Giovanni Benedetto Platti was one of the many Italian musicians
who left their native land in the late 17th and early 18th century
and headed north, to the countries whose inhabitants admired the
fashionable Italian music. Francesco Geminiani from Lucca had
spent his apprentice years in Rome with Arcangelo Corelli and in
Naples with Alessandro Scarlatti, and later flourished in London,
Paris and Dublin. Pietro Locatelli from Bergamo, another Corelli
disciple, made his home in Amsterdam after studies in Rome.
Platti’s career resembled the roaming lives of those composers.




In 1719 the newly appointed Prince-archbishop of Wiirzburg,

Johann Philipp Franz von Schénborn, wanted to establish a &£

court Kapelle. His crowning achievement was the arrival, at his
behest, of the “new Italian people” in the spring of 1722. The
new arrivals were the Kapellmeister Fortunato Chelleri, singer
Girolamo Bassani and, among the other Italian virtuosi, the
“oboista” Giovanni Benedetto Platti. These “magnificent musi-
cians and consummate, say the least of it, virtuosi” were greeted
with enthusiasm.

Platti’s previous life is virtually unknown, and even his date of
birth is disputed. He was born in 1697 (or two years before that)
and spent his childhood years in Venice (his father Carlo played
viola at the St.Mark’s cathedral). Giovanni, or “Zuane” in the
Venetian dialect, was a member of the musicians’ guild (Arte di
sonadori). We do not know for certain whose apprentice he was,
though Francesco Gasparini could have easily been his mentor.
Having arrived in Wiirzburg, Platti stayed there for the rest of his
life. His career was closely tied to the family of the counts von
Schénborn, the patrons and connoisseurs of arts. Several broth-
ers from this family chose ecclesiastical careers. Two of them at
different times served as Prince-archbishops of Wiirzburg (hence
managed the Kapelle where Platti worked). Another brother,
Count Rudolf Franz Erwein (1677-1754), contrary to the fami-
ly’s expectations, declined the priestly vocation. This man, an
amateur cellist and ardent lover of music, constantly on the
search for new compositions, assembled an impressive collection !
of sheet music and played a crucial role in Platti’s life and in the
future destiny of his works.




Rudolf Franz Erwein’s musical tastes took shape in Italy, where
he studied the cello — primarily in Rome, where he lived for sever-
al years from 1693 (like his brothers, he was sent there to be
schooled). Apparently, he met Corelli there, as Corelli sends his
regards to the von Schénborn family in one of his letters from
1709. Living in Rome or staying there on his way from Germany
and back, the young Count von Schénborn several times used the
chance to listen to “good Italian music” (“guete welsche Music”). It
was during his Roman studies that he started collecting sheet
music, either through buying prints (which he proudly adorned
with his bookplate) or through ordering handwritten copies.

His betrothal to a young widow, Countess Eleonore von
Dernbach from Wiesentheid, predetermined his future secular
career. He settled at the Wiesentheid residence, not far from
Wiirzburg, at the foot of the Steigerwald. Music was a passion of
his, and his brothers shared this sentiment. After one concert in
1716 Rudolf Franz Erwein found in his papers some sheet music
left behind by his brother. He dispatched it to the owner with a note

which gave a hint of the Count’s domestic repertoire: signing off, |

the host “humbly bows a la Corelli, Albinoni, Mascitti and Vivaldi.” A

Having learned that the Italians came to Wiirzburg through the
efforts of his Prince-archbishop brother, the Count naturally
became curious and wanted to hear them. The musicians visited |
Wiesentheid, and Rudolf Franz Erwein later wrote with touching
gratitude: “I am especially indebted to you for directing the
Kapellmeister and other virtuosi maintained at Your Grace’s
court to lay their route through our domain. Those virtuosi dis-
played skills above all praise and presented themselves as men of




uncommon merit, which made the improviso all the more pleas-
urable to myself.” Apparently, such visits were since repeated,;
the Prince-archbishop was happy to have “pleased and diverted
[his] lordly brother” and cordially suggested to him: “[you should
be] hereinafter so kind as to summon at any time at your con-
venience those or other musicians to feast your ears.”

Giovanni Benedetto Platti enjoyed Rudolf Franz’s special
favour. He took care with the musician’s works, and thanks to
him Platti’s manuscripts were preserved in abundance in the
Wiesentheid collection. Small wonder Platti pays so much atten-
tion to the Count’s instrument of preference, the cello, in his
compositions. Two volumes of Platti’s sonatas for cello and con-
tinuo (six cycles in each), twenty-eight concertos with cello obbli-
gato, four ricercares (duos for violin and cello) have come down
to us. Apart from that, Platti wrote nineteen trio sonatas, in
which he defied tradition and gave one of the high solo parts to
the cello instead of violin or flute as was the custom.

When in 1730 Rudolf Franz Erwein built a new parish church
in his manor and devoted himself to soliciting church music for it,
it was Platti who wrote a Mass for him, and, later, many other
church compositions as well (including a Requiem and a Stabat
mater). Sheet music from the Wiesentheid collection continues to

vield previously unnoticed traces of Platti’s editorship. When

Rudolf Franz Erwein decided to try his hand at composing, Platti
masterfully reworked and finished the Count’s Miserere.
Unfortunately, the fruitful relationship of that unique person with
Giovanni Benedetto Platti lasted not very long; there is no evidence
to confirm the composer’s later visits to Wiesentheid after 1730. In
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the meanwhile Rudolf Franz purchased new compositions and |
rearranged his existing collection. An avid amateur of modern

music, the count familiarized himself with the works written at the
Viennese court, where he used to travel on business. His music col-
lection grew by various sources, and its significance is enormous.
Its oldest part — 150 prints and about 500 manuscripts, many of
them unique — contains compositions of both well-known and
presently almost forgotten composers and allows us to have a

glimpse of 50 years of 18th-century music through the eyes of a

contemporary, a Frankish count. A hundred years ago the library
of counts von Schénborn-Wiesentheid was returned to the resi-
dence where Rudolf Franz Erwein had started it.

Platti’s life in Wiirzburg is known to us only in outline. Having
married the court singer Theresia Lambrucker in 1723, Platti in
due time fathered many children, which probably bound him to
the episcopate on the Main for the rest of his days. The prince-

archbishop who had originally invited him, Rudolf Franz Erwein’s [}

brother, suddenly died two years after the Italian’s arrival in
Wiirzburg. His successor, prone to asceticism and reluctant to

patronize the muses, dramatically cut the orchestra’s allowance. %

Many of Platti’s colleagues went to try their luck in other cities,
but he did not. Yet another reversal of fortune came about in

1729: the other Franz Rudolf Erwein’s brother, Friedrich Karl #=

von Schonborn, took the episcopal seat in Wiirzburg. He
reviewed the situation and considerably broadened Platti’s work
description — apart from his former duties, he now had to act as
singer, violinist and teacher. The composer performed these
ample tasks until the end of his life. Thanks to an entry in the
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court calendar, the exact date of Platti’s death is known to us: he
died on January 11, 1763.
Platti’s works are now kept in the libraries of Berlin, Dresden

and Munich, even though the musician’s life was not connected &

with these cities. Of special importance is the Wiesentheid collec-
tion numbering over sixty of his works — mainly original manu-
scripts, but also some copies. In Wiirzburg, where Platti spent 40

years, not a single line is known to have survived. Among the lost =

works are some oratorios we only know about thanks to the print-
ed copies of libretti (where Platti is mentioned as the author of
music). The scores may have perished during the World War II air
raids on Wiirzburg.

It seems strange that Platti, the court virtuoso oboist, only wrote
one concerto for his instrument, and even that in his early years,
so that it was preserved in Wiesentheid. Twenty-eight Wiesentheid
cello concertos clearly indicate the composer’s interest in the
genre; but for some reason he gives the solo part to oboe (and vio-
lin) just once. Probably the pieces he had written for his instrument
were not found.

This album contains four solo concertos, one church composi-
tion and one chamber opus. The concertos were written in the sec-
ond quarter of the 18th century; their chronological order is as fol-
lows: cello concerto, then oboe and violin concertos, and finally the
keyboard concerto. They represent the concerto form which was
the most “avant-garde” at the time, both tonally and structurally.

Trio Sonata for violin, cello and basso (WD 689) is one of those
sonatas where the cello performs the high solo part. Such compo-
sitions are usually in four movements (slow-fast-slow-fast); this
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cycle is concluded by a slow siciliana and a fast fugue. The two solo “

instruments often play fugato — with or without continuo. Striving
for clarity, Platti precisely indicates piano and forte in the parts,
which helps elucidate his idea. In the final cadences he uses chro-
maticism, long suspensions, unisons and hemiola rhythm. Such
cadences are highly characteristic of his chamber music.

In Stabat mater the instrumentation is unusual: the solo bass is
accompanied by two oboes, two violas and basso continuo. In
Roman Catholic liturgy, Stabat mater is performed during the
mass on the feast of the Seven Sorrows of the Virgin. Platti only
takes the first of the ten stanzas of the sequence — it is possible,
though, that what we have is a fragment of a larger composition.

Giovanni Benedetto Platti — who was he? On the title pages of
the Niirnberg editions of his works, Platti calls himself Musicien
de la chambre or Virtuoso di camera, the “court musician” of

the Wiirzburg Prince-archbishop. The 19th century saw Platti as
“an industrious composer of pleasing instrumental music, a dili- #

gent violin and oboe virtuoso” (Encyklopéddie der gesammten
musikalischen Wissenschaften, Stuttgart, 1837). Platti the man
himself, with the years dividing us from his era, has become not
less but more discernible. Today, the interest in period perform-

ance brings us to such sources which were previously over- !

looked or neglected. In the 21st century, our acquaintance with
Platti is just beginning — and it promises to be a moving and fas-
cinating one.

Frohmut Dangel-Hofmann, translation by Viktor Sonkin




TO OH, [IkomaHHu Beneperro [Tnarmu? Ceituac aTo
TOJIbKO UMSI, K TOMY Ke HeusBecTHoe. OmHo n3 MHorux. Kak
HaM TIPeCTaBUTb ceBe 3TOro uesioBeka? YBbl, HET HU OJHOTO
ropTperTa, IJIsAs Ha KOTOPbIA MOMKHO 6bUIO Bbl ¢ YBEpPEHHOC-
TbIO CKa3aTb, YTO Ha HeM n3obpazkeH [ Inartit, — Mbl He 3HaeM,
KaK/M ObUT ero BHelIHUi OBJIMK, M B TafaHMsaX O ero XapakTe-
pe He MoKeM 0BPaTUTbCS HU K OHOMY pUCYHKY. CoXpaHMBILN-
ecst MVICbMeHHbIe CBUICTeSIbCTBa O MY3bIKaHTe 1 ero COOCTBeH-
Hble, BeCbMa HEMHOT'OUMC/IeHHbIE 3aMeTKM CITIOCOBHBI MTPOJIUTD
JIMIIb HEMHOT'O cBeTa Ha uctopuio ero xkushu. Cren [Tnartm
[OHEeBOJIE TIPUXOANTCS UCKaTb TOJIbKO B ero My3blke, BO MHO-
JKeCTBe ero COUMHEeHMiA, AOLIeIX A0 Hac, B OCHOBHOM, B BU-
e pPYKoIvcen.

[xopanuu Beneperro ITnarty 6bUT OOHUM U3 TEX MHOTO-
UMCJIEHHBIX UTAJIbIHCKMX MY3bIKAHTOB, KOTOpPbIE TMOKMHYIIN
cBou ropoga Ha ucxoge XVII — B navasie XVIII Beka 1 ycrpe-
MWINCh Ha CeBep, B Te eBPOIIeiiCKMe CTpaHbl, obuTaTesm Ko-




TOPbIX TaK BOCXMILA/IMICb MOJHOM WTAJIbIHCKOM MY3bIKOMA.

Dpanuecko [IxemyHmann n3 JIyrku mpoBes rofbl YUeHUS B |

Pume y Aprarmxeno Kopernm n B Hearnone v Aneccanapo
CkapsiaTTi, a 3aTeM CHUCKas u3BecTHocTb B JIoHaoHe, [lapn-
xe u [ybmuue; [Nberpo Jlokaresm u3 Bepramo, Takxke Boc-
mutaHHUK Kopesu, nocnie obyuenuns: B Pume o6ocHoBasicst B
Amcrepaame, — BOT KOMIIO3UTOPDI, cyabba KOTOPBIX HAITOMU-
HaeT cyapby [TiaTTu.

B T0 Bpemst ntasibsHCKMEe My3bIKaHTbI [10JIb30BIVCH GOSIbIINM
YCTeXOM TIPM CaMbIX PasHbIX eBPOIeNCKMX ABOPax. DTO MOIJIM
ObITb KPYITHbIE, BIMSATEsIbHbIE [ABOPbI, TaKMe, KaK Yy CAKCOHCKUX
kypdropcros B [Ipesnete, rae npoees gosrye rofpl, HarpuMep,
Dpanuecko Mapust Bepaunun. 9to mMorsm 6biTh ABOPBI He
CTOJIb MOT'YIIECTBEHHbIe, HO OT TOr0 He MeHee 3HauuMble B OT-
HOLLeHNM KYJIbTYPbL, — Takue, Kak KypribabLickmii qsop B [ioc-
cenbaopde (rae pabotas, B yactHoct, AroctiHo Credatm).

B 1719 r. opranusalmen npuaBopHONM KarlesUlbl 3aHsUIC U
HOBbIIT apxuermckon Bropubypra, Morann ®@wmmrnmn Ppaig
don [len6opH. BeHiioM ero HaurHaHWii cTas Npues BbIMCcaH-
HbIX «HOBBIX stozen 13 Vtammm: secHonn 1722 r. B Biopubypr
npuexam Kartesibmeiicrep @opryHaro Kemnepu, nesen [Ixu-
posiamo Baccanu u, B umciie Npounx UTAIbSIHCKUX BUPTYO30B,
“oboista” [dkosanuu Benenerro [Tnartu. [Toscioay «wispsiaHbie
CUM My3bIKaHTBI, HecpaBHeHHble 6e3 IpeyBesMyeHbsl BUPTYO-
3b» MpoU3BOAMIM GYPOP.

HaunHas cBoio Kapbepy Mpu ABOpe Kak UCIIOJHUTEIb-BUP-
TYO3, MY3bIKAHT BITOC/ICACTBMM 3a4YacTyiO CTAHOBWICS U IIPU-
[BOPHBIM KOMIIO3UTOPOM, [aKe ecyii M0 KOHTPaKTy Ha Hero
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Obl/Ta BO3/I02KEHA TOJIbKO OBS3aHHOCTb UIPbl Ha KakKOM-7nbo
mHcTpyMeHTe. Co BpeMeHeM CTasl COUMHATb U MpPUeXaBLIni B
Bropubypr “oboista” [IxkosanHu Benenerro [Tnarmn.

O ero IpekHel KM3HY TOYTU HeT CBeleHUi, U [axKe AaTa
poKaeHust Bbi3biBaeT comHeHusi. OH nosiBwics Ha ceetT B 1697
roay (W, MoxkeT ObITb, ABYMsI FOAAMI PaHblile) 1 MPOBeJT AeT-
ctBo B Benermm (orelr ero, Kapsio, urpan Ha asibte B cobope
Can-Mapko). Cam [IxkoBaHHM — «/I3yaHe», KaK ero 3BaJiM Ha Be-
HeLIMaHCKOM [MaJleKTe, — COCTOsUT B Liexe My3blkaHToB (Arte di
sonadori). Mbl TOYHO He 3HaeM, Y KOO OH YUWICs, HO ero Ie-
[arorom rioyiHe Mor 6bitb @panuecko [acnapunm.

[epeexas B Bropubypr, [Tnarti ocrasics B 3ToM ropoae 1o
KOHLIa CBOMX [IHEiA, 1 ero *KM3Hb Oblla TeCHO CBsi3aHa C CeMeiCT-
BoM rpacdoB ¢oH [1leHBOPHOB, TOHKUX 3HATOKOB U LieHWUTEJIeil
rckycctBa. MHorve [lleHGopHbl mocBaTWIM cebst CIYAKEHMIO
LIEPKBI 1 B pa3Hoe BpeMsi BbUM apxuerckoramm Biopubypra.
Ho rpad Pynonsd @panu Speeitn dou Llenboph (1677-1754)
He TI0LLIeJT [0 LIEPKOBHOM CTe3e, XOTs BHauaJle Mpe/rioaraioch,
UTO OH TOKe TMPUMET CaH. VIMEeHHO STOT UesioBeK, BUOJIOHYE-
JIACT-TIOBUTEIIb, CTPACTHbBIN MOKIOHHUK MY3bIKM, BCIO 2KU3Hb MH-
TepPeCOBABLIMIACST HOBBbIMY COUMHEHVSIMI 1 COBPaBLIMI POCKOLL-
HYIO HOTHYIO OMOBJIMOTERY, ChIrpal OFPOMHYIO POJIb B KMU3HU
[Tnarv u B cyapbe ero Hacieaust.

MyasbikasibHble BRychl Pynonbda Ppania Dpserita ckiaabl-
Bayich B Vtanmu, raoe oH obydasicst urpe Ha BUOJIOHYEN, — U
nipexkze Bcero B Pume, kyna oH B 1693 r. Ha HECKOJIbKO JieT rie-
peexast: Kak 1 6paTbeB, ero OTIPaBWIN B 3TOT FOPO/I [OJIyYaTh
obpasopanue. [1o Bceit BeposTHOCTH, TaM OH BCTpedasics ¢ Ko-




peJun, Tak Kak B ogHoM 13 ricem ot 1709 r. Kopesum ipocut
niepefath npueet rpacdam ¢oH [lleHGopH.

2Kuest B PuMe nym octaHaB/mBasich B TOM ropo/ie Ha MyT U3
[epmanmy u o6paTHO, Mosioaoit rpad ¢oH LleH6opH MHOTO pa3
TO/Ib30BAJICS BO3MOXKHOCTDIO MOC/YLIATD «106PYI0 UTAIbSIHCKYIO
My3bIKy». Torma ke, B rofbl PUMCKMX IITYAMIA, OH Hauasl cobu-
paTtbh HOTBI, TOKYIIast MevaTHbIe K3eMIVIAPb! (Ha HUX OH CTaBUJI
CBOV 3KC/IMBPUC) WK 3aKa3blBasi Uist ceBsi PYKOICHbBIE KON

[MomornBKa ¢ Mosiomoit BAOBOI, rpaduHeii D1eoHopoit hoH
[epHbax n3 Busenrxeiina, npemgorpeaenia ero CBeTCKYIO Ka-
poepy. OH nocemmicst B pe3uaeHLMn B BuseHTxeiige — Heroaa-
7ery ot Biopubypra, y noaHoxust xpebra llTeirepsanba.

EmMy 6bUTO MpUSTHO C/yIIATh MY3bIKY M UCPaTb CaMOMYy, U
GpaTbst 6bUM ero CroABMAKHMKAMM Ha 3TOM MOMpPUILE: C HUMU
OH BeJl Pa3roBopbl O JIOBMMOM MCKYCCTBE U YCTpanBasl COBMe-
CTHble AoMaliHue KoHUepTbl. O6 OfHOM M3 HMX COXPAaHMIIOCH
J060TIbITHOE MMCbMEHHOe YyrioMuHaHe. [locrie ogHoro 13 KoH-
uepros (B 1716 roay) Pynonsd @panu Dpseitn Hawen y cebst
HOTBbI, KOTOpPbIe CyUaHO ocTaBwi ero Gpat. OH mocian ux
BAOT'OHKY BJlaZlesIblly, COMMPOBOAUB 3alMCKO, 13 KOTOPOI MOXK-
HO Y3HaTb, UTO, BEPOSITHO, Ur'pa/iM Y rpada aoMa: B 3aBepliie-
HEe XO3AMH [MPOIIAeTCs, PaCK/IaHUBAsICh «IOUTUTE IbHEMILIM
06pa3oM Ha KOPeJUIMEBCKUIA, abOUHOHMEBCKUIA, MallMTTUER-
CKUI U BUBAJIbAVEBCKUN J1ad».

KoneuHo, y3HaB 0 ToM, uTo 61arofgapsi CTapaHusm ero 6pa-
Ta-apxMermckorna B Biopubypr npubbuiM UTabsHLIBL, Tpad
OuUeHb 3aHTEPEeCOBAJICH U 3aX0TeJsT UX MOC/yIIaTh. My3bIKaHTbI
nocetwm Buszenrtxena, n Pygonbd Ppanu OpeeitH mican c




TpOraTesIbHOM 6J1arofapHOCTbIO: «OCOBIMBO Ke TMpU3HaTesIeH
s1 BaMm, uTo Karienbmericrepy 1 npoumM npu Barueit Muioctu
[BOpe CofepzKallMCs BUPTYO3aM Ha TO jiobe3Hoe cousBosie-
Hbe [apoBa/li, YTOBLI MM MYTb Upe3 HallM BJafieHusl rpoe-
natb. OHble BUPTYO3bl Ha [esie Bblllle BCIUeCKMX IOXBasl YMe-
Hbe SBWIM, [a U JIOAbMU Cebsi U3PSIAHBIMY OKasasld, Tak 4TO
cve improviso BecbMa MHe notpadwior. [1o Bceit BeposTHOCTH,
Mof06HbIe BU3UTHI MOBTOPSUTUCH U TO3Ke, Tak Kak apXUerc-
KOIl ObUl [OBOJIEH, UTO CMOI «OCMOAMHY Gpaty cBoemy pa-
[IOCTb U pa3BJieyeHye MIPUHeCTb.

[xxoBaHHu bBenenerto [lnarmi nosb3oBasicss ocobbiM pacrio-
noxenrieM Pynonbda @pariia: «Jo6pbiit robonct 1z Bropubyp-
ra, TOT cambiii [ 1aTTi1, TpeTbero AHs FOCTWI Y MeHs», — MUALLET
rpacd u3 Busenrxeiina. OH Gepe:kHO OTHOCWICS K COUMHEHMSIM
3TOro My3blKaHTa, 1 6aroaapst emy pykormcu [ Inartu B n3o6wu-
JIM coXpaHmwch B Buzentxeitackom cobpanmm. HerpyaHo mno-
HSITb, [T0YeMY B TVX Mpou3BeeHnsx [ 1aTT cTobko BHUMaHs
yaensier Jobumoii rpadom Brosionuesm. CoxpaHWwioch [asa To-
Ma coHart [ InaTti st BrosioHue 1 6acco KOHTMHYO (Mo 1ecTb
MPOU3BeIeHNI B KaK/OM), [ABAILIATh BOCeMb KOHLIEPTOB C Tap-
TVeli BUOJIOHYe I OBJIraTo, YeTbipe pruiepKapa (st CKpUIIKY 1
Buosionues). Kpome toro, y [I1atmn ectb aeBsiTHaauaTs Tpmo-
COHAT, B KOTOPbIX OH IMOCTYIaeT BOMPEeKM TPaauLv: OOHY U3
[BYX BBICOKMX COJIbHBIX [MApTUii [MOPYUaeT BUOJIOHUEIIV, BMECTO
TOro YToBbl OTAATh ee, HalpUMep, CKPUIIKE Win ¢rieiire.

Korma B 1730 r. Pynonbd @Ppanu DpeeitH noctpows npu
CBOEI pPe3neHLMN HOBYIO TMPUXOACKYIO LIEPKOBb 1 Mpeaascst
3a6oTaM 06 MCMOJIHEHMM AYXOBHON My3blkM, uMeHHO [ LiaTtn




Harcas [yisi Hero Meccy, a BIIOC/ICACTBUM U MHOXKECTBO APY-
UX LEPKOBHBIX COuMHeHuit (B ux uucie — Pekeuem u Stabat
mater). B Hotax Busenrxerigckoro cobpaHusi oCTOsSIHHO O6Ha-
PYKMBAIOTCS Criefibl pefakTypbl [ Inartn, — Menkme ucrpase-
HUSI WM TIeperiCaHHbIe ero PYKoW OT/esIbHble rosioca U3 nap-
mutyp. Koraa Pymonbd Ppanir DpseiiH peunt nornpobosaTb
CBOM CWIbl B KOMIO3uLMK, [ 1aTT MacTepcku oTpeaakTupo-
BaJl couMHeHust rpada, BbIMPABWI M AOMMCA 3a[)yMaHHOE UM
Miserere.

Mex Tem, Pynonsd PpaHii nprobpeTan Bce HOBble COUMHe-
HUSI U YrIOPsIIOUMBaAJI CTapoe cobpanue. MHorma oH He coria-
LIQJICS TIepecsiaTbh HOThI CbIHY, TaK KaK «4acTO CaM HYKAAJICH B
HUX [UIs CBOMX 3aHsaTui». He otmamasi mobumble rpousBese-
HUsI, OH He CTEeCHSIeTCsl CIIPallMBaTh O HOBbIX. 2KMBO MHTEpecy-
sICb COBPE@MEHHOM eMy My3bIKOM, rpad 03HAKOMIWICH U C COUM-
HeHMAMM, HallMCaHHbIMIM TIpM BEHCKOM [BOpe, e OH 6bIBaﬂ
[POe3/I0M, IO AesIaM.

WMHpiMu crioBaMm, ero HOTHasl KOJUICKLMS TIOTIOJIHSUIACh U3
CcaMbIX Pa3HbIX MCTOUYHMKOB, U 3HaueHue ee orpomHo. Crapeii-
1Iast YaCTb cOBpaHust — CTO MSATHACCAT HOTHBIX U3[AHMIA 1 OKO-
JIO TIITUCOT PYKOIIACEeii, MHOTMe U3 KOTOPbIX COXPaHWIUCh B
eVHCTBEHHOM 3K3eMIUIdpe, — COACPXKUT IMPOM3BEAeHNA KaK
M3BECTHBIX, TAK U TMOYTU 3abBbITHIX CeMuac KOMIIO3UTOPOB U
[O3BOJIsIeT HaM B3IJISIHYTb Ha [MOJIYBEKOBYIO VICTOPMIO MY3bIKI
XVIII B. rnazamut ee coBpeMeHHKa, ¢ppaHkoHCKoro rpada. Cto
et Hasan Gubnmoreka rpados dou [llenbopH-Buzenrxeiin
Obula BO3BpalleHa B TY CaMylo peaupeHumio, rae Pymonbd
DpaHL DpBeiiH MOJIOKWIT el Hayaslo.




K coxanennio, riogoTeopHoe oblieHne sTOro YHUKaIbHO-
ro uesioBeka ¢ [JxxosanHu Berenerro [Tnartu mmmiock He Tak
vk fosro; nocie 1730 r. oHu, no-BuaMMomMy, He oBIIaACh.

Yro kracaercs xus3um [Lnartu B Biopubypre, To ceemeHus,
KOTOPbIMU Mbl PacriosiaraeM, Mo3BoJISiOT OUePTUTb b 06-
it ee KOHTYP. 2KeHmBiwich B 1723 r. Ha NpuABOPHO IeBu-
ue Tepese Jlam6pykep, [Tnarti co BpemeHem ob3asesicst 60s1b-
IIVIM CeMEIICTBOM U BO3MOXKHO VMEHHO [O3TOMY OCTaBaJICH B
erckoraTte Ha Maiie 10 KoHLa cBoux aHert. B 1729 r. apxu-
ermckont Ppuapnx Kapn don [llenbopH 3ameTHO paciumpuit
cdepy mesitenibHocTM [lnatty — Terepb, MOMMMO MperkHeNt
[OJI2KHOCTH, eMy MPUXOAWIOCh BBICTYIIATb B POJIM TeBLIa, CKPU-
rnava 1 negarora. OBUMPHBI KPyr 06s13aHHOCTEl COXPaHSLICS
3a KOMITO3UTOPOM [0 KOHLA ero AHen (6raropapst 3ammcu B
MPUABOPHOM KasleHAape, Mbl 3HaeM, UTO CKOHJasicst oH 11 siH-
Bapst 1763 r.).

Counnenust [Tnattn xpaHsiTcs ceitvac B 6ubmorekax Bep-
svHa, [pesneHa n MioHxeHa, XOTs 2KM3Hb My3blKaHTa He 6bUT1a
cBsizaHa ¢ atumMu ropogamm. Ocoboe 3HaueHre MMeeT KOJUIeK-
uust BuseHnrtxeiaa, B KOTOPOI HaxoauTCst Gosiee ecTUaecs T
ero CouMHeHui (B OCHOBHOM 3TO aBTOrpadbl, HO €CTb 1 KOINMN).
[Tpn atom B Bropubypre, roe [Tnartu nposen 40 ner, He co-
XPaHWIOCh HU OJIHOM ero CTPOUKU. YTepsiHbl, HarprUMep, HeKo-
TOpbIE OPATOPUK, O CYLIECTBOBAHUM KOTOPBIX CTAJIO M3BECTHO
Jmiib Gr1arofapst NeyaTHbIM M3gaHusM Jimbperto (rae [Liarti
YIMOMMHAETCsl Kak aBTOP My3blkM). Bo3aMokHO, mapTutypsl ro-
rubmv Bo Bpemsi Bropoit MupoBoit BoviHbI, py 6oMbapamnpos-
Kax Bropubypra.
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CrpanHo, uro [TnaTTi, npuaBOpHLIA BUPTYO3-rOGOUCT, Ha-
MViCasl [U1sl CBOer0 MHCTPYMEHTa TOJIbKO OAMH KOHLIePT (OH co-
xpaHwicst B Busenrxerige, Tak uto, no-euanmomy, [lnartu Ha-
ricast ero go 1730 r.). [IpaanaTh BoceMb BU3EHTXEMICKUX KOH-
LIepTOB /U1 BUOJIOHYE/IM KPAaCHOPEUMBO CBUACTENIbCTBYIOT O
TOM, UTO KOHLIEPT KaK 2KaHp ObUI MHTEepeceH KOMIIO3UTOPY, OA-
HaKO TOYeMy-TO roBoio, Tak Ke Kak U CKPUIIKe, OH MopyyaeT
CONMMPYIOIIYIO MapTUIO JINIIb OAHAaXKAbL. [lo-BuauMomy, oo Hac
[IPOCTO He [IOLWIM Te COUMHEeHMsI, KOTOPbIe OH I1CaJl [Ulsl CBOe-
ro MHCTPYMeHTa.

B sTom anbGome — ueTbipe CObHBIX KOHLIEPTa, OHO AYXOB-
HOe U O[IHO KaMepHoe Mpou3BeeHre. KoHLepTbl OTHOCATCST KO
Bropoit yeteeptt XVIII B.; ecrmu nxX pacrionoRUTb B XPOHOJIO-
FUUECKOM TOpsifIke, TO TepBbIM oKaxkeTrcst KoHuepT ais Buo-
JIoHYeny, 3ateM nocneayiorT Konuept mist ro6ost 1 KoHuept
[UIsl CKPUTIKM, U 3aMKHETCs1 3TOT psia KoHLepToM [1st KiaBupa.
B HMX Mbl HAaXOAMM TOT TUIT KOHLIEPTHOM (hOPMBI, KOTOPbIA B
TO BpeMst 6bUT CaMbIM «@BaHrapAHbIM» KaK B TOHAJIBHOM, TaK U
B CTPYKTYPHOM OTHOLICHUM.

Tpuio-conara st cKpurky, BruosioHdenn u Gaca (WD 689)
OTHOCUTCS K TeM CaMbIM COHaTaM, B KOTOPbIX BMOJIOHYEJIb VC-
TOJIHSET BBICOKYIO MAapTHIO COJMPYIOIIEro MHCTpyMeHTa. Ta-
Kiie TMPOoU3Be/ieHNs! OObIUHO HarMCaHbl B YeTbIpex 4acTsx (o
cxeme Me[UIeHHO—BbICTPO—-Me1/IeHHO—ObICTPO); B AAHHOM CI1y-
Jae LIMKJI 3aBeplialoT MeUIeHHast CULIMaHa 1 GbicTpast dyra.
O6a comMpyioLMX MHCTPYMEHTa Hepeako UrpalT ¢yrato —
Kak [Ipyr ¢ ApYrom, Tak u ¢ 6acco koutmHyo. Ctpemsich GbITb
siCHbIM, [ 1aTTI BbICTaB/ISIeT B MapTUsX TOUYHbIE 0603HAUCHMS




maHo U dopre. B 3ak/ounTesibHbIX KafeHUMsIX OH UCTIOJb3Y-
eT XPOMaTUKY, AOJICMe 3a/lepKaHusl, YHUCOHDBI 1 TeMUOJIbHbIC
PUTMBI, — 1 TaKye KafeHLMM OUeHb XapaKTepHbl [/ ero Ka-
MEPHO! MY3bIKM.

B Stabat mater o6paiijaer Ha cebsi BHUMaHME HEOXKUOAHHbIN
COCTaB VICTIOJIHUTEJIeI: COMMPYIOLIMii 6ac cornpoBoKAaIOT drieii-
Ta, roboit, apa aibTa 1 6acco KOHTUHYO. B KaTonmueckomn -
Typriu Stabat mater ucrionHsieTcst Ha Mecce B npa3aHuk Cemu
cropbeit Brazkenroii [lepbt Mapuy; [TnaTi BoiGUpaer b
riepeyio 13 10 cTpod 3TOM cekBeHLMM — HO He UCKITIOUEHO, UTO
riepe/ Hamy MPOCTO (pparMeHT GOJIBIIOro MPOU3BEICHN.

[xoBanun Berenerro [TnaTtn — kKTO OH? Ha TUTYIBHBIX JIU-
cTax HIOPHOEPIrcKUX M3aHuim OH HasbiBaeT cebst Musicien de la
chambre, wm Virtuoso di camera, «ipuaBopHbIM My3bIKQHTOM»
apxvermckora Bropiibyprckoro. B XIX Beke B Hem Buaenn
«JCepAHOro COUMHUTESIS MPUSATHON MHCTPYMEHTAIbHOM My3bl-
KU, TPYAOIIO6MBOro BUPTYO3a UrPbl Ha CKpUIIKe 1 roboe» («DH-
LMKJIONeanst My3blKasibHbIX Hayk», Llltyrrapr, 1837). Droro
My3bIKaHTa, [10 Mepe YoaJleH!sl ero dIoXu, COBEPLIeHHO 3abbl-
. Ho ceituac nHTepec K CTapvHHOMY UCTIOJIHUTEIIBCTBY 0BYyC-
JIOBWI TIIATe/IbHOE M3YUeHMe TeX WCTOYHMKOB, KOTOPBIM
npexxae He yaensyim BHuMaHMs. B XXI Beke Mbl TOJIbKO Haum-
HaeM y3HaBaTb [ 1aTTi — 1 Kakasi ke 3TO yaAuBUTesIbHAsA, BOJI-
HYIOLAst BCTpeya. . .

Dpomym [laHeenv-XopmaH,
nepegog AHmoHuHul KanuHuHot




Giovanni Benedetto Platti — wer ist das? Ein Name

zunachst nur, und kein bekannter zudem; einer von vielen. Wie 2 2
miissen wir ihn uns vorstellen? Es gibt kein einziges sicher
bezeugtes Portrait, das uns seine Gesichtsziige oder Einzelheiten
seiner Erscheinung festgehalten hétte, so daB wir uns ein Bild von
seiner Person machen kénnten. Nur spérliche Nachrichten wer-
fen schwaches Licht auf seine Existenz, nur wenige schriftliche
AuBerungen von ihm stehen zur Verfiigung. Die Spuren, die die-
ser Mann hinterlassen hat, muB man in seiner Musik suchen, in
einer ldngeren Reihe von — zum groRen Teil handschriftlich erhal- |
tenen — Kompositionen. \Y

Giovanni Benedetto Platti — ein Musiker also, einer von den =
vielen, die im spateren 17. und frithen 18. Jahrhundert von ita-
lienischem Boden aus ins europaische Ausland — und das bedeu-
tet: nordwarts — gezogen sind, um die gefeierte italienische Musik
dorthin zu bringen, wo sie die Menschen begeisterte. Einer wie
Francesco Geminiani aus Lucca, der in Rom bei Arcangelo




Corelli und in Neapel bei Alessandro Scarlatti gelernt hatte, ehe
er 1714 nach London ging und seinen Wirkungskreis hier, in
Paris und in Dublin hatte; einer wie Pietro Locatelli aus Bergamo,
der seine Pragung ebenfalls bei Corelli in Rom erhalten und sich 3
im zweiten Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts in Amsterdam nie-
dergelassen hatte.

Die Hofe des damaligen européischen Kontinents hatten ein |

deutliches Interesse an den italienischen Musikern — die Héfe, das

konnten groBe und einfluBreiche Zentren sein wie der des
Kurfiirsten von Sachsen in Dresden, wo z.B. Francesco Maria
Veracini einige Jahre lang tétig war, oder kleinere, aber auch
nicht unwichtige, wie der kurpflzische Hof in Diisseldorf, wo
sich beispielsweise Agostino Steffani aufhielt.

Die Musiker kamen meist als Virtuosen dorthin; viele waren
dann zudem als Komponisten téatig, auch wenn der
Anstellungsvertrag auf die Tétigkeit eines Instrumentalisten — im
Fall Plattis auf ,,oboista“ — lautete.

Giovanni Benedetto Platti, wahrscheinlich 1697 oder bereits
ein paar Jahre frither im Veneto geboren, lebte einige Zeit lang in
Venedig, wo sein Vater Carlo Violettaspieler an S. Marco war.
Auch Giovanni (im Venzianischen ,Zuane"), vielleicht unterwie-
sen von Francesco Gasparini, war als Musiker tétig und als sol-
cher Mitglied der , Arte di sonadori“, bevor er sich um 1722 auf-
machte und an den Hof des Fiirstbischofs Johann Philipp Franz
von Schénborn in Wiirzburg kam.

Das war insofern nicht besonders gliicklich, als der kunstsinni-
ge und musikliebende Kirchenfiirst, der den Musiker zu sich geru-
fen hatte, bereits zwei Jahre spater unverhofft verstarb, und die




Arbeitsbedingungen Plattis sich unter seinem unmittelbaren
Nachfolger, einem nicht besonders musisch ausgerichteten
Asketen, sehr bescheiden darstellten. Immerhin verbesserte fiinf
Jahre spater der iibernachste Fiirstbischof, Friedrich Karl von
Schénborn, ein Bruder des ersten, die Situation des Musikers
offenbar derart, daB dieser nicht andernorts sein Gliick suchte
wie manche seiner Kollegen, sondern blieb: Platti — und zu ihm :
gehorte seit 1723 seine Frau, die Hofséngerin Theresia
Lambrucker, und mit der Zeit auch eine groe Familie — sollte
sein ganzes Leben in der Bischofsstadt am Main verbingen; er
stand im Dienst der Hofkapelle unter 6 Fiirstbischéfen und starb
hier am 11. Januar 1763.

In anderer Hinsicht aber war es geradezu ein Gliicksfall, da
der Musiker ausgerechnet nach Wiirzburg geriet. In der
Nachbarschaft der Stadt, zu FiiBen des Mittelgebirges
Steigerwald gelegen, gab es die kleine Residenz eines weiteren
Bruders der genannten Schénborn-Fiirstbischéfe, des Grafen
Rudolf Franz Erwein von Schénborn, der seine beiden fiirst-
bischéflichen Briider in ihrer musikalischen Leidenschaft noch
tibertraf. Musik zu héren, selbst zu musizieren, war ihm ein P
unmittelbares Bediirfnis, wofiir er immer neue Musikalien erwarb
oder ,organisierte* — die Musikaliensammlung der Grafen von |
Schénborn-Wiesentheid, die sich seit mehr als einem
Jahrhundert wieder am Ort ihres Zustandekommens befindet, ist
in ihrem &lteren und wichtigeren Bestand sozusagen der
Notenschrank des passionierten gréflichen Cellisten.

Rudolf Franz Erwein von Schénborn (1677-1754) hatte seine
musikalische Pragung, wie auch seine Unterweisung am




Instrument in Italien erhalten, besonders in Rom, wohin er wie alle
seine Briider, zum Studium geschickt worden war, und sich von
1693 an einige Zeit dort aufhielt. Begegnungen mit Corelli sind
anzunehmen (noch 1709 148t der Musiker in einem Brief das
Haus Schoénborn griiBen). Im rémischen Aufenthalt, auf den ¥
Reisen nach und von Rom nahm der musikbegeisterte junge
Mann viele Gelegenheiten war, die , guete welsche Music* zu !
horen — vorallem versorgte er sich bereits in diesem jugendlichen |
Alter mit Noten, die er entweder direkt als Drucke erwarb (und
stolz mit entsprechenden Besitzvermerken versah) oder kopieren |
lieB. Rudolf Franz Erweins weiterer Weg fiihrte nicht, wie der sei-
ner Briider (und wie urspriinglich auch fiir ihn bestimmt) in den
geistlichen Stand: ein Heiratsprojekt mit der jung verwitweten
Grafin Eleonore von Dernbach in Wiesentheid bestimmte ihn zu
weltlichen Aufgaben. Konstant dagegen blieb die Liebe zur Musik
und zum Musizieren, die sich aus weiteren Notenanschaffungen
und gelegentlichen Berichten ablesen 1a8t. Seine Partner dabei
waren immer wieder auch die Briider; was sie vermutlich spielten,
teilt der SchluB eines Briefes mit, in dem sich Rudolf Franz Erwein
,gantz trewmassig auffs best Correlisch Albinonisch, Mascittisch,
Vivaldisch* empfiehlt.

1719 wurde der élteste Bruder, Johann Philipp Franz, zum §
Fiirstbischof von Wiirzburg gewéhlt und konnte nun endlich man-
che Vision Wirklichkeit werden lassen. Natiirlich versuchte er
seine Hofmusik entsprechend auszustatten, die Krénung aller-
dings war die Verpflichtung ,der neuen leuthe aus Italien®, die
Anstellung einer Reihe von italienischen Musikern also, die im
Frithling 1722 hier ankamen. Darunter war der Kapellmeister




Fortunato Chelleri, der Sanger Girolamo Bassani und zusammen
mit weiteren italienischen Virtuosen der ,oboista“ Giovanni
Benedetto Platti. Uberall machten die ,, virtuoses, die [...] ohn
exaggeration ohnvergleichlich waren, Furore. Manchmal wurden
sie auch nach Wiesentheid an den Bruder ausgeliehen: so gibt es
einen sehr lebendigen Bericht in einem Dankschreiben Rudolf
Franz Erweins an den fiirstbischéflichen Bruder, da er ,,deme
Capellenmeister und iibrigen bey sich gehabten Virtuosis die gna-

digste Erlaubnif [gab] den Weg iiber hier zu nehmen®. Und es !

diirfte wohl das eine oder andere Mal stattgefunden haben.

Diese wunderbaren Verhaltnisse anderten sich abrupt, als der
Fiirstbischof 1724 ganz unerwartet starb. Unter dem Druck star-
ker Einschrankungen gingen viele der Musiker weg. Nicht so
Platti, der trotz der neuen Bedingungen ausharrte und dies wahr-
scheinlich besonders durch die Verbindung zu Rudolf Franz
Erwein vermochte: ,Der guthe Houboist von Wiirtzburg, der plat-
ti ist bey 3 tagen hihr bey mihr gewesen®, berichtet einmal der
Wiesentheider Graf. Offenbar hatten beide aneinander Gefallen
gefunden: wie anders wére der eindrucksvolle Bestand von hand-
schriftlich niedergelegten Kompositionen Plattis in der dortigen
Musikaliensammlung zu erklédren, in denen das Violoncello eine
hervorragende Rolle spielt? Es sieht so aus, als habe Platti in beson-
derem MaB das Interesse des Grafen an Spielmaterial bedient;

erhalten haben sich 2 Bénde mit je 6 Sonaten fiir Violoncello (und

Basso continuo), 28 Concerti con Violoncello obligato, 4 (von ver-

mutlich 6) Ricercate (Duos fiir Violine und Violoncello) und 19 |

Triosonaten, in denen nicht zwei hohe Instrumente verwendet wer-
den, sondern ein Violoncello die Rolle des zweiten Melodieinstru-

|\




ments tibernimmt. Als Rudolf Franz Erwein um 1730 mit dem
Neubau der Pfarrkirche seines Residenzortes auch die
Kirchenmusik besonders ausstatten wollte, war es wiederum Platti,
der ihm bestimmt mit einer Messe (sowie mit weiteren
Messkompositionen, darunter einem Requiem und dem ,Stabat |
mater”) zur Verfiigung stand. Immer wieder tauchen in den
Wiesentheider Musikalien die Spuren von Plattis Bearbeitung auf.
Als Rudolf Franz Erwein sich sogar selbst im Komponieren ver-
suchte, hat Platti in die Bemiithungen des adligen Komponisten mit
kundiger Hand eingegriffen und das ,Miserere®, das sich der Graf
vorgenommen hatte, verbessert und zu Ende gebracht.

Die neue Aufgabenverteilung innerhalb der Wiirzburger
Hofmusik, die der 1729 folgende Schénborn-Fiirstbischof
Friedrich Carl vornahm, hat Platti bestimmt stérker an die Stadt
gebunden und die zeitliche Verfiigbarkeit des Musikers fiir Rudolf
Franz Erwein eingeschrénkt; fiir die letzten Jahrzehnte des Grafen
ist Plattis Wirksamkeit in Wiesentheid nicht mehr nachzuweisen.

Fiir Rudolf Franz Erwein bleibt auch in diesen spateren Jahren
die Musik sehr wichtig; er kann seinem Sohn keine Musikalien *
schicken, weil sie ihm zu seiner , 6ffteren Zeithvertreibung selbst-
en nothig® sind, er braucht immer wieder neues Spielmaterial
und interessiert sich noch lange fiir die Musik des Kaiserlichen
Hofes in Wien, zu dem er auch in seinen sonstigen Missionen
manchmal unterwegs gewesen war.

Das Altere Repertoire, der ,Notenschrank® des Rudolf Franz
Erwein von Schénborn, spiegelt mit fast 150 Drucken und nahe-
zu 500 Handschriften, mit Werken bekannter wie weniger
bekannter Komponisten, darunter vielen Unikaten, aus dem




Blickwinkel eines frankischen Grafen die Musikgeschichte eines
halben Jahrhunderts.

Mit der Inthronisierung Friedrich Carls von Schénborn als |
Fiirstbischof von Wiirzburg 1729 hat die Verfiigbarkeit Plattis fiir
den Grafen in Wiesentheid wohl abgenommen; er wurde nun |
auch als Sénger, Geiger und mit weiteren Ausbildungsverpflich-
tungen betraut. Diesen Dienst erfiillte er bis an das Ende seines
Lebens am 11. Januar 1763; der Hofkalender gibt dariiber
Rechenschaft.

Eine aufféllige Besonderheit dieser zweiten Lebenshélfte ist
die Verbindung zu dem Niirnberger Verleger Ulrich Haffner.
Dieser druckt 1742 zwei von offenbar geplanten sechs
Klavierkonzerten Plattis als dessen Op. II, nachdem im gleichen
Jahr bereits, als op. I, ,,VI Sonates pour le clavessin sur le gout
[talien® erschienen waren. Noch wei man nicht, was den
Anstof3 gegeben hat, daB sich der Musiker in diesen Jahren der-
art eindrucksvoll dem Tasteninstrument zuwandte; 1746 folgten
weitere 6 Klaviersonaten.

Die Orte, an denen sich Plattis Kompositionen heute befinden
(Berlin, Dresden, Miinchen) sind Bibliotheksorte, zu denen eine
biographische Verbindung wohl nicht bestand. Anders verhalt es
sich mit Wiesentheid, wo — zum groBen Teil als Autographen,
zum kleineren Teil in Abschriften — 60 Werke aus seiner Feder
bewahrt werden. In Wiirzburg, dem Ort, an dem er 40 Jahre lang
tatig war, hat sich nicht eine einzige Komposition von ihm erhal-

ten. Verloren sind einige Oratorienwerke, von denen man nur B

durch die Existenz gedruckter Textbiicher weif3, die ihn als Autor
der Musik nennen (das mag auch an den Kriegsverlusten der Stadt




im 2. Weltkrieg liegen). Hat Platti, der komponierende
Oboenvirtuose des Hofes, aber tatsichlich nur ein einziges
Konzert fiir sein eigenes Instrument geschrieben, und das in der
ersten Halfte seines Lebens, so daB es in Wiesentheid erhalten ist?
So sehr ihm die Gattung des Konzerts nahelag — die 28
Wiesentheider Cellokonzerte zeigen es — scheint sie ihn fiir sein
eigenes Instrument nicht interessiert zu haben, sondern fiir das
Tasteninstrument, sowie in einem einzigen bisher bekannt gewor-
denen Fall, fiir die Violine.

Die vorliegende Auswahl aus dem Schaffen des Komponisten
stellt 4 Solokonzerte vor und berticksichtigt mit je einem Werk die
Kirchen- und die Kammermusik.

Die Konzerte — aus dem 2. Viertel des 18. Jahrhunderts — sind
vielleicht in eine zeitliche Reihenfolge zu bringen, die mit dem
Violoncellokonzert beginnt und {iber das Oboen- und das
Violinkonzert zum Klavierkonzert fiihrt; sie verkérpern einen
~modernen“ Typus der Konzertform, in dem sich sowohl in ton-
artlicher Hinsicht, als auch formal kommende Entwicklungen
andeuten. Die Sonata B-Dur (WD 689) gehort zu jenen
Triosonaten, in denen ein Violoncello an die Stelle des einen

hohen Melodieinstruments tritt. Diese Sonaten haben durchwegs §f

4 Sétze in der Folge Langsam-Schnell-Langsam-Schnell; hier bil-
den eine Siciliana als langsamer Charakter und eine Fuga als
schnellerer Satz den SchluB der Komposition. Die beiden
Soloinstrumente setzen sich oft fugatohaft sowohl gegen einan-
der, als auch gegen die Continuostimme ab. Genau eingetragene
Piano- und Forte-Anweisungen unterstiitzen die Intention des
Komponisten. Chromatische Fithrungen, ausgedehnte Vorhalte,




Unisono-Abschnitte und hemiolische Bildungen als Einleitung

einer SchluBkadenz gehoren zu den Charakteristika von Plattis §

Kammermusik.

Das ,Stabat mater* tiberrascht aufgrund seiner ungewshnli- |

chen, tiefen Besetzung: neben einer Fléte und einer Oboe ist die
Begleitung des BaB-Solisten 2 Violen {iber dem Basso continuo
anvertraut. Der Sénger tragt die erste der 10 Strophen der
Sequenz vor (der Ort in der katholischen Liturgie ist die Messe
vom Fest der Sieben Schmerzen Mariens; nicht auszuschlieBen
ist, daB es sich bei dem Werk um ein Fragment handelt), die
Komposition ist als BaB-Arie gestaltet, in der die Intensitét des
Ausdrucks durch die Verwendung von Vorhaltsdissonanzen und
Chromatik sehr gesteigert ist.

Giovanni Benedetto Platti — wer ist das? Er selbst bezeichnet
sich als Musicien de la chambre, bzw. als Virtuoso di camera des
Fiirstbischofs von Wiirzburg (Titelblatter der Niirnberger Drucke).
Im 19. Jahrhundert sah man in ihm einen gefélligen und fleiBigen
Instrumentalcomponisten und tiichtigen Virtuosen auf der Violin
und Oboe (Encyklopadie der gesammten musikalischen
Wissenschaften, Stuttgart 1837). Mit steigender zeitlicher
Entfernung von seiner Lebenswirklichkeit wird sein Bild nicht

undeutlicher, sondern — im Gegenteil — deutlicher: das 20. und

21. Jahrhundert ermdglicht es durch die Zusammenschau vieler

Quellen und die daraus resultierenden Auffiihrungen, allmahlich

das AusmaR und die Bedeutung des Komponisten zu erkennen —
was fiir eine iiberraschende und eindrucksvolle Begegnung!

Frohmut Dangel-Hofmann i\ :



Netherlands in 1981 to specialize in baroque oboe and

early music with, among others, Bruce Haynes and Ku
Ebbinge. In 1987 he receives his soloist diploma from the
Royal Conservatory of The Hague. He has performed all over
Europe, in the USA, Japan, China, Israel and South America
as a member of some major baroque ensembles such as
Hesperion XX, Le Concert des Nations, La Petite Bande, The
Amsterdam Baroque Orchestra, Freiburger Barockorchester,
The English Concert, Bach Collegium Japan and others. In
1989 he founded the ensemble ZEFIRO together with the
brothers Paolo and Alberto Grazzi. His discography comprises
more than a hundred recordings. His CD featuring Vivaldi
oboe concertos was acknowledged with the Cannes classical
Award 1995.

In 1999 he realized together with ZEFIRO a documentary
film on Antonio Vivaldi for the Belgian Television. He has
worked with several orchestras in Italy, Germany, Spain,
Portugal, Holland, and in November 2001 he conducted the
European Union Baroque Orchestra on tour in Germany,
China and Spain. In 2005 he began collaboration with the
Moscow orchestra Pratum Integrum. Besides concert activity
he is engaged in an active research programme. His studies of
the history of woodwind musical instruments has resulted in
several articles published by important international magazines.
Since 1992 he has been teaching baroque oboe at the
Conservatory of Amsterdam and since 2002 at the Escola
Superior de Musica de Catalunya in Barcelona.

B orn in Rome in 1961, Alfredo Bernardini moves to the




Alfredo Bernardini solo oboe
(1-3), oboe (7) Pau Orriols,
Vilanova, 2005 / after

Th. Stanesby, London, ca.1730

Olga Martynova solo
harpsichord (4-6, 14-17)

Von Nagel Workshop, Paris, 2005 /
after N.&E Blanchet, Paris, 1730
basso continuo (1-3, 7-13)
Cembalobau Merzdorf, Germany,
1997 / after J. Ruckers,

Antwerpen, 1640

Dmitry Stepanovich bass (7)

Sergei Filchenko solo violin
(8-10) 1st violin (1-6, 11-13)
Lorenzo Carcassi, Florence, 1738
Pavel Serbin solo cello
(11-17), cello (1-10) E Pillement,
Mirecourt, France, 1795 / restored
by A. Meyer, Metz,

France, 1999

Dmitry Sinkovsky solo violin
(14-17) 2nd violin (1-6, 8-13)
JB. Schweizer, Germany, early 19th
century

Marina Katarzhnova 1st violin
(1-6,8-13) L. Kerchenko,
Moscow, Russia, 1996 /

after A. Stradivari,

Italy, 1707

Dmitry Lepekhov 1st violin
(1-6,8-13)

A. Polyanich, Ordzhonikidze,
former USSR, 1943 / after

A. Stradivari, Italy, 1670s

Natalia Kossareva 2nd violin
(1-6,8-13) Anonym,

Germany, 1791

Ivan Titov 2nd violin
(1-6,8-13) J. Stainer “In Abssam
prope Oenipontum”,

Austria, ca.1679

Juri Vdovitchenko viola
(1-13) Anonym, Tirol, 1792
Sergei Tischenko viola (1-13)
T. Podgornyi, Moscow, Russia,
1956 / after A. Stradivari, Italy,
early 1700s

Alexander Gulin cello
(1-6,8-17) E. Meinel
Meisterwerkstatten Musima,
Germany, 1970s /

after A. Stradivari, 18th century

Michael Khokhlov double bass
(1-13) Anonym, Germany, 1840s

Alexander Kolomiets alto
recorder (7) Von Huene
Workshop, 2001 / after Johann
Christoph Denner, Germany,
ca.1720
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in performances of baroque and early classical music on
period instruments.

The orchestra was founded in Moscow in 2003 with support
from Essential Music. Leading Pratum Integrum performers
also continue their solo careers in the authentic ensembles A la
Russe and Musica Petropolitana.

Pratum Integrum performs without a conductor or under the
direction of guest maestros. The orchestra has derived great
pleasure (as did the Moscow public) and valuable experience
from giving concerts with Sigiswald Kuijken (violin), Wieland
Kuijken (viola da gamba), Marcel Ponseele (oboe), Trevor
Pinnock (harpsichord), Ivan Monighetti (cello), Alfredo
Bernardini (oboe), soloists of the early music ensembles Bergen
Barokk (Norway) and Il Gardellino (Belgium).

The orchestra performs repertoire ranging from chamber
compositions to symphonies, operas and ballets. Thanks to
Artistic Director Pavel Serbin the first Russian symphony,
Sinfonia in C major by Maxim Berezovsky, and the first opera
by Dmitry Bortnyansky, “Creonte”, have been discovered.
Many other works written by 18th century composers have
been reconstructed and performed in Russia for the first time
(Jean-Baptiste Lully’s “Les Saisons”, Jean-Marie Leclair’s violin
concertos, Antonio Rosetti’'s symphonies, etc.).

Since 2003 Pratum Integrum has been recording exclusively
on the Caro Mitis label. The orchestra toured to Austria,
Germany and Belgium and now is in high demand in Europe.

Pratum Integrum ("unmown meadow" in Latin) specialises







RECORDING DETAILS

Microphones — Neumann km130; DPA (B & K) 4006 ; DPA (B & K) 4011
SCHOEPS mk2S; SCHOEPS mk41
All the microphone buffer amplifiers and pre-amplifiers are Polyhymnia
International B.V. custom built.
DSD analogue to digital converter — Meitner design by EMM Labs.
Recording, editing and mixing on Pyramix system by Merging Technologies.

Recording Producer — Michael Serebryanyi
Balance Engineer — Erdo Groot
Recording Engineer — Roger de Schot
Editor — Carl Schuurbiers
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Musiksammlung des Grafen von Schonborn-Wiesentheid, Wiesentheid
for providing Pratum Integrum Orchestra with materials for this recording

Recorded:

14-18.07.2006 5th Studio of The Russian Television and Radio Broadcasting
Company (RTR), Moscow, Russia
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