Jacob Klein (16s88-174s)
SCORDATURA SONATAS

PAVEL SERBIN (cello) ALEXANDER GULIN (cello)
HANS KNUT SVEEN (harpsichord)

MITIS

2§

APHA.VRIIN:




Sonata in C major for cello and basso continuo (Op.1 No.13)

Presto —Adagio. .. ........ ... ... ... ... ... .... [2:09]
Allegro . .. ... ... [2:58]
Largo. ... ... [2:10]
Allegro . ... ... .. (3:14]

Sonata in D major for cello and basso continuo (Op.1 No.14)

Largo — Adagio — Poco Allegro — Adagio. . . . ... ... .. (1:39]
B Allegro . ........ ... ... ... .. (3:58]
Adagio . ... ... .. [2:21]
Allegro . .. ... ... .. [2:00]

Sonata in A minor for cello and basso continuo (Op.1 No.17)

B Allegro —Adagio ... ....... ... . ... ... ... ....... [1:30]
Andante. . ... ... ... ... [4:28]
Adagio . .. ... ... [2:10]
Vivace . . ... ... ... . . . ... [3:16]

Sonata in B minor for cello and basso continuo (Op.1 No.18)

Adagio — Vivace — Presto —Adagio. . .. ............ (2:08]
Allegro . .. ... [4:41]
Largo. . ... ... .. (2:38]
Allegro . ... ... .. ... (3:001

Duet in G major for two cellos (Op.2 No.6)

Allegro —Adagio . .. ........... ... .. ... ....... (1:12]
Gavotta. Vivace . ..................... .. ...... [1:15]

Ciaccona. Poco Allegro —Allegro ... .............. (2:03]



Gavotta. Presto. . ... .................. ... ... .. [0:43]

Minuetto. Allegro .. .......... ... .. ... ... ...... [1:11]
Giga. Allegro . ... ... ... ... ... .. .. (1:42]

Bonus tracks:

Sonata in E major for cello and basso continuo (Op.1 No.15)
Adagio. . ... ... (1:28]
Sonata in F sharp minor for cello and basso continuo
(0p.1No.16)

Allegro. . ... ... . [1:406]

Tracks 1-16, 23, 24 are world premiere recordings
Pavel Serbin cello J. Guanini, Viacenza, 1731

Alexander Gulin cello E. Meinel Meisterwerkstatten
Musima, Germany, 1970s / after A. Stradivari, Italy,
late 17th century

Hans Knut Sveen harpsichord Cembalobau Merzdorf,
Germany, 1997 / after J. Ruckers, Antwerpen, 1640

Tracks 1—4: Vallotti temperament, transposed up two semitones
Tracks 5—16, 23, 24: Bach-Lehmann temperament (2005),
transposed up two semitones
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Most composers in Western music history were profes-

sional musicians. This “most” seems to imply that there were 4
also composers who were not professional musicians, and that
is indeed the case. In various countries and at various periods
amateur composers have played an important role. Tommaso
Albinoni, Francesco Antonio Bonporti and Benedetto Marcello,
for example, were all well-known amateur composers active in
Italy at the beginning of the eighteenth century. They proudly
called themselves “amatore” or “dilettante” on the title pages of
their published works. The German-speaking countries and the
Netherlands also had their share of amateur composers in the
first half of the eighteenth century. Among Dutch amateur com-
posers Jacob Klein the Younger, who lived from 1688 to 1748,
is perhaps not the best known — this prerogative certainly goes
to Count Unico Wilhelm van Wassenaer, composer of the
famous VI Concerti armonici, anonymously published in the
Hague in 1740 and later incorrectly attributed to their editor




Carlo Ricciotti detto Bacciccia or even to Pergolesi — but his

music certainly merits performance and is well worth listening to e

and recording. !
Jacob Klein “the Younger” (in Dutch: “de Jonge”, on the title

pages of his publication “le Jeune” or “il giovane”) was indeed |
not a professional musician himself, but by birth and kinship he

was related to several musicians and dancers of his time, as well
as painters. Klein was named “the Younger” to distinguish him *
from his father Jacob Klein “the Elder” (born 1661, died around

1715-1720), who was dancing master at the City Theatre of

Amsterdam for many years, at least from 1690 to 1714 and
perhaps before and after that time. Dance played such an impor-
tant role in the drama of this period that the position of dancing
master at an official theatre staging some 150 productions per
year was undoubtedly prestigious. The Amsterdam music pub-
lisher Estienne Roger dedicated his reprint of the famous Violin
Sonatas Opus 5 by Arcangelo Corelli, published in 1702, to
Jacob Klein the Elder. Jacob Herman Klein was born in
Amsterdam on October 14, 1688 and baptised two days later,
October 16, at the Catholic church of De Ster. He was the first
child of Jacob Klein the Elder and Johanna van Geleijn EJ
(1661-1701), who had married the year before (registered on
December 5, 1687). His father was a Catholic, like many musi-
cians of this period in the officially Calvinist Dutch Republic; his
mother a Mennonite. (After the first wife’s death Jacob Klein
married Anna Maria Roest in 1705).

An older sister of Jacob Klein the Elder was Lidwina Klein
(born 1656), who in 1674 married Philippus Hacquart, from




Bruges in Flanders but living in Amsterdam from the 1670s
onwards. Philippus was employed by the Amsterdam City

marily a viola da gamba player), but also wrote several pieces for |
the viola da gamba. His brother was Carolus Hacquart, who
worked as a musician and composer in Amsterdam and The
Hague and composed several sets of vocal and instrumental &
music published in Amsterdam between 1674 and 1686. 5

No details about the musical training of Jacob Klein the ﬂ
Younger are known, but because of his family connections it 77
could not have been difficult to find him a music teacher among
the musicians and composers active in Amsterdam around
1700. His instrument would have been the cello, judging from 6
the musical compositions he wrote later in his life. Perhaps he
was instructed by his uncle Philippus Hacquart, but if so he must
have substituted the new and modern violoncello for the viola da
gamba (then already becoming old-fashioned).

Jacob Klein the Younger did not take up music as a profes-
sion. He became a merchant, although we know very little about
his exact occupation. In 1710 he married Susanna Spieringh
(born 1688, baptised May 5) and a few years later he and his
father-in-law Willem Spieringh established a company for trad-
ing gum arabic. His marriage brought him another interesting
relative. His mother-in-law was Isabella de Hondecoeter, daugh-
ter of the well-known Dutch painter Melchior de Hondecoeter
(1636-1695). Jacob Klein seems to have had only one child,
Geertrui, born in 1711. Klein died in 1748 and was buried on
March 8 at the Oude Kerk in Amsterdam.




Nearly nothing is known of Jacob Klein’s professional career, i
but we know at least some of his musical compositions. Between
1717 and 1746 he published a total of 36 sonatas, of which six
are for oboe and figured bass, six for violin and figured bass,
eighteen for violoncello and figured bass, and six for two violon-
cellos. The recurring number six suggests they were published in
groups of six, and that is indeed the case. His Opus 1, published
in 1716 when he was 28 years old, consists of eighteen sonatas
divided in three groups of six entitled Livre premier, Livre second
and Livre troisieme respectively. Nos. 1 to 6 are for oboe and =&/
figured bass, nos. 7 to 12 for violin and figured bass, and nos.

13 to 18 for violoncello and figured bass. On the title page the
publisher is credited as Jeanne Roger. In 1716 she had suc- 7

ceeded her father Estienne Roger as nominal owner of his music

publishing business. However, since Jeanne was under twenty at
the time we may assume the business was still managed by her
father. Jacob Klein’s Opus 2, a collection of six duets for two vio-
loncellos, followed just two years later in 1719, also published
under the name of Jeanne Roger. Opus 3 and 4 are, again, sets
of six sonatas for violoncello and figured bass. These were pub-
lished much later, around 1740 and 1746 respectively. Both
Estienne and Jeanne Roger had died in the meantime, Estienne
in 1721 and Jeanne in 1722. Klein’s Opus 3, printed around
1740 by Michel-Charles le Céne, son-in-law and business suc-
cessor of Estienne Roge, was one of the last publications pro-
duced by the firm of Roger-Le Céne. Le Céne died in 1743 and |
Jacob Klein had to look for another publisher when his Opus 4
was ready for printing. He chose Gerhard Fredrik Witvogel, who



had been active as a music publisher in Amsterdam from 1731
onwards. It would be one of Witvogel’s last editions. Jacob Klein
was almost sixty years old by then. |

Fate has not been generous to the music of Jacob Klein the
Younger. Of the 36 sonatas published in Amsterdam in the first
half of the eighteenth century just half, three sets of six, have been
preserved. These three sets are all for the violoncello: the Sonatas §
Opus 1, Livre 3 (with the title VI Sonates a une Basse de Violon
et Basse Continue), the Duets Opus 2 (VI Duetti a due
Violoncelli, Preludii, Allemande, Correnti, Gighe, Sarabande, }
Gavotte, Minuetti, Fuga, e Ciaccone) and the Sonatas Opus 4
(VI Sonate a Violoncello solo e Basso Continuo). Another set of
Violoncello Sonatas (Opus 3) and the Oboe and Violin Sonatas of
Opus 1 are lost. Our knowledge of these lost works comes from
the catalogues issued at various times by their publishers.
Consequently all the surviving works of Jacob Klein are for the vio-
loncello: the Six Sonatas Opus 1, Livre 3, the Six Duets Opus 2
and the Six Sonatas Opus 4.

Although Klein’s sonatas for violoncello are not the first speci-
mens of the genre, they certainly belong to the earlier examples.
Whereas violin sonatas were published in vast quantities from
the beginning of the seventeenth century, sonatas for violoncel-
lo and figured bass were not published before the end of that
century and still rare in the first quarter of the eighteenth centu-
ry, only increasing in number later in the century, especially after |[ff
1750. In the Netherlands there was a tradition of composing [
and publishing sonatas (or rather, suites) for viola da gamba and |
figured bass by composers such as Carolus and Philippus |




Hacquart, Johan Schenck, Johan Snep and Jacob Riehman,
roughly covering the years from 1680 to 1710. (Of course
works for viola da gamba and figured bass were also published
in other countries during these years, especially in France and
Germany.) Whether or not this was an inspiration for Jacob
Klein to compose for the violoncello is difficult to say. In any
case he was the first Dutch composer to compose specifically for §
the violoncello.

Rudolf Rasch, Associate Professor of Musicology at the
Institute of Media and Culture Studies, Utrecht University
(Utrecht, Netherlands)

In the second part of his treatise Der vollkommene
Kapellmeister, Johann Mattheson explains the essence of a
good melody to beginning composers. He says that a good
melody is “light”; it is perceived naturally and easily, nothing
about it seems contrived or scholarly. He goes on to quote a
French author: musical levity “might be compared with artificial
gardens, where our sight delights in lawns and shrubs without
realising how much is invested in such a composition; it looks
like a coincidence, a play of nature, while actually it was bought
with millions” (Chapter 5, para.70).

Klein’s lively, natural and flexible music is perceived so easily as
if his adagios and allegros combined into tidy two- and three-part
compositions of their own accord, already filled with visible, the-
atrical images; as the fanciful interweaving of bristling dotted
rhythms, tense sequences and slow cadences came to the author




in a flick of a second. This is hardly the case: looking at his music
from the technical viewpoint, one finds a meticulous design and a
clear temporal, metrical and tonal plan, beside lively imagination.
Sonatas 13 through 18 from the third book of Opus 1 are in four
movements; the first four correspond to the slow-fast-slow-fast
design (Nos. 17 and 18 will be discussed separately). Every work
has two movements in even metre and two in triple metre.

All sonatas are written in different keys: C major — D major — E
major — F sharp minor — A minor — B minor. The composer’s logic
when selecting this tonal plan seems to be quite unorthodox: we
see six keys, sharp or with no key signature; first three are major
ones, next three are minor; six tonics create a Dorian hexachord
from A. It is not quite clear what this plan entails: perhaps it
covered all three books of Opus 1, and, knowing only one third
of it, we cannot draw conclusions. In any case, it is clear that Klein
composed “with a twist”; looking carefully at his pieces, we see
“twists” in harmony, form, texture; even the tuning of the solo
cello is unusual: Klein instructs to tune the instrument one tone
higher than customary, D-A-E-B instead of C-G-D-A (an alterna-
tive tuning is called scordatura, which literally means “mistuning”
in Italian). The strings are tighter, there is less vibration and the
sound becomes more “focused.”

Among harmonic surprises one could mention the tonal plan
of the slow third movement of Sonata No.14: it starts in D major
and ends in D minor. Within baroque harmony, it's an “emer-
gency”: nobody wrote like that, it just was not done. Inside a
major movement the author could give in to his melancholy and
compose in parallel minor, but he had to finish in major: major




was considered a more stable and perfect mode (minor pieces §
often end with a major chord, but not vice versa). It is unlikely
that Klein was pursuing a philosophical goal: perhaps he just
found this conclusion fitting and beautiful, and went with the
bold harmonic means.

The last two sonatas, in A minor and B minor, are especially 3

rich in musical inventions. Klein must have conceived them as
the finale of the whole Opus 1, not just the third book. In the A
minor sonata the fast movements are the first and the last;
between them are an Adagio and an Andante, the only one in
the whole collection. The “twist” of the first movement is in its
texture: a fast ostinato with latent two-part writing.

This peculiar and felicitous texture reflects in a vivid image in
the finale of the B minor sonata: booming fourths and octaves in
the bass are interlaced with fast figurations which quickly change
the direction. As if a bulky chariot, after it took much effort to get
it moving, were released in the open. The composer is evidently
attracted to the changes in both texture and tempo in the first
movement: after a few bars, the Adagio is swept away by a gust
of Vivace — Presto, so that the initial motion is only remembered
in the cadence.

Opus 2 has completely different sonatas: cello duets which |

consist of dances like suites. Their rhythm is more bouncy, they
have more often “square,” eight-measure structure. In Sonata
No.6 (on this album), both cellos are equally active, both parts
have lots of movement, and Klein demands the retuning of both
instruments (he uses the same scordatura as Bach in his Fifth
suite for solo cello, BWV 1011: C-G-D-G).




The wish to give parts of equal importance to the soloists led  §

Klein to an interesting solution. In the middle of Sonata No.6
there is a Chaconne, surrounded by two Gavottes. It is a major-
key dance with a minor-key middle section, written in a typical
Chaconne variation form; the theme is repeated many times, join-
ing first one melody, then another, then yet another, and so on |
(these melodies are called counterpoints). The “twist” is that every
variation — that is, every combination of theme and counterpoint —
is repeated twice in a row: first the first cellist plays the contrapun-
tal line and the second the theme, then their roles are reversed.

Duets Opus 2 are just as technically taxing as Sonatas Opus 1,
and cello techniques used are even more diverse. For example,
we see a pizzicato (including a left-hand one). This technique
emphasizes the openings of the Chaconne theme.

Looking through Klein’s pieces, one appreciates the respectful
praise of baroque scholars regarding a concetto, “a witty design”:
they saw it in works which combined daring with variety and love
for order. If the implementation lacked logic and clarity, the bril-
liance of the author’s fantasy could seem superfluous. Such
pieces were likened to “a peacock’s tail spread out in the sun,
which dazzles with the variety of colours but impedes move-
ment” (Daniello Bartoli). Klein’s Sonatas demonstrate both the
richness of his ideas and the clarity of his logic: we see an
ingenious composer, who knows his instrument very well, uses
its capacities sparingly and efficiently, and creates music full of
inspiration and warmth.

Anna Andrushkevich, translation by Viktor Sonkin




OJIBIIVHCTBO KOMITO3UTOPOB, MIM@Ha KOTOPBIX M3BECTHDI
M3 UCTOPUM 3arlafHOM MY3bIKM, ObUTM MPOdEeCcCMOHATbHBIMMI
My3bIKaHTaMi. 3aMeTUB CJIOBO «COJIbLIMHCTBO», BHUMATEJIbHbIIA
uMTaTesb MOXKET TPEerioNoKNTb, UTO BbUM U APYrie KOMITO-
3UTOPbI, He CTaBlye MPOPEeCCUOHATBbHBIMI MY3bIKaHTaMi, 1
OKazKeTcsl MpaB. B pa3HbIX CTpaHax B pa3HOe Bpemsi KOMITO3M-
TOPBI-MOBUTENM Urpa/ii  AOBOJIBHO 3HAUMTEJIbHYIO POJib.
Haripumep, B Utanim Havana 18 Beka cHmckam cnaBy Tommaso
AnbbuHonn, ®panuecko AHToHMO Bonmoptu u Benemerto
Mapuesiio — My3bIKaHTbI, KOTOPbIE Ha TUTYJIbHBIX JIICTaxX CBOUX
MPOU3BeIeHUIA FOP/I0 HasbIBaUIM cebst JIOBUTEISIMW» WM «Iuie-
TaHTam». Booblile ke, B TO BpeMst MOI/IM TTOXBACTaTbCsl 3aMe-
YaTesIbHbIMYM KOMIIO3UTOPaMU-TTIOOUTESIIMI 1 HEMELIKOSI3bIUHbIe
ctpatbl, 1 Hugeprianabr.

Tomnanpen Axko6 Knsiin Muammumii (1688-1748), no-suau-
MOMY, He BbUT CaMbIM U3BECTHBIM KOMITO3UTOPOM-/IMJICTAHTOM B
cBoeit ctpaHe. Ecu uMeTb B BUay MOMY/ISIPHOCTD, TO TMaJIbMy




MepBeHCTBa TYT cJieayeT oTaaTh rpady YHuko Bubrensmy BaH
Baccenapy, aBTOpY 1eCcT 3HaMEeHUTBIX «[apMOHMUECKMX KOH-
LIepToB», KOTOpble 6bUM aHOHMMHO OMYy6GsMKoBaHb! B [aare B
1740 r. (3aTeM ux OWMOOUYHO MPUIUCHIBA/IA TO U3IATEIIO
Kapno Puuumortyt nmo nposeanmio bBauumuuma, TO gaxke
[lepronesn). Ho mysbika KisHa HecomMHeHHO 3aciyrKuBaer
TOro, UTOBbI ee VCIIOJHSIIN, 3arChIBJIM U CITYILAIMA.

Arob Knsin Mnaaumii (Ha rosutasackom — “de Jonge”) B coun-
HEeHVsIX MMeHoBasT cebst mo-dpaHLy3cki, ‘le Jeune”, wm mo-
nTasbstHCKRY, “il giovane”. XoTs ro npodeccn oH He MMesT OTHO-
IIeHVsl K VICKYCCTBY, CPeili ero POACTBEHHMKOB ObUA 1 MY3bl-
KaHTbI, 11 TAHLIOBLWKY, U XYAOKHUKM. Ero HaspiBaloT «wutaaumim»
B omyMume ot oTia, fAkoba KisiHa Crapiuero (p. B 1661, ymep
ok. 1715-1720), koTopbiii MHOrO JieT GbUl pacropsanTesieM
TaHUeB B AMCTepaaMCKOM TOPOJCKOM TeaTpe; [AO0CTOBEPHO
M3BECTHO, UTO OH 3aHMMaJT 3Ty AO/KHOCTD ¢ 1690 o 1714 r.,
HO, BO3MOXKHO, OH TPUCTYIIWI K UCTOJIHEHMIO O6si3aHHOCTeN!
HECKOJIbKO paHbllie, a OCTaBWI UX o3AHee. B To Bpems TaHLIbI
vMesi 6oJIblIoe 3HAaUeHME B CTIeKTaKJISAX, Y POJib TaHLIMelcTe-
pa B TeaTpe, daBaBlieM okosio 150 mpeacraenieHuii B rof,
6e3ycioBHO, 6buUta BaxkHOI. He cyyaiiHO M3BeCTHbI amcTep-
[aMCKM1I MY3bIKaJIbHbIN u3aaTesib DctbeH Poxe, B 1702 r. Bol-
MYyCTUB B CBeT ouepeaHoe wuspaHve CKPUMMUHBIX COHAT
Kopesnm orye 5, nocestun ero Axoby Kisiny Crapiiemy.

Ako6 Tepman KnsitH Miaaummii nosiBUICS Ha CBeT B
Amcrepaame 14 okrsi6pst 1688 r. 1 GbUT KpelleH ABYMs AHAMU
Mo3Ke B PUMCKO-KaToymmdeckon uepken «3sesna». OH 6but nep-
BbiM pebeHroM fAroba Kisna Crapuiero m MoraHHbl BaH




Xensit (1661-1701): oHM noxkeHWMCh 3a FOfl 0 ero PoXKie-
Hus, B 1687 r. XoTs raBHbIM BepoucriobefadeM Hunepnana-
CKOVI pecrybvky 6bUT KaJIbBMHM3M, KstiiH-oTell, Kak 1 MHOTMe
MVY3bIKaHTbDI, KMBLIVE B CO@HI/IHGHHI}IX TMMPOBMHLMAX, 6])1)'1 KaTo-
JIMKOM, a ero cyrpyra NnpuHayiekaia K opAeHy MeHHOHUTOB.

Crapiuasi cectpa otiia, JlnasmHa Kisis, onwia B 1674 .
3amyk 3a Prmnmna Xakkapa. My3sbIKaHT 1 TaHLIOBIK [OPOJ-
CKoro TeaTpa B AMcTepaaMe, OH Urpasl Ha BUOJIE da ramba 1
TViCaJT TIbeChl [UIsl 3TOro MHCTpyMeHTa. Ero 6pat Kapn Xakkap,
KOMITO3UTOP U MY3bIKaHT-UCIIOJIHATESb, paboTas B AMcTepaame
n [aare, mucas BOK&IbHYIO Y MHCTPYMEHTWIBHYIO MY3bIKY, B
niepyioz ¢ 1674 no 1686 r. ony6mkoBast B AMcTepaame HeCKOIIb-
KO COOPHMKOB CBOMX COUMHEHMIA.

Hukakux ceemeHmit o My3blkasibHOM obpasoBaHun fkoba
Knsiiina Miafiiero He coxXpaHmioch, HO efiBa Ji [UIsl ero CeMby
npeacTapsisdyio TPYAHOCTb HanTu eMy riefiarora cpean My3blKaH-
TOB, paborabumx B AMcrepaame okosio 1700-x rogos. Cyas o
counHeHusM KristiiHa, oH Mrpas Ha BUOJIOHYe/ M. Bo3aMoKHO,
ero HaCTaBHMKOM 6bUT yrioMsHy bt Py Xakkap, KOTOPbIit
BIIOJIHE MOT BJIafIeTb He TOJIbKO ramBoli, HO U TakKUM HOBbIM B
TO BpeMsi MHCTPYMEHTOM, KaK BJOJIOHUESIb.

[locToBepHbIX cBefieHi O MPodecCrOHaIbHOM AesTe/IbHO-
cu Knstiiha Mitaauiero KpaiiHe Masio; Mo-BUAMMOMY, OH 3aHU-
mavicst toproesieit. B 1710 r. o »kenwicst Ha Crozanue Lnpux
(1688-1750), a HECKOJIBKO JIET CIYCTSI COBMECTHO CO CBOUM
Ttectem Busiemom llnupuHom ocHoBan dupmy 1o npomsBosa-
cTBY rymMMmuapabuka. brarogaps :xkeuutsbe Knsiin cran poa-
CTBEHHMKOM M3BECTHOI'O I'OJUIaHACKOI'O XYOOXKHMKa MeﬂbXI/I—




opa me XoHpaeryrepa (1636-1695): ero poun Ksabernna ne
XoH[eRryTep CTasia Teleii KOMIIO3UTOPa.

B nepuiog ¢ 1717 no 1746 r. kommnosurop onyGivkosai 36
coHaT. TpuauaTb U3 HUX HATACAHbI /1 COIMPYIOLIErO MHCTPY-
MeHTa U 6acco KOHTMHYO (iecTb — Asist ro6osi, WecTb — [yis
CKPUIKM, BOCEMHaAL@Tb — /I BUOJIOHYEN), WeCTb MpecTa-
BJISIIOT COBOV BMOJIOHUEJIbHBIE AY3ThI.

Ornyc 1, xoTopbiit Bhillies1 B cBeT B 1716 r., Koraa aBTopy
6bu10 28 seT, comeprkait 18 coHat, pasaesieHHbIX Ha TPy MPyIl-
bl MO 1ecTb. Kaxkmas u3 HMx GbUla o3arsiaB/ieHa Kak «KHUra
riepBast», «BTopas» Wi «rpetbs». Conarsl NeNe1-6 Gbuin Harm-
caHbl st robosi, NeNe7-12 — mns ckpuriky, NeNe13-18 s
BIOJIOHUe /M. B BBIXOAHBIX MaHHBIX YKazaHo nMst 2KaHHbl Pozxke:
B 1716 r. yrpaBrieHre geamy My3blKaJIbHOI'O U3aTesIbCTBa ee
oTia DctbeHa Poxke nepenuio K Heit. Onyc 2, KOTOpbIi GbUT
ony6JIMKOBaH BCKope rocse onyca 1, comepxkut Llects aystos
U1 ABYX BUOJIOHYesteit (M3manbl B 1719 1., cHopa y 2KaHHbI
Poxe). B onycax 3 1 4 — o mectb coHat i BUOJIOHYCN U
Baca. DT COUMHEeHMs BbILM B CBeT rno3saHee, B 1740-x rogax.

Cyapba okasasiacb He 0COB6eHHO 671arOCK/IOHHA K MY3blKe
fAroba Knsiina Mnammero. M3 36 coHaT, onyGiMKOBaHHBIX B
AmcrepaaMe, coxpaHWIach TOJIBKO TMOJIOBMHA. Bee moruenive
[I0 Hac COYMHEHUsl HarvcaHbl [Ulsl BUOsoHUen: ato CoHarbl
NeNe13-18 omyc 1, [yt onye 2 n CoHatst orye 4. OcTasbHbie
counHerns (Conatst NeNe1-12 oryc 1, CoHatb! 151 BUOJIOHYe
oryc 3) yTpaueHbl, CBefIeHusl O HUX COXPAHWIMCh TOJIbKO B KaTa-
Jlorax, KOTOpble B pasHoe BpeMsi MYOIMKOBaIM MY3blKayIbHbIe
M3/1aTesIbCTBa.




Conarbl KiisifiHa [u1s1 BUOJIOHUESIM — He TepBble, HO OfHM U3
CaMbIX paHHMX COUMHeHM B 3ToM KaHpe. C Hauaa 17 Beka 13
reyatyt B 6OJIBIIOM KO/IMUYECTBE BBIXOAWIV COHATBI IS CKPUTT-
K, HO COHaThl /I BUOJIOHUe M U 6aca MOSBUINCH TOJBKO B
KOHLIe 3Toro crosietvs. B neppoit ueteeptn 18 Beka oHuM Bce
elie 6bUTM PEOKOCTBIO, UMCIIO VX YBEJIMUWIOCH JIUIIIb T03aHee,
ocobeHHo 3aMeTHO — riocsie 1750 r.

B HupepnaHmax cyiecTBoBasia TpaauLIMs COUMHEHMs COHAT
(1 TouHee ciouT) IS BMOJBI Aa ramba u 6acco KOHTMHYO. B
1680-1710 rr. B uucie KOMIIO3UTOPOB, PabOTaBLIMX B STOM
KaHpe, 66Ut Kaps n @ Xarkapsl, Morant [lenk, Moranx
Cuen 1 flko6 Puman. (Pasymeercst, courHerus a/ist rambbl 1 H6aca
B Te ke rofibl CO3[aBa/Ii U B APYIrMX CTPaHax, 0COGEHHO MMPOKO
oHM 6bUM pacrpocTpaHensl Bo Ppanwm 1 [epmanim.) Tpyorso
CKa3aTb, CbI'pa/M JIM 3TV TbeChbl KaKYIO-TO POJIb B TOM, UTO
KnsiiH coumHmn coHatbl i BUosOHUem. B yoboMm cyuae
CTOUT 3aMEeTUTb, UTO OH — MIePBbIii HUACPIAHACKMIA KOMIIO3UTOD,
KOTOPBIV HauaJT MUCATh MY3bIKY [UIsl STOrO MHCTPYMEHTA.

Pygonvp Paw, goyenm kagegpul mysvikogegeHus
HMHecmumyma kyabmypul U MexgucyunauHapHbIX
uccaegosaHuil (Ympexmckuti ynugepcumem, HugepaaHgui),
nepesog AHHbl AHgpywKkeauu

Bo 2-i1 yact Tpakrtara «CoBeplueHHbI KariesbMeicTep»
Horanx MatTe3oH, gaBast HaCTaB/IeHNsI HAUMHAIOLM KOMITO3M-
TOpaM, PaccyKmaeT O TOM, UTO Takoe xopomas Menoavsi. OH
3aMeyvaeT, Halpumep, UTO XOpolleil MeJloauy CBOVICTBEHHa







Left to right: ALEXANDER GULIN, PAVEL SERBIN, HANS KNUT SVEEN



«WIErKOCTb»: TO €CTh OHa BOCITPUMHMMAETCS JITKO U @CTECTBEHHO,
HMUTO B Hel He KaxkeTcsl YUeHbIM Wi HaAyMaHHbIM. Pa3BiBast
3TY MbIC/Ib, OH MPMBOAUT CJIOBA OIHOTO (PPaHLIY3CKOrO aBTopa:
MY3bIKJIbHYIO JIEFKOCTb «MOKHO CPaBHUTb C TeMM VCKYCCTBEH-
HBIMM CafaMu, rae, JoBysch Ta3oHaMy U JIysKailkamiu, Mbl He
MOI03PEeBaeM O TOM, CKOJIbKO BJIOXKEHO B 3TO MpesieCTHOe cove-
TaHMe: OHO KarKeTCd CJIYYaHOCTbIO, UIPOM MPUPOAbL; MexKay
TeM OHO KyIUIeHo 3a MwutmoHbk ([T1aBa 5, §70).

2Kupasi, ectecTBeHHast 1 TUTaCTUMUHasi My3blka KiistiiHa BOC-
MPUHMMAaETCsl Tak JIerKo, Kak 6yaro Apaxuo un AUterpo camm
co60i1 CIIORWINCH B aKKYpaTHbIE [ABYX- 1 TPexXuacTHbIe (GOpMBbI,
HaTIO/IHWIVICh 3PUMbBIMI OBpasaMi, Kak 6bl COLIeIMI C TeaT-
PaIbHBIX [eKOpaLMii, U TPUXOT/IMBOE CIUIETeHME epPLIMCTHIX
[MYHKTUPOB, GECrOKOMHBIX CEKBEHLMI M Me[UIeHHbIX KaaaHCOB
He CTOWIO aBTOPY M CEeKYH[Ibl pa3ayMumil. DTO MexKay TeM Bpsif
JI TaK: eC/I MIOCMOTPEeTb Ha ero MY3bIKY C TOUKM 3PEHMsI KOM-
MO3UTOPCKOM TeXHUKM, TO TIOMMMO 60raToii haHTas3nm Mbl 3aMe-
TUM TOUHBI PacyeT, ACHbIN TEeMITOBbIV, MeTPUYeCKUi1 1 TOHaJIb-
HbI TUTaH.

Bce conatbl NeN213-18 13 TpeTbeit KHUMM TIepBOro Oryca
UeTbIPEexXUacTHbI, TIepBble YeTbIpe HarlMcaHbl [0 CXeMe MeJIeH-
HO — 6bICTPO — MeyTeHHO — 6bIcTPo (0 CoHatax Ne17 1 18 6yaer
CKa3aHoO OTAesIbHO). B KaxKaoM mpousBeneHnm ecTb ape YacTu B
UETHOM pa3Mepe 1 [IBe B TPEX/I0JIbHOM: B MEPBbIX [IBYX COHaTax
yeTHble yacT — rnepsble (1 u 2), TpexaosibHble — 3aKIoUnTe Ib-
Hble (3 u 4), B creayiolMX ABYX YeTHbIC YacTy PaCIlosaraloTcst
o kpasim (1 u 4), a TpexaonbHble HaxoasTcss BHYTPK (2 n 3), B
OCJIeIHel Mape COHAT YeTHbIe U TPex0JbHble YacTu uepe-

il




nayiorcst (TpexaosibHbie — 1 1 3, vetHble — 2 n 4). OuerngHo, uTo
aBTOP CO3HATEeJIbHO MO3abOTWICS O TaKOM «MeTPUYECKOM
[UlaHe»: OH XOTeJl CAesaTh [10C/Ie[JOBAaTe/IbHOCTb COHAT Pa3Ho-
0BPa3HOM U B TO Ke BPeMsl CTPOIHOM.

Bce npouseeneHust HarcaHbl B pa3HbIX TOHaIbHOCTX: [Jo —
Pe — Mu — ¢a-gues — na — cu (3arsiaBHble GYKBbI O3HAUAIOT
Mazkop, CTpoYHble — MuHOP). Jloruka, KOTOpO PYKOBOACTBO-
BaJICs1 KOMITIO3UTOP, BbIOUPasi TAaKOI TOHAJIbHBIN [U1aH, MpeacTa-
BJIsIeTCsl BeCbMa HeOBbIUHOIA: Tepe/l HaMy IIeCTb TOHA/IbHOCTeI,
6e3 3HaKOB WM C [a1e3aMu Py KIoUe, CHauasla — TPU Mazkop-
Hble, 3aTeM — TPV MUHOPHBIE; 1IeCTb TOHMK TP 3TOM 06PasyioT
[OPWIACKMIA TeKCaxopa OT HOThI Jisl. YeM oByc/ioB/ieH MMeHHO
TaKol BbIOOP TOHA/IbHOCTENM, He COBCEM SICHO; MOXKHO TIpeario-
JIOXKUTb, UTO aBTOP 3aAyMasl KaKOW-TO eAVHbIN IUTaH [l BCeX
Tpex KHUT [IepBOro OIyca, 1, 3Hast TOJIbKO TPeTb MPOU3BeeHMIA,
MBI He MOXKeM ero yrazarb. B /moboM ciydae CTaHOBUTCS SICHO,
uto KIIstiiH mvicat «C U3I0MMHKOI; [IPUTJISCBLIVCD K ero MbecaM,
MBI 3aMeTVM “WIIOMMHKI» 1 B rapMoHun, 1 B opme, 1 B dakTy-
pe, MaxKe HaCTpoVKa COMPYIOIIEH BUOJIOHYE/M HeobbluHa:
KnsamH ykasblBaeT, UTo [Ulst UCTIOJIHEHNMST 9THUX COHAT ee Cleay-
eT HaCTPOUTDb Ha TOH BbIllle, YeM 3TO NMpuHATO, Pe — JIs — mu —
cu Bmecto [Jo — Conb — pe — a9 (M3MeHeHre OBbIYHOI HAaCTPOI-
K/ MHCTPYMEHTa Ha3blBaeTCs «CKOpAaTypa», OT UTa/IbsIHCKOrO
scordare — paccrpauBatb). CTpyHbI [PY 3TOM HATSIHYTbBI CUIb-
Hee, BuOpaLMsi YMeHbILIaeTCsl 1 3BYK OKasbiBaeTcst 6osee «cob-
paHHbBIMY.

Cpeay rapMOHMUECKMX HEOKMAAHHOCTEl CTOUT YIIOMSIHYTb
TOHAJIbHBIA TUTaH MefyleHHOi, TpeTbeit yact CoHatbl Nel4:




OHa HauMHaeTCsl B pe Maxkope, a 3aKaHuMBaeTCs B pe MUHOpE.
C TourkM 3peHusi GapOUHOM TCapMOHUM 3TO «Upe3BblUaiiHOe
MPOMCLIECTBME»: TaK He Mucaiu, 3To 6bUI0 He MpuHATO. BHYTpN
Ma}KOpHOVI YaCT aBTOP MOI' CKOJIbKO YrogHo IIpefaBaTbCd
MEJIaHXOJ/IUM U COUMHSITb B OJIHOMMEHHOM MMHOpE, HO 3aKOH-
UNTb OH [OJIKeH BbUT MazKOPHO, MOTOMY UTO Mazkop TOHMMaJT-
csl Kak 6osiee YCTOMUMBDLIA M COBEpLICHHbI J1af (MMHOPHbIE
Mbechl YacTO 3aKaHUMBAIOTCH MakKOPHBIM AKKOPAOM, HO He
Haoboport). KnstiH efpa /m mpeciieoBasl B JaHHOM Cilyyae
KaKyI0-TO GUIOCOMCKYIO Liesib: MPOCTO TakKoe OKOHYaHMe IMOKa-
3aJ10Cb eMy YMeCTHbIM 1 KPacuBbIM, M OH OTBasKWIcs Ha Boree
YyeM cMeJsioe rapMOHMYeCKOe pellieHye.

OcobeHHO 6oraTbl My3bIKa/IbHbIMM HaxXOAKaMU TOCTIeHIe
[IBe COHATBbI, Jisl MMHOP 1 ¢ MUHOD. BepositHo, Kisit riican nx
Kak ¢uHai Bcero onyca 1, He TONBKO TpeTbert KHuru. B ns-
MMHOPHOI COHaTe ObICTpble YacTv — IepBas M TOCTIe[IHsIs,
MezK/y HUMM Pacriosiaralorcst Afazkmo 1 eAMHCTBeHHOe B cOop-
Huke AnpaHTe. (/3lOMMHKa» repBoit 4Yactu B ee dakType:
ObICTPOE OCTMHATO CO CKpbITbIM apyxrosocueM. Cam mo cebe
STOT NpueM BbUT BIIOJIHE PaclipocTpaHeHHbIM, HO KtsiiiH cosmant
C ero MOMOIIBIO COBEPLICHHO OCOBYIO MY3bIKaJIbHYIO aTtmocde-
py. Kaxercst, uro roxoxue obpasbl peko KUBYT B GapOUHBIX
WIN KJIACCUUECKMX Tbecax, ¢ 60sIbliiel BePOSITHOCTBIO UX MOXKHO
BCTPETUTb Y POMAHTUKOB: 3[eCb Kak Obl yrke MpOrJsiablBaeT
TEMHOBATbI KOJIOPUT 1yGepToBcKoro «JlecHoro Laps».

VmenHo cBoeobpasHasi, yaauHo HaliieHHas (hakTypa Mo3Bo-
nsier Ksiiiy cospatb sipruii obpas 1 B duHasie CoHaTbl cu
MMHOP: TYJIKO yxaloliMe B Gacax KBapTbl M OKTaBbl Iepeme-




JKAIOTCH C ObICTPbIMM PUIYPALIMSAMM, BHE3AIHO MEHSIIOLIMMMI
Halpae/ieHre ABVKeHMsl. KaxKkeTcst, YTO IPOMO3IKYIO KOJIeCHU-
1y, C TPYAOM CABMHYB C MeCTa, MYyCKaloT B uucTo rnose. [Ipn
9TOM B IepPBOI YaCTU 9TONM COHATbl KOMITO3UTOPA IpVBJIeKaeT
Metamopdo3a 1 GakTypbl, U Temra: AJaxkmMo yepe3 HEeCKOJIbKO
TaKTOB CHOCUT MopbiBoM Vivace — Presto, Tak 4To mnepBoHa-
JasibHOe [BMKeHMe BCIIOMMHAETCS TOJIbKO B KaJaHCe.

CoBceM MHble COHATbI Mbl HAXOAUM B OMYyce 2: 3TO BUOJIOH-
yesibHbIe YSThl, COCTOSIIIME U3 TaHLIeB, KaK CIOUTBI. VX pUTMbI
Bosiee yripyru, B HUX GOJIblie «KBaPATHBIX», BOCbMUTAKTHBIX
noctpoenmii. B Conate VI, KoTopast BXoauT B 3TOT a/ibboM, obe
BIOJIOHYEJIM PaBHO aKTMBHbI, MX MAPTUM B PAaBHOM Mepe Hacbl-
IIeHbI [IBMKEHMEM, 1, BEPOSITHO, MoaToMY KiistitH Tpebyer nepe-
CTPOUTb He OMH, a 06a MHCTPYMEeHTa (OH UCTIOJIb3YeT TOT Ke
BapMaHT CKOPAATYPbI, KOTOPbIi NMpuMeHsieT bax B [ 1aToii cionre
st Buosiondesi cosio, BWV 1011: /lo — Coab — pe — conb).

2KemnaHve HageUTb COMUCTOB PAaBHO3HAUHLIMU MAPTUSIMU
npueesio KisiiHa K MHTepecHOMY KOMITO3ULIMOHHOMY TpreMy. B
ueHtpe lllectoit coHaTbl HaxoauTcss YakoHa, OKpYzKeHHast
meymst [aBotamu. OHa nipefcrasiisieT coboii MaxKOPHBIN TaHeLl C
MVHOPHOJ CepeayHOM, KOTOPbI HalyvcaH B TUMIMYHOM 114
YJakoH (hopMe Bapualiyii; TeMa MOBTOPSIeTCSl MHOIO pas, Coeu-
HSACh CHavaula C OAHOW MeJioayven, 3aTeM C APYroy, TpeTbei 1
Tak faJiee (3T MesioaMy Ha3bIBAIOTCS MPOTUBOCIIOKEHUSIMU WU
KOHTparyHkTamy). «/3loMyHKa» 37ecb B TOM, 4TO Kaxadast
BapMaLsl, TO eCTb KaKaoe COoueTaHVe TeMbl M KOHTPAITYHKTa,
3BYYNT IBa pa3a MoApsia: CHavasia MepBblil BUOJIOHYEMCT Urpa-
eT MPOTUBOCIIOXKEHME, BTOPOii — TeMy, oToM Hao6oporT. [Tbeca




MpeBpallaeTcs B Urpy, HAIIOMMHAIOLIYIO TeaTpaibHOe YripazkHe-
HMe «3epKasio», B KOTOPOM O[IMH aKTep [AOJIKEeH KaK MOXKHO
BoJiee TOUHO TOBTOPSITH ABVMKEHUsI APYroro (sTiol, Kak 1 3Ta
YakroHa, TpebyeT 06OCTPEHHOrO «UyBCTBa [apTHEpa»).

[ysThl OMnyc 2 Tak ke BUPTYO3HbI, Kak 1 CoHaTbl onyc 1, a
JICTIOJIb3yeMble B HUX BMOJIOHUEIbHbIE ITPYXM ellle 6osiee pas-
HoobpasHbl. Harnpumep, 3aech mnosipiisieTcst MALILMKATO, B YacT-
HOCTM — MULILIMKATO, KOTOPOE MUCIIOJHSIOT JIeBOM PYKO. DTUM
IITPUXOM TOAYEPKHYTbI BCTYIUICHUsSI TeMbl akOHBI, Tak UTO
Kazk[oe ee MpoBe/ieHre cpady obpalliaer Ha cebst BHUMaHMe.

[TpocMoTpeB rbech Krisiiiia, MOMKHO BCTIOMHUTD, UTO B SIIOXY
GapOKKO TEOPEeTMKM C OCODbIM YBarkeHMEeM TOBOPWIM O TakK
Ha3blBa@MOM «OCTPOYMHOM 3aMbIC/Ie»: ero YCMaTpUBAIA B MPO-
M3Be/IeHUSIX, COUETAaBLIMX CMeJIOCTb, pa3Hoobpasue 1 cTpemie-
HME K TOpSIARY. Eciv u3nomeHMio HemocTaBasio JIOTMUECKOM
SCHOCTY, BJIeCK aBTOPCKOM (aHTasmy MOT TMOKa3aTbCH U3JIMIL-
HVM; TaKyMe Mbechbl CUMTa/IM TIOAOBHBIMI «XBOCTY MaBJHA, pac-
MYIIIEHHOMY Ha COJIHLE, KOTOPbIA OCJIerUiseT pasHoobpasyuemM
Kpacok, HO HeymoGeH s apvzkerns» ([. Baprom). Boratcrteo
uaeli UM CTpoViHas JIOTMKa OTUYeT/IMBO TPOCMATPUBAIOTCS B
Conarax KrsiiiHa: miepesi Hamy OCTPOYMHbI KOMITO3UTOD, XOPO-
11O 3HAMOLINMIA CBOM MHCTPYMEHT, SKOHOMHO U 3(hheKTHO UCTIONb-
3YIOLLIMI ero BO3MOXKHOCTU 1 CO3[AIOLIMI MY3bIKY, MOJIHYIO BAOX-
HOBEHMsI 11 KMBOTO TeIvla.

AHHa AHgpywikesuu




Die meisten bekannten Komponisten der européischen
Musikgeschichte betrieben ihr Handwerk als Profis. Dennoch gab 2 5
es immer wieder Ausnahmen: Komponisten, deren eigentlicher
Beruf auBerhalb der Musik lag. In verschiedenen Landern und zu
verschiedenen Zeiten konnten solche Amateurkomponisten eine
durchaus wichtige Rolle spielen. Tommaso Albinoni, Francesco
Antonio Bonporti und Benedetto Marcello, die Anfang des 18.
Jh. in Italien zu Ruhm und Ehre gelangten, lieen sich nicht ohne
Stolz auf den Titelbldttern ihrer Kompositionen als amatore oder
dilettante bezeichnen. Aber auch die deutschsprachigen Lander
und die Niederlande hatten zu dieser Zeit eine Reihe
bemerkenswerter Amateurkomponisten aufzuweisen.

Der Niederlander Jacob Klein der Jiingere (1688-1748) war
sicherlich nicht der berithmteste Vertreter der Laien-
Komponisten in seinem Land. An erster Stelle wére hier Graf
Unico Wilhelm van Wassenaer zu nennen, der Autor der
beriihmten VI Concerti armonici, anonym verdffenlicht 1840 in




Den Haag (sie wurden spéater irrtimlicherweise dem Verleger
Carlo Ricciotti, genannt Bacciccia, oder sogar Pergolesi
zugeschrieben). Kleins Musik verdient es aber zweifellos, aufge-
fiihrt, aufgenommen und gehort zu werden.

Jacob Klein ,der Jiingere” (“de Jonge”) nannte sich auf den M}

Titelblattern seiner Verdffentlichungen “le Jeune” oder “il gio-
vane”. Zwar hatte sein Beruf mit Musik nichts zu tun, er %
stammte aber aus einem kunstfreundlichen Haus, hatte *
Musiker, Téanzer und Maler in der Verwandtschaft. Der
Beiname ,,der Jiingere® sollte ihn von seinem Vater unterschei-
den, Jacob Klein ,dem Alteren“ (geb. 1661, gestorben ca.
1715-1720), dem langjéhrigen Tanzmeister im Amsterdamer
Stadttheater, dort nachweislich von 1690 bis 1714 tatig, viel-
leicht aber auch schon frither und noch danach. In dieser Zeit
spielte Ballet im Theaterleben eine groBe Rolle, und ein
Tanzmeister hatte eine iiberaus einfluBreiche Position inne,
zumal in einem Theater mit {iber 150 Auffiihrungen pro
Saison. Der Amsterdamer Musikverleger Estienne Roger wid-
mete Jacob Klein dem Alteren 1702 sogar eine Auflage von
Corellis beriihmten Violinsonaten op.5.

Jacob Herman Klein der Jiingere wurde am 14. Oktober 1688
in Amsterdam geboren. Die Taufe fand zwei Tage spéter in der
romisch-katholischen Kirche ,Der Stern® statt. Er war das erste
Kind von Jacob Klein dem Alteren und seiner Frau Johanna van
Geleijn (1661-1701); das Paar hatte ein Jahr vor der Geburt
1687 geheiratet. Der Vater Klein war wie viele Musiker in den
calvinistischen Niederlanden ein Katholik, seine Ehefrau
Mennonitin.




Die altere Schwester des Vaters, Lidwina Klein, heiratete 1674
Philippus Hacquart, der aus Briigge in Flandern stammte und seit
den 1670er Jahren in Amsterdam lebte. Der Musiker und Ténzer
des Amsterdamer stadtischen Theaters spielte Viola da gamba
und komponierte auch fiir dieses Instrument. Sein Bruder
Carolus Hacquart, Komponist und Musiker, wirkte in Amsterdam
und Den Haag, wo er Vokal- und Instrumentalmusik komponierte
und zwischen 1674 und 1686 in Amsterdam mehrere
Sammelbénde seiner Werke versffentlichte. 4

Uber die musikalische Ausbildung Jacob Kleins ist nichts
bekannt, aber es war sicherlich fiir eine Familie mit solchen
Verbindungen nicht schwer, unter den um 1700 in Amsterdam
wirkenden Musikern einen guten Musiklehrer zu finden. Anhand 2 7
seiner Werke 148t sich vermuten, daf Klein selbst Cello spielte.
Méglicherweise erhielt er Unterricht von dem erwéhnten
Philippus Hacquart, der vielleicht nicht nur die Gamba, sondern
auch das damals neuartige Cello spielen konnte.

Kleins Beruf. Es handelte sich wohl um eine kaufmannische g
Tatigkeit. 1710 heiratete er Susanna Spieringh (1688-1750), *

einige Jahre spater griindete er mit seinem Schwiegervater ?Z\i

Willem Spieringh ein Unternehmen zur Herstellung von
Gummiarabikum. Durch seine Heirat verschwégerte sich Klein |
mit dem bekannten niederlandischen Maler Melchior de
Hondecoeter (1636-1695) — dessen Tochter, Isabella de
Hondecoeter, wurde néamlich seine Schwiegermutter.

In der Zeit zwischen 1717 und 1746 verdffentlichte Klein 36
Sonaten. Davon waren 30 fiir je ein Soloinstrument mit Basso




continuo (sechs fiir Oboe, sechs fiir Violine, 18 fiir Cello) &

geschrieben, die sechs tibrigen fiir zwei Celli.

Opus 1 wurde 1716 herausgebracht, als Klein 28 Jahre alt |
war. Es enthalt drei Gruppen a 6 Sonaten, Livre premier, Livre
second und Livre troisieme, Nr.1-6 fiir Oboe und Basso contin-
uo, Nr.7-12 fiir Violine und Basso continuo, Nr.13-18 fiir Cello §
und Basso continuo. Als Verleger ist Jeanne Roger angegeben,
die 1716 die Geschéftsfithrung des Verlags ihres Vaters Estienne
Roger tibernahm.

Kurz darauf und ebenfalls bei Jeanne Roger verdffentlichte §
Klein 1719 opus 2: sechs Duette fiir zwei Celli. Op.3 und op.4
waren wieder Sonaten fiir Cello und Basso continuo, sie wurden
aber viel spéter in den 1740er Jahren gedruckt.

Das Schicksal meinte es nicht sehr gut mit Jacob Kleins Musik.
Von den 36 in Amsterdam verdffentlichten Sonaten ist gerade
einmal die Halfte tiberliefert, also 18: Drei Hefte a 6 Werke. Alle
liberlieferten Kompositionen sind fiir Cello: die Sonaten op.1 Nr.
13-18, die Duette op.2 und die Sonaten op.4. Alle tibrigen
Kompositionen sind verschollen, wir wissen von ihrer Existenz
nur durch die Kataloge ihrer Verleger.

Kleins Cellosonaten waren nicht die ersten, aber mit die
frithesten Werke dieser Gattung. Wahrend Violinsonaten
schon seit Anfang des 17. Jahrhunderts in groBer Anzahl
gedruckt wurden, kamen die Sonaten fiir Cello und Basso con-
tinuo erst gegen Ende des Jahrhunderts auf. Im ersten Viertel
des 18. Jahrhunderts waren sie noch eine Seltenheit; die Zahl
der Kompositionen wuchs erst spéter, besonders stark nach
1750.




In den Niederlanden war es eine Tradition, Sonaten (oder genau
genommen Suiten) fiir Viola da gamba und Basso continuo zu

komponieren. Aus der Zeit zwischen 1680 und 1710 sind Werke

von Carolus and Philippus Hacquart, Johan Schenck, Johan

Snep and Jacob Riehman bekannt. (Natiirlich wurden Werke fiir ik

gamba und Basso damals auch in anderen Léndern geschrieben, !
vor allem in Frankreich und Deutschland.) Es ist schwer zu sagen,
ob diese Stiicke Klein in irgendeiner Weise dazu anregten, fiir das
Cello zu komponieren. Jedenfalls war er der erste niederlandische
Komponist, der fiir dieses Instrument komponierte.

Rudolf Rasch, Professor fiir Musikwissenschaft, Institut
flir Medien- und Kulturwissenschaften, Universitdt Utrecht,
Niederlande, lbersetzt von Sergej Rogowoj

Im 2. Teil seines Traktats ,,Der vollkommene Capellmeister, in
dem Johann Mattheson Ratschldge fiir angehende Komponisten
bereithélt, macht er sich auch Gedanken dariiber, was eine gute
Melodie sei. So stellt er beispielsweise fest, dass einer guten
Melodie , Leichtigkeit* zu eigen sei: sie werde demnach als leicht
und nattirlich empfunden, nichts an ihr erscheine akademisch
oder gezwungen. Er entfaltet diesen Gedanken weiter und fiihrt
im 5. Kapitel unter §70 die Worte eines franzésischen
Gewéhrsmanns an: Musikalische Leichtigkeit lasse sich ,mit den-
jenigen kiinstlichen Garten vergleichen, die von Rasen und Gras-
Platzen zusammen gesetzet werden, deren Kostbarkeit man nicht
spiiret, sondern sie fiir was ungefehres und fiir ein blosses Natur-
Werck ansiehet; ob sie gleich mit Millionen erkaufft worden.*




Die lebendige, nattirliche und plastische Musik Kleins wirkt so
leicht, als hitten seine Adagios und Allegros sich selbst ihre akku-
rate Zweier- und Dreierform gegeben und anschauliche Bilder «
hervorgebracht, die Theaterkulissen entsprungen sein kénnten.
Die ausgefallene Verflechtung eigensinniger Punktierungen,
unruhiger Sequenzen und langsamer Kadenzen scheinen dem
Autor wie von selbst aus der Feder geflossen zu sein. Doch dem 4,
war wohl nicht so. Betrachtet man Kleins Musik von komposi-
tionstechnischer Warte aus, werden neben dem erstaunlichen &
Einfallsreichtum auch sein héchst planvolles Vorgehen und die
klare Konzeption von Tempo, Metrum und Tonalitét sichtbar.

Die Sonaten 13-18 aus dem dritten Buch op.1 bestehen alle-
samt aus vier Sétzen, die ersten vier Sonaten haben jeweils den 30
Aufbau langsam-schnell-langsam-schnell (zu den Sonaten 17 und
18 ausfiihrlicher unten). Jedes Werk besteht dabei aus zwei
Sétzen im geraden Takt und zweien im Dreiertakt.

Jede Sonate hat ihre eigene Tonart: C, D, E, fis, a, h
(GroBbuchstaben stehen fiir Dur-, Kleinbuchstaben fiir
Molltonarten). Die Logik, der der Autor mit seinem Konzept folgt,
ist alles andere als trivial: Wir haben es mit sechs Tonarten zu tun,
darunter Kreuztonarten und solche ohne Vorzeichen, auf drei Dur-
folgen drei Molltonarten, die sechs Toniken bilden dabei ein
dorisches Hexachord auf A. Wie diese spezielle Wahl der
Tonarten motiviert ist, lasst sich nicht mit Bestimmtheit sagen.
Méglicherweise hatte der Autor ein geschlossenes Konzept fiir die |
drei Biicher des op.1, das uns verschlossen bleiben muss, da wir
nur ein Drittel des Werkes kennen. Auf jeden Fall wird deutlich,
dass Klein immer wieder funkelnde Glanzlichter zu setzen ver-




stand. Bei der ndheren Betrachtung seiner Werke finden sich ¢
diese Glanzlichter sowohl in der Harmonie, als auch in Form oder *
Faktur, ja selbst die Stimmung des Solo-Cellos ist auBergewshn-
lich: Klein legt fest, dass fiir diese Sonaten das Instrument einen
Ton héher zu stimmen ist als {iblich, also D, A, e, h statt C, G, d,
a (eine ungewdhnliche Stimmung eines Saiteninstruments bezeich-
net man mit dem Begriff , Skordatur®; It. scordatura: ,Umstim-
mung"). Dadurch sind die Saiten starker gespannt, die Vibration
fallt geringer und der Klang . kompakter® aus.

Zu den harmonischen Uberraschungen zéhlt gewiss die Anlage ©
des langsamen dritten Satzes der Sonate Nr.14. Er beginnt in D-Dur
und endet in d-Moll. Fiir barocke Harmonievorstellungen ist das
ein Unding, so komponierte man nicht, das war nicht {blich. 3 1
Innerhalb des Dur-Satzes konnte sich der Autor zwar nach
Belieben in Melancholie ergehen und in die Moll-Variante wech-
seln, enden musste er jedoch in Dur, da dieses Tongeschlecht als
das besténdigere und vollkommenere galt (Moll-Stiicke enden
haufig mit einem Dur-Akkord, nicht aber umgekehrt). Klein wird
hier kaum philosophische Intentionen verfolgt haben, dieser
Schluss schien ihm wohl einfach passend und schén, und so wagte
er den harmonisch mehr als mutigen Schritt.

Besonders viele musikalische Finessen finden sich in den letzten
beiden Sonaten in a-Moll und h-Moll. Vermutlich hatte Klein sie
als Finale des gesamten op.1, nicht nur des dritten Buches
konzipiert. In der a-Moll-Sonate stehen die schnellen Satze am
Anfang und am Ende, dazwischen sind ein Adagio und das
einzige Andante der Sammlung angeordnet. Das Glanzlicht im
ersten Satz liegt in seiner Faktur — ein schnelles Ostinato mit




latenter Zweistimmigkeit. Derartige Elemente waren seinerzeit -
durchaus anzutreffen, allerdings gelingt es Klein, damit eine ein-
malige musikalische Stimmung zu schaffen.

Eine eigenwillige, feine Faktur ist es auch, die Klein ein starkes
Bild im Finale der h-Moll-Sonate beschert: Das dréhnende §
Gepolter der Bésse in Quarten und Oktaven changiert mit
schnellen Figurationen, die unvermittelt die Richtung dndern. Als g
lieBe man einem grofen, schweren Gefahrt, das kaum vom Fleck |
kommt, freie Fahrt. Im ersten Satz dieser Sonate reizt den §

Komponisten die Metamorphose von Faktur und Tempo. Das §§

Adagio wird nach wenigen Takten von einem Vivace-Presto hin-
weggefegt, die urspriingliche Bewegung taucht erst in der
Kadenz wieder auf.

Die Sonaten in op.2 sind ganzlich anderer Natur. Hier finden
sich Celloduette, die wie Suiten aus Tanzen bestehen. Sie sind in
ihrer Rhythmik geschmeidiger und weisen héufiger eine ,qua-
dratische”, achttaktige Grundstruktur auf. In Sonate 6, die auch in
dieser Einspielung enthalten ist, sind beide Celli gleichermalBen
aktiv, beide Partien gleichermaBen dynamisch. Wohl auch deshalb
verlangt Klein ausdriicklich, dass beide Instrumente umgestimmt
werden (er verwendet dieselbe Skordatur, die Bach in der Suite
Nr.5 fiir Violoncello solo BWV 1011 vorsieht: C, G, d, g).

Kleins Wunsch, beide Solisten mit gleichberechtigten Partien
zu bedenken, veranlasste ihn zu einem interessanten komposi-
torischen Kunstgriff. Im Zentrum der sechsten Sonate steht,
eingerahmt von zwei Gavotten, eine Chaconne. Sie ist als Dur-
Tanz mit einem Mittelteil in Moll angelegt und in der fiir die
Chaconne typischen Variationsform gehalten. Das Thema wird




viele Male wiederholt und verbindet sich zunachst mit der ersten
Melodie, dann mit der zweiten, dritten, usw. (diese Melodien wer-
den als Gegenstimme oder Kontrapunkt bezeichnet). Besonders
raffiniert in diesem Fall ist, dass jede Variation, also jede
Verbindung von Thema und Kontrapunkt, zweimal hintereinan- §

der erklingt. Erst spielt der erste Cellist die Gegenstimme und der &

zweite das Thema, dann umgekehrt.

Die Duette in op.2 sind nicht weniger virtuos als die Sonaten §,

aus op. 1, die Stricharten der Celli sogar noch vielfaltiger. So ist ein
Pizzicato anzutreffen, das teilweise mit der linken Hand ausgefiihrt
wird. Dadurch werden die Themeneinsétze in der Chaconne her-
vorgehoben, jede Durchfithrung muss sofort auffallen.

Bei der Betrachtung von Kleins Werken wird man daran erin-
nert, dass die Theoretiker des Barocks das Concetto, den scharf-
sinnigen Einfall, besonders verehrten. Sie fanden es in Stiicken,
die Kiihnheit, Vielfalt und Ordnungsstreben in sich zu vereinen
wussten. Fehlte es einem Satz an logischer Klarheit, konnte die
iberbordende Fantasie des Komponisten als tiberfliissig
abgelehnt werden. Solche Stiicke verglich Daniello Bartoli mit
dem ,Rad eines Pfaus im Sonnenlicht, das mit seiner Fiille an
Farben wohl blendet, der Fortbewegung aber hinderlich ist“.
Ideenreichtum und konsequente Logik sind charakteristisch fiir
die Sonaten Kleins. Wir haben es mit einem scharfsinnigen
Komponisten zu tun, der sein Instrument bestens kennt, dessen
Méoglichkeiten effektvoll einsetzt und eine Musik voller Inspiration
und vitaler Warme hervorbringt.

Anna Andrushkevich, tibersetzt von Thomas Weiler
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