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According to his contemporaries, Sergey Ivanovich

Taneyev was a pianist of extraordinary talent. If composing
music and teaching the theory of composition had not taken
precedence in his life, he might well have become a concert
pianist. Nonetheless Taneyev gave occasional performances
throughout his creative career (usually playing his own composi-
tions and those of his teacher, Tchaikovsky). Piano compositions

were not an essential part of his oeuvre, and this factor distin- .

guished him from most composer pianists of the 19th and early

20th centuries. Just one such piece was deemed worthy of pub- [& (

lication by this self-critical composer (Prelude and Fugue, Op.29,

1910). The others were found in archive material and published

as late as 1953 (editors Pavel Lamm and Vissarion Shebalin).
Taneyev’s creative activities peaked in the mid-1890s, accom-

panied by intensive work on the major sonata and symphony SN

cycles (chamber ensembles, the Symphony in C minor) which
comprise most of his heritage as composer. His friendship with




pianist Alexander Ilyich Siloti (1863-1945) stimulated him to
write more modest pieces for piano. The composer wrote at
least three preludes for him, which Siloti performed at concerts.
Only one has survived — the Prelude in F major (18947?). pupil

In Russian music the end of the 19th and early 20th centuries
marked the heyday of the piano miniature. The prelude was
always conceived as a concise piece that captured and revealed

a striking artistic image in extremely concentrated form. But as g

we know from Anatoly Alexandrov’s memoirs, Taneyev was
rather condescending towards this enthusiasm for small-scale
compositions. He wrote his own prelude as an extended com-
position combining features usually found in larger forms (con-
trast of the two themes Allegro animato and Vivo, development
of initial images) with the characteristics of free prelusion.

The majority of Taneyev’s piano compositions were written
during the years he studied at the Moscow Conservatory under
Pyotr Ilyich Tchaikovsky. The most important of these is the

Theme and Variations in C minor (1874). This practice piece

was intended to display his aptitude in varying and developing a
musical theme. Taneyev showed he was more than competent
to carry out this task, and at the same time the Variations
revealed his leaning towards the serious and substantive compo-
sition that would later characterise his work. The young com-
poser turned to the form of characteristic variations that pre-
suppose significant transformations of the opening theme. Its
gloomy, solemn tone is retained only in the first Variation and
followed by a series of new images. Many of the Variations are
reminiscent of Schumann (the 3rd, 6th and 8th); one has folk-




loric colouring (the 4th). Taneyev also pays tribute to his teacher: g
in the 2nd Variation he uses a theme from the finale of ;>
Tchaikovsky’s Second String Quartet. However much the theme §2
is altered, its intonations and motifs fill the musical fabric of the 3
Variations. Taneyev later became a master of polyphony, and £
here he experiments with a number of polyphonic devices,
including some rare at the time (i.e. imitation of the theme in {
augmentation, 9th Variation). Appropriately enough, this work
ends with a four-voice fugue (since the last bars have been lost,
composer Vissarion Shebalin completed the work for the first
publication of Taneyev’s Variations).
sk

In the late 19th and early 20th centuries Russian musical cul- 6
ture was rapidly developed and revived by close contact between
composers of different generations. Thus, Tchaikovsky’s student
Taneyev taught many who helped create the vast musical he-
ritage of the 20th century — a heritage insufficiently explored by
performers and public, to this day.

The piano music of Anatoly Alexandrov is a phenomenon of
great aesthetic merit, notable for the rare nobility of style and
mastery of artistic finesse. With his own superb command of the
instrument, the composer was able to convey through the piano’s
musical texture subtle nuances of feeling and reflection.
Moreover, Alexandrov had a profound understanding of the tra-
ditions of classical romantic music, and the principles of the
school of composition that derived from Taneyev, enabling him
to freely and convincingly construct large-scale musical forms. It
is no coincidence that one of the most important genres of the




composer’s work was the piano sonata. He was the author of 14 &
such works, written from 1914 to 1971. The history of the piano
sonata reaches one of its loftiest culminations in the first decades
of the 20th century, above all due to Russian composers such as 5
Scriabin, Medtner, Prokofiev and Myaskovsky. In such company &

the works of Alexandrov held their own and attracted ardent fol- ¢
lowers, including performers (Heinrich Neuhaus, Grigory ;
Ginsburg and Yakov Zak included his sonatas in their repertoire). &

In the Fourth Sonata in C major, Op.19 (1922, new autho-
rial redaction of 1954) the composer reaches the height of his cre- :W
ative powers. The fact that the onset of his prime coincided with ~
the troubled post-revolutionary years can be keenly felt in the emo-
tional substance of the sonata. The dominant image of the sonata 7
is expressed in the main theme, which begins and concludes the
work as a whole; we hear the triumph of personal creative will (the
direction provocatamente accompanies the first appearance of
the theme). But this theme and others related to it are constantly '
surrounded by images of an altogether different nature — usually
guarded and morose, occasionally with repressed aggression. In
the minor-key finale, the most dramatic movement of the sonata,
the main theme is restored only after a tense struggle.

Two works written in 1979 complete Alexandrov’s piano
compositions. In the cycle Five Pieces, Op.110, originally enti-
tled “Memories” (we know this from the composer’s own testi-
mony, according to Vladimir Kokushkin) Alexandrov, now at the
end of his creative career, turns to images of musicians close to
him and subtly reconstructs characteristics of their style and cre-
ative technique. “My soul is an Elysium of shades” — this line by




Fyodor Tyutchev serves as an epigraph at the beginning of the
cycle. Among the ‘shades’ dear to the composer are not only
acclaimed masters of Russian piano music — Rachmaninov, }
Scriabin and Medtner (the latter was especially close to
Alexandrov and exerted a decisive influence on his artistic think-
ing), but also Samuil Feinberg (1890-1962). Although better :
known as a pianist, Feinberg the composer left behind a sizeable 'z
heritage whose merits have not yet been appreciated. Alexan-
drov declared that he considered Feinberg a brilliant composer, :
although many others would not agree, and expressed the wish -
in his musical dedication to “place him on a pedestal”. i

Alexandrov interrupted work on the cycle “Insights”, Op.111
after composing just two pieces (seven were planned). Without
knowing the reasons for the composer’s decision, we can say
with certainty that the two pieces (played attacca) form a com-
pletely accomplished and highly original whole. Various motifs in

the first piece (no tempo is specified) draw us onwards to an g

eddying movement (Allegro) which, in turn, is interrupted by a )
chorale opposing the rapid march of time. This musical symbol
of eternity takes the last word in the cycle.

Daniil Petrov, translation by Patricia Donegan

Anatoly Alexandrov on Sergey Taneyev

Alexandrov first seriously tackled composition when he was 18.
A student of philology department of Moscow University, a phi-
losophy major, he had met Sergey Taneyev. Taneyev had left his
chair at Moscow Conservatoire in 1905, but he continued giving




free private lessons to young musicians, whose gifts he deemed
worthy of development and professional tutorship. Alongside
Rachmaninov, Scriabin, Prokofiev, Alexandrov became one of !
Taneyev's students. He had studied with him for a number of years 1
(from 1906 to 1910) and was a frequent visitor at musical gath-
erings in his home. Alexandrov has painted a rich and detailed
portrait of his teacher in his memoirs, describing his studies under |

this brilliant teacher with a gift for clear and independent (i

thought, a wonderful musician who has immensely and bene-
ficially influenced the formation of my musical views.

On first meeting Taneyev. I was greeted by a portly man
with shortsighted eyes attentively focused on the visitor, who
was quite serious but turned out to be very amiable.

On Taneyev’s Moscow home (at 2, Maly Vlasyevsky Lane).
The ‘official’ entrance usually sported a note claiming “S. I.
Taneyev is out”, but I knew about the innocent ruse and pro-
ceeded straight to the kitchen, where the kind old lady, nurse
Pelageya Vasilievna, greeted me and escorted me to the

rooms... From the kitchen, a door led to Sergey Ivanovich’s PSW

bedroom, and from there to the small dining room with a
sofa and the smiling portrait of the host on the wall. In the
dining room, you were first treated to tea with homemade
cookies. The nurse crossed the tiny lobby next to the dining-
room to the host’s study, and Sergey Ivanovich set aside his
work and came out to have tea with me. Or else it was the
nurse who did the greeting, and the host, unwilling to lose
time, continued to work until I came to his study and found
him standing by the high writing desk...




In Sergey Ivanovich’s study, an arch divided the space in
two. The first half, closer to the entrance, had the writing desk, &
where he stood working. By the walls with photos on them
there were cases with books and sheet music, a harmonium, a
large rocking-chair (that had belonged to Nikolai Rubinstein, I
think). [Rubinstein was Taneyev’s piano teacher.] Behind the arch
was a grand piano with a large portrait of Mozart above it, and,
by the wall, heavy-built cases with sheet music; one could spot
there multivolume editions of Bach and Palestrina.

On lessons. Our lessons were of several different kinds: 1)
getting acquainted with musical literature by the piano and dis-
cussing the pieces played; 2) talking about books on music I had
read or scores I had borrowed from Taneyev’s library; 3) playing
my new pieces to Sergey Ivanovich and listening to his remarks.

Every time we played pieces for four hands or Sergey
Ivanovich himself played reading the scores of some classical
pieces, unknown to me. He pointed out the specifics of har-
mony, counterpoint construction and form of the pieces.
Usually it started with a question — what was the peculiarity
of the fragment from this or that point of view; and only if I
failed to answer myself he did the explaining, using the spe-
cific example to lay out the general principles.

I showed my new pieces to Taneyev and listened to his
criticism and advice. Taneyev was very attentive to techni-
cal problems (in harmony, part-writing and form)... He also
provided examples from musical literature that confirmed
his advice and were always well-founded and extremely
useful.




As for his general evaluation of the pieces’ artistic merit,
Sergey Ivanovich was always very strict to his students,
restrained in his praise, and sometimes quite ironic about his
student’s artistic failures, probably in an attempt to deflate
the ego of beginning composers.

Taneyev at the piano. [In Mozart’s string quartets] he very
deftly played all four voices from the score without missing
anything substantial. It was never hit-or-miss; his playing was
always deep and full of feeling. All subtle details of music were
impressive and strong in his rendition. I've never since heard *
such a magnificent execution of the brilliant C major quartet,
not even with the original sound of string instruments...

From the purely sound perspective, his playing was some-
what dry, restrained in pedalling, not too varied in the ‘colour’
of sound... and yet, it was also full of sincere feeling, and the
way he plaved a melodic line was actually rather too ‘senti-
mental’ than too dry. This completely contradicts the hack-
neyed opinion that Taneyev was a ‘dry’ academic musician...

I had once heard Taneyev’s improvisation on the large har-
monium. At first I thought that Sergey Ivanovich was playing
an unknown choral prelude by Bach. But it turned out to be
a brilliant counterpoint improvisation, masterly in both form
and style.

On Taneyev’s musical and aesthetic views. Taneyev
belonged to the generation of 19th and early 20th century
musicians who thought that balance and interdependence of
different elements of music was one of its basic aesthetic
foundations; they also championed the equality of emotional




and intellectual principles in a piece of music. Inflating any

element of music at the expense of others always provoked

Taneyev’s displeasure. i
Once in my presence an amateur musician was showing his

works to Sergey Ivanovich. As always, in a businesslike and y :

frank manner, Sergey Ivanovich pointed out insufficient
organization of the music, certain problems with harmony,

part-writing and form. The middle-aged author happened to %
be touchy; he retorted that all those criticisms were ‘from the =

head’, and he had composed with his ‘heart’. Taneyev, smil-
ing wryly, with a kind of amiable sarcasm immediately said:
“Whatever comes from the heart has to pass through the
head”. I am sure that if someone showed to Sergey Ivanovich
a piece where the intellectual side was dominant and ‘the
heart’ lacking, he would have said that “the music coming
from the head has to pass through the heart”.
seskk

As a teacher, he was incomparable. His deep knowledge and
his ability to apply it in art filled his students with absolute trust
in his advice, even if the student’s artistic ambition was com-
pletely alien to him. I am happy to have been his student, to have
spent the years of my musical education under his tutorship.

(From “Memoirs about Sergey Ivanovich Taneyev” written in the early
1960s. Source: A. N. Alexandrov. Memoirs. Articles. Letters. Moscow,
1979.)

Daniil Petrou, translation by Victor Sonkin




epreit ViBanoenu TaHeem, MO OT3blBaM COBPEMEHHMKOB,
6bUT MUAHUCTOM IpoMaaHoro AapoBaHus. OH Mor 6bl caesiaTh
Kapbepy KOHLIPTUPYIOLEro UCTIOJIHMUTESIs], ec/i 6bl COUMHeHVe
MY3bIKM U TIperoflaBaHie Teopyy KOMIIO3MIIMA He CTalo /i
Hero IJIaBHbIM [eJIOM »KM3HU. BripoueM, oTzesibHble BbICTYIUIe-
HUs1 (NPEeVMYLLECTBEHHO C UCTIOJIHEHMEeM COBCTBEHHBIX COUMHe-
HWI 1 MY3bIKM ero yumTesisi YailkoBCKOro) C/Iyyamich Ha MpOTs-
JKeHM Bcell TBOpUecKom fesitesibHocTy TaHeesa. OT 60bIIMH-
cTBa KomrioanTopos-TimaHuctoB XIX u Hauana XX Beka TaHeen
OT/IMUAJICST TeM, UTO COUMHEHMs [yisi hopTeraHo He 3aHsUTM B
ero TBOPUECTBe CKOJIbKO-HUOYIb 3HauMTesIbHOro Mecra. K tomy
e TpeboBaTesbHbI K cebe KOMIO3UTOP PeLivl Ony6/IMKOBaTh
Jmib oaHo u3 Hux ([pemomst n dyra cou. 29, 1910). Ocrasb-
Hble ObUTM M3BJICUEHbI U3 apxXvBa laHeeBa U OMYOIMKOBAHbI
Tosibko B 1953 roay (nmoa pemarument [lapna Jlamma u
Buccaprona llle6amna). B cepeamte 90-x romos TBOpUecTBO
TaHeepa BCTYMaeT B TOPY paccBeTa, COIMPOBOMKIABLICTOCS




VIHTEHCVBHOI paBOTOM Hafl KPYIMHBIMY COHATHO-CUMGOHNYECK-
MU LiMK/TaMu (KamepHble aHcambim, CumdoHMst 0 MUHOP), KOTO-
pble M COCTaB/SIOT TJIABHYIO YacTb ero Hacsiemust. [ loBogom
3aHATbC 6oJiee CKPOMHBbIMM (DOPTErMaHHbIMM Tbecamyt CTasla
apyx6a TaHeera ¢ muaHncToM AsekcanapoM Vimbuuom 3umotun
(1863-1945). KomriosnTop Harmcasl [yist Hero ro MeHblleil Mepe
TpU nipesioavu, 1 3WIoTU Urpasl MX B KoHLepTax. [lo Hac ke
molwta b oaHa — [NMpemoausa da maxop (18947).

Py6ex XIX-XX BEKOB B PYCCKOI My3blKe COIMPOBOXKAAJICS
pacLBeToM dopTenaHHoi MuHMaTiopbl. [lpemoaus noutn
BCerfa MoHUMaiach Kak HeBoJibliiasl rbeca, CXBaTbIBAOLIAs U
packpblBaioLas SIPKUii XYAOKeCTBeHHbII 06pa3 B IMpeesibHO
cxkatoit popme. OaHaro TaHeeB, Kak M3BECTHO M3 BOCIIOMUHA-
HUt AHaTo/mst AJieKcaHAPOBa, OTHOCWICS K YBJIGUEHMIO MeJl-
KVMY [Tbecami ¢ 10J1el cHrcxoanTesibHocTy. CaM »Ke OH MuLieT
MPeJIoMIO KaK Pa3BepPHYTYIO KOMITO3ULIMIO U COeAMHSIeT B Heil
MPU3HAKU KPYIHbIX (hopM (KoHTpacT aAByx TeMm Allergro anima-
to n Vivo, pa3eutue ncxoaHbix 06pa3os) ¢ yepramm cBOGOAHO-
ro MpesIioaANpPOBaHM.

BosbuimHeTBO hopTenaHHbIXx courMHeHuii TaHeeBa Harvca-
HbI B ro/ibl 0ByueHnst B MOCKOBCKOV KOHCePBATOPMM IO PYKO-
BoacteoM [lerpa Mnbnua Yarkorckoro. Camoe KpyrHoe 13
Hux — Tema ¢ Bapuaiuamu go musop (1874). Ymenne apbu-
poBaThb M Pa3BMBaTb MY3bIK/JIBHYIO TeMy — BOT UTO [OJIKHA
OblTa MMPOAEMOHCTPUPOBaTh 3Ta yuebHas paboTa. TaHeeB He
TOJIBKO BIIOJIHE CMPABWICS C 3aJaHueM, HO U TPOSIBII B
Bapralmsix TY CKJIOHHOCTb K Cepbe3HOMY, OCHOBATEJIbHOMY
KOMIIO3MTOPCKOMY TPYAY, KOTopasi ByaeT oT/iMyaTh ero 1 BIio-




cneacteum. Mosiooit KOMITO3UTOP OOPaTWICS K TUITY 2KaHPO-
BO-XapaKTepHbIX BapMalliii, MpearoaraioliX 3HauuTe bHble
TpaHchopMaLy UCXOAHOI TeMbl. Ee MpauHo-TOp:KecTBeHHbI
TOH BbIEPKMBACTCH TOJIBKO B TEPBOM BapuaLun, 3a KOTOPOM
CrlefiyeT BepeHula HOBbIX 06pa3oB. MHOrme BapuaLmy Haro-
muHatoT [lymana (3-s1, 6-51, 8-51), oHa OKpallieHa B (hOJIBKIIOP-
Hble TOHa (4-s1 BapuaLmsi). TaHeeB OTA@eT AaHb U CBOEMY Yuu-
Te/mo: BO 2-i BapualMM UCIIOSb30BaHa TeMa U3 GbuHama
Broporo crpyHHoro keaprera YaikoBckoro. Kakosbl 661 HU
ObU MPeBpallieHNst TeMbl, My3blKaslbHasi TKaHb BapyaLii Bcer-
[a HacblllleHa ee MHTOHALMSAMI 1 MOTMBaMI. 1aHeeB, BIIOC/Iea-
crBuM Mactep mnomboHuM, UCPobOBasl 3[4eCh MHOMKECTBO
rosiMbOHNYECKMX TIPMEMOB, BRITIOUast pefikie [yis TOro Bpeme-
HU (HarnpyMep, MMUTALIMsI TeMbl B YBesMyeHun B Bapuauvn 9).
BriosiHe 3akoHOMEpHO Mpou3BeieHne OKaHYMBAETCsl YeTbIpex-
TOJIOCHO (byrou (mocsiefHne TakTbl He COXPAHWINCD, /IS TIep-
BOro u3faHust Bapuaimit nx mormcan kommnosutop Buccapnon
HAxosnepnu lllebanmn).
seskek

B konue XIX 1 Hauaste XX Beka pycckasi My3blKaJlbHas KyJylb-
Typa repekiia CTpeMUTesIbHOe pa3BUTHe 1 OBHOBJICHME TTPU
TECHOI1 CBSI31 KOMITO3UTOPOB PasHbIX MOKoJieHuit. Tak, TaHees,
YueHNK YaiflkoBCKOro, CTaJl YUuMTesIeM [Ulsi MHOTMX U3 TeX, KTO
YUYacTBOBAJI B COTBOPEHUM OIPOMHOIO, 10 CUX TOP elle Hemo-
CTaTOUHO OCBOEHHOI'O MCITOJIHUTEJIIMI U CITYIIATE/ISIMU My3bl-
KaJIbHOro Hacsjieamst XX Beka.

DoprenmanHast My3bika AHaTOMsT AJleKcaHAPOBa — sIBJIeHNE
BBICOKMX 3CTeTUUecKux aoctomHcTs. OHa OTMeYeHa peakum




6/1aropoICTBOM CTWISL ¥ COBEPILIEHCTBOM XYAOXKECTBEHHOI
otaesnku. [IpekpacHO BiafeBIIMII UIHCTPYMEHTOM KOMIIO3UTOPD
yMeJl repefaBaTh yepe3 GopTenaHHyio GakTypy TOHJaIe
OTTEHKM UyBCTBAa M MBIC/IM, a TJIYBOKO YCBOMBIIMIA TPaaULIA
KJTAaCCUKO-POMAHTMUECKOM MY3bIKM 1 TPUHLATIBI BOCXO/MBILEI]
K TaHeeBy MIKOJIbI KOMITO3UTOPCKOTO peMecsia, MOT CBOBOIHO 1
y6GenTe/IbHO CTPOUTD 3[aHMsl KPYIHBIX MY3bIKaJIbHBIX (OpPM.
He cnyuaiiHo OAHMM M3 TIJIaBHBIX »KAHPOB TBOPYECTBA
ArnekcaHaposa crasia ¢opTermvaHHasi coHata. O aBtop 14
MpOM3BeIeHMII B 3TOM KaHpe, HarmcaHHbIX ¢ 1914 o 1971
roa. Vcropust doprenmaHHO COHAThl AOCTUraeT B [epBble
necstwietyss XX BeKa O[IHOV 13 BBICIIMX CBOVX KYJIbMUHALAN,
M mpexae Bcero 6rarogapst PYCCKUM KOMIIO3MTOPaM —
Ckpsibuny, MetHepy, [Ipokodbery, Msckockomy. B Takom
OKPY:KeHNM Tpou3peaeHmns AJIeKCaHIpoBa He TOJIbKO He Tepsi-
JICh, HO M HAXOWI FOPSIUMX TPVBEPKEHLIeB, B TOM UMCIe
cpeay VCTIONIHUTeJIelt (ero COHaThl BKIIIOUYA/IU B CBOV perepTy-
ap lenpux Hertrays, [puropnii [H36ypr, Ao 3ak).

B YerBeproii conare pno mamxop, cou. 19 (1922, Hopas
aBTopcKasi pemakuyss 1954 ropa) KoMmoautop npeacTaeT
repes Hamy B pacliBeTe TBOPUECKMX CiJI. TO, UTO HaCTyIUIeHne
3TOro pacliBeTa COBIMAJIO C TPYAHBIMM MOC/IEPEBOIIOLIMOHHBIMMA
rofgamu, rMoxKaJiyii, JOBOJIBHO SICHO OLIYLIAETCS! B SMOLIMOHAIIb-
HOM CTpoe COHaThbl. [ocroacTeyommii B Heii 06pa3 BbIpaskeH B
[JIaBHOM TeMe, KOTopasi OTKpbIBaeT U 3aBepliaeT coboit Bce
MpOu3Be/ieHre; B Hell CIIbILINTCS. TOPKeCTBO JIMYHOI CO3UIalo-
men Bomm (provocatamente — «C BbI3OBOM» — 3Ta peMapka
COMPOBOK/IAeT Meppoe rosiBieHne Tembl). Ho aTa u HekoTopbie




POACTBEHHBIE e/l TeMbl MIOCTOSIHHO OKa3bIBAIOTCSI B OKPYKEHMUN
COBCeM MHbIX 06pa3oB — OBBbIUHO HACTOPOXKEHHO YrPIOMBIX, a
rofuac ¥ 3aTaeHHO arpeccuBHbIX. HakoHel, B MuHOpHOM
duHaste, camoit ApaMaTUUeCKOi YaCcTy COHAThI, JIeifTTeMa BO3-
POXKAaeTCs JINLIb T10C/Ie HaMpszKeHHOM 6oPbObI.

3aeepuaior doprernmaHHoe TBOpYecTBo AJieKCaHApOBa ABa
onyca, co3aanHbie B 1979 roay. B tmksie IMars nbec, cou. 110,
repBOHAYA/IbHO Ha3sbiBableMcst «BocrommHaHus» (3To n3BecTHO
CO CJIOB CaMOro KOMIIO3MTOpa B Tepedadve Braammmpa
KoryuikmHa), AJleKCaHOpPOB Ha MCXOAe CBOErO TBOPUECKOro
nyTy obpallaercst K o6pasaM GIM3KUX eMy MY3bIKAHTOB U TOHKO
BOCCO3[JaeT XapaKTepHble YepThl MX CTWISA Y TBOPYECKON MaHe-
pbl. «Most ayiia — 3/IM3UyM TeHel», sTa CTpoKa TioTuera mpe-
rocJjiaHa LMKy B KauecTse armrpada. Cpeay Aoporux aBTopy
«TeHel» Mbl BCTpeYaeM He TOJIbKO IPOC/IaB/IeHHbIX MacTepoB
PYCCKoit dopTernaHHoM My3bikn — PaxManmHoBa, CrpsibrHa,
Merthepa (nocneaumit 6bu1 0cobeHHO 67130K AJieKCaHAPOBY 1
OKasaJl pellaioliee BMsHME Ha ero Xy[0KeCTBeHHOE MbliUle-
Hue), Ho u Camywia Eprenbernua Peitrbepra (1890-1962),
KOTOPbIT 6oJiee U3BecTeH Kak raHncT. Mexay tem DeiiHbGepr
octaBw1 6OJIbILIOE KOMITO3UTOPCKOE Hacseaye, elle He OLIeHeH-
HOe 110 AOCTOMHCTRY. [ 1o crioBam AsnekcaHapoBa, OH, B OT/IMUME
OT MHOTMX, cuntast PerHbepra reHraIbHbIM KOMIIO3UTOPOM 1
CBOVIM MY3bIKaJIbHbIM TIOCBSIILICHVIEM 2KeJlaJl «Kak bl [IOCTaBUTb
ero Ha rbefectam.

Paboty Haa koM «[Ipospenuns», cou. 111 AnercaHapor
MpepBasl, COYMHIB BCero [Be IMbechl (3aaymaHo 6buto cemb). He
3Hast IPUYMH TaKOr'o PellieHs KOMIIO3UTOPa, MOKHO, OIHAKO,




YBEPEHHO CKa3aTb, UTO [Be Mbechbl, uayilime attacca, obpasyior
COBEpILIeHHO 3aKOHUEHHOE U B BbICIIIEl CTeleH! OPUrMHA/IbHOE
uesnoe. OthenbHble MOTMBBI I1@pBOM Mbechbl (6e3 ykasaHust
TeMITa) BOBJIGKAIOTCSl Aasiee B Buxpepoe apikeHne (Allegro),
KOTOpPOE, B CBOIO Ouepe/lb, [IPEepbIBAeTCsi XOPAIoM, MPOTUBOC-
TOSILMM BBICTPOTEUHOCTU BpeMeHM. 3a 3TUM MY3bIKaIbHbIM
CUMBOJIOM BEUHOCTM U OCTaeTCsl B LIMKJIE TOC/IeiHee CJIOBO.
seslek

N3 Bocnomunanmii A. H. Anekcangposa o C. U. Taneese
CepbesHo obyyaTbCst KOMIO3nLmm AsiekcaHapos Haval B 18-
JIeTHeM BO3pacTe, KOr[a OH, CTYAeHT (QUIOIOrnYeckoro
darysibTeTa MockoBckoro yHuBepcurtera (bmnocodcekoe otme-
JleHue), ro3HakoMmwicst ¢ TaHeesbiM. [locsie Toro kak B 1905
roay Tanees octaBui nperiofaBaHie B MOCKOBCKOI KOHCepBa-
TOPUM, OH MPOAOIKa 6eCrIaTHO AaBaTh YaCTHbIE YPOKM Haum-
HAIOLIMM MY3bIKaHTaM, B KOTOPbIX B/ CIIOCOBHOCTU, HYK-
Jalolmecss B PasBUTUM U NPOdecCMoHabHOM 06paboTke.
Arekcanapopy — Hapsiny ¢ PaxmanmHosbiM, CrpsitbuHbiM, [1po-
KO(bEBbIM — TMOCUACT/IMBIIOCH OKA3aTbCsl B UMCJIe YUEHMKOB
Taneera, 3aHMMaTbCSI C HUM B TeUeHle HeCKOJIbKIX JieT (¢ 1906
o 1910 rom) v mocTosiHHO BbIBAaTh Ha MY3bIKaJIbHBIX COBpaHN-
X B ero gome. boratbit moapoGHOCTSMM MOPTPET YUUTesIst
AJiekcaHAPOB OCTaBWI1 B BOCIIOMMHaHUSX O TaHeeBe, B KOTO-
PbIX OIMUCaJI CBOM 3aHSITUSI NOg PYKOBOYCMBOM 3MO20 YMHO-
20, HA pegKocmb SICHO, OMUEeMJAUB0 U CAMOCMOSIMENbHO
MUICIUBWIE20 YUUMes, 3aMeuamenbHo20 MY3blkaHmMd, OKd-
3a6wezo boavwoe u brazogemenvHoe @ausiHue Ha gopmu-
POBAHUE MOEe20 MY3blKaNbHO20 MUPOBO33PEHUS!.




IepBas Bcrpeua ¢ TaneeBbiM. Ko MHe Hascmpeuy @viwien
HECKOJIbKO 2pY3HOBAMblU, € 6IU30PYKUM B32J89g0M, COCPego-
MOUEeHHO YcMmpeMAeHHLIM Ha nocemumeJisl, Yyelosek, OueHb
cepbesHbuIll U 0Ka3aGUULICS OYeHb NACKOGLIM @ ObpaweHuUU.

MockoBckuii paom TaneeBa (o agpecy: Masbiit
Bracberckuin tiep., 2). Ha «napagHom» nogvesge obulUHO
bvlia npukpensieHa 3anucouka, ussewjasgwias, umo «C. U.
Taneesa Hem goma», HO 8 6bll npegynpexgeH O HeGUHHOM
0bMaHe U cmeso wes Yepe3 KYXHIO, 2ge MuJdsl Cmapywikd,
HaHs [lenaees BacuavegHa, 1ackogo ecmpeuana MeHs u gend
@ komHamul... M3 kyxHu geepv eena @ cnanvHio Cepees
HeaHoguua, uepes komopyio MoOxHO 6ulio npoilimu @
MQAJNIEHLKYIO CMOJIOBYIO C gUBAHUUKOM U BUCSUUM HA CMeHe
nopmpemom yavibaioweeocst xo3suHa... B cmonosgoli sac
npecge 8cezo yeowaau 4ydem € KaKuM-HUbygo gomauwHum
neueHvem. Yepes MUHUAGMIOPHYIO NepegHIolo, PSIgoM CO CMo-
080U, HsHS waa 8 kabuHem, @uivigana xo3zauHa, u Cepeell
HesaHosuu, 6pocud pabomy, cam nomuegan meHs. HMHoega
Jike Yeowana HsHS, a XO3SIUH, He »<esast mepsimo 8peMeHu,
npogozxan pabomams go mex nop, nokd s cam He 8XxoguJ
8 KabuHem, ege 3acmasAsl €20 CMOSIUUM Y BblCOKOU KOH-
mopku...

KabuHem Cepees MeaHoguua cocmosisi u3 geyx noJoGuH,
pasgeneHHuix apkoil. B nepeoll nosoguHe, 6aurcatiwel K
8X0QgY, HAXOgUJIACL d9MA Camasl KOHMOPKAJ, 3d KOMOpOU OH
cmos paboman. Y cmeH, ysewaHHvix ¢omoepadusmu,
cmosiaiu wkagvl ¢ kKHU2aMu U Homamu, guczapmorus, 6ob-
woe Kpeco-kauaaka (paHbwe npuHagaexasuiee, Kaxemcs,
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Huxkonato Pybunwmeuny) [Taneer 6bu1 yuennkom H. Pybun-
wreiiHa 1o ¢doprermaHo]. 3a apkotl cmosia posiaib, HAg HUM
sucesn boavwoii nopmpem Mouyapma, Yy cmeHul moske pac-
NOJNOHUNUCL MACCUBHLIE NOJKU C HOMAMU, Cpegu Komopuix
obpawjanu Ha cebs GHUMAHUE MHO2O0MOMHble CcObpaHus
couuHeHuti baxa u INanecmputul.

Kak npoxoaum sanatus. 3aHamus Hawu Bbliu pasHozo
poga: 1) osHakomaeHue ¢ MY3vlkaabHOU Jaumepamypoll Yy
posia u becegbl N0 NOBOgY npouzpaHHozo; 2) becegvl no
NoBogy NPOYUMAHHBIX MHOIO KHUZ O MY3biKe UJU U3YYeHHUIX
goma napmumyp, komopvie g bpan u3 6ubauomeku
Taneesa; 3) npouepuiearue Cepeeio MeaHoBUUYY MOUX HOBbIX
COUYUHeHUU U BbICAYWUBAHUE e20 3ameUaHull.

Kaxcgull pas Mol uepanu @ uemoipe pyku uau xe Cepeell
HesaHoguu cam npegocxogHo uepas no napmumypam kakue-
HUbYgb HeussecmHule MHe npouseegeHus KJaccuuyeckol
Mmysviku. [Ipu amom oH obpawjan Moe @HUMAHUE HA Xapak-
mepHole ocobeHHOCMU 2dpMOHUU, KOHMpAanyHkmuueckou
KOHCMpyKyuu u popmel npouepaHHeix dewjeli. ObvikHOBeHHO
Cepeeti MisaHosuu cHavaJsa 3agasaj 8onpoc: 4mo cocmagus-
em ocobeHHOCMb gaHHO2O0 OMpbIGKA 8 MOM UJU gpYeoM
OMHOWEHUU — U MOJbLKO eCcau S CaM He MO2 omeemumby,
gagan 0bvsCHeHUs, 8 KOMOPbIX, OMMAJIKUGASCb OM KOH-
KpemHozo npumepd, nepexoguji kK obuwum NPUHYUNAM.

...51 nokasviean TaHeesy ce8ou HoBvle npoussegeHus U
@LICAYWUBAN €20 Kpumuueckue 3aMeuyaHus U cogembl.
TaHees oueHb gHUMaMebHO pasbupas mexHuuveckue Hego-
cmamicu (8 eapMoHuu, eosocodegeHuu u ¢opme), dHocs 8




PYKONUCL NONPABKU KAPAHJAWOM UJU HAUZPblGasl HA posJie
UMNPOBU3UPOBAHHbLIE GAPUAHMbL, eCAU geso Kacaaocb bosee
3HAYUMEJILHLIX U3MEHeHUl, a makxe Nnpusogus npumepbl
U3 MYy3uIKaabHOU aumepamypbl, yberxgaroujue 8 NPaguibHO-
cmu e2o cogemoas, komopble acezga buiau 2ayboko 060CHO-
BaHLI U @ @biciell cmeneHu NnoJie3Hul.

Umo kacaemcs oyeHKU COUUHeHUSs NO CYuecmay, 8 e2o Xygo-
JKecmeeHHOM kavecmaee, mo @ amom omHoweHuu Cepeel b
Heanosuu buin oueHb cmpoe K C80UM YUEeHUKAM, OUeHb CKYN HA & = T4
Nnoxeabl U NOguac CkAOHeH bbll HECKOJIbKO NOUPOHUSUPOGAMbL |l H o)
HAg MEOPUYECKUMU HEYygauamu YYeHUKd, GepOSIMHO, C Yeabio
cgenamb HEeGO3MOXNKHLIM BO3HUKHOBEHUEe npeysenuyeHHol
CAMOOUEHKU Y HAUUHAWe20 KoMNo3umopd. 23

Tanees 3a popTenuano. [B cTpyHHbIX KBapTeTax MolapTal
OH OUYeHb UCKYCHO U2pas no napmumype éce yembipe 20J0-
ca, Hu4Yezo He ynyckas cywecmeeHHozo. Ilpu amom oOH
HUKO2ga He ue2pasl Koe-kak, uzpa e2o buvlaa 6ce2ga NPOHUK-
HOBeHHA U noJaHa uyecmad. Bce moHkue gemanu mysviku
36YUANU 8 €20 UCNOJIHEHUU NJACMUYHO U GblpA3umesibHo.
Bnepauvle moaga ycaviwiaHHbllli MHOWO 2eHuabHbltl Keapmem
C-dur g, kaxcemcs, HUKO2gAa NOMOM He CALIWAL 8 MAKOM
NPesoCXOgHOM UCNOJHEHUU, gar<e 8 NOgAUHHOM 38YYaHUU
CMPYHHBIX UHCMPYMEHMOG. ..

Ecau ¢ uucmo 38ykosoli CmopoHbl uepa e2o u bulia
HECKOJIbKO CYX08amad, CgeprKaHHA @ negaau3ayuu, ecau eti u
Hegocmagasno pasHoobpasus, mak cKasamv, @ «OKpAcKe»
36YKd... MO, HECMOMPS HA 2MO, OHA @ceega bblad NOJHA
UCKpEeHHe20 Yyecmad U Npu UCNOJIHeHUU negyuell Menaoguu




e20 ckopee MOXKHO bblI0 YnpekHYmb 8 HeKOMOPOM nepeus-
buimke «4yY8CMaUMeIbHOCMU», YeM 8 cyxocmu. Dmo Haxo-
gumcs 8 NOJHOM nNpomugopevuu € XOgsyuM MHEHUeM O
TaHeese Kkak 0 «CYxom» YYeHOM My3blkaHMe. ..

OguH pas s caviwan maksie umnposudayuio TaHeesa Ha
6oavwoll puczapmoHuu... CHauana g nogyman, umo Cepeeli
Hesanosuu uepaem HeussecmHoe MHe npousgegeHue baxa e
¢opme xopanvHou npentoguu. Ho amo okasanacy npesoc-
XOgHAs KOHMPANYHKMuUYeckas: UMNpo8U3ayus, Macmepckast
no ¢gopme u cmuio.

My3bika/IbHO-3CTEeTHYECKHe B3rJAAbl. [aHee@ npuHagie-
KAN K MOMY nokoaeHuio mysvikaHmoa XIX — Hauana XX
8eKd, Komopoe CUUMAI0 OgHUM U3 OCHOBHLIX MY3LIKAJILHO-
acmemuueckux NPUHYUNOE pasHoGecue U B3aUMO3aBUCU-
MOCMb COCMABGHLIX 37E€MEHMO8 MY3blkU, 4 MAKKe PAGHO-
NpagHOCMb IMOYUOHANLHORO U UHMENNeKMYadlbHO20 HAYA
@ MY3LIKAILHOM npousdegeHuu. Bcakoe eunepmpocupoaa-
Hue OgHO2O 3dJleMeHmMa MYy3vlku 8 ywepb npouum eceega
acmpeuano ocyxgerHue TaHeeaa.

Pa3s 8 moem npucymcmeauu oguH aobumenb My3ulku noka-
sviean Cepeeto HeaHoguuy ceou couuHeHus. Cepeel
Hsanosuu, kax 8ceega, genogumo U OMKPOBEHHO YKaA3AJ
eMy Ha HegoCMamoUHYIO0 OP2AHU308AHHOCMb €20 MY3blikU, HA
psSg Hegouemos @ eapMOHUU, eoaocodegeHuu, ¢opme.
Aemop, gososbHO noxuoll Yenosek, oKasaics obuguueblm
U 803pAasuJsi, YUMo 8Ce IMu 3aMeuaHus ugym «u3 20J108bl», A
OH-ge couuHsiem «cepgyem», Ha umo TaHees HemegieHHO, C
aykasoll yemewkoll, He 6e3 caolicmeeHHO20 eMy gobpogyw-
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Hoeo exugcmaa omeemua: «To, umo ugem om cepgya, Heob-
XOgUMO nponyckamso uepes 20s08y». H yeepeH, umo ecau bul
kmo-Hubyge nokaszan Cepeeto HMeaHoguuy couuHeHue, @
KOMOpOM UHMesleKkmyanipHoe Hauano npeobaagano, a
«cepgye» omcymcmaosaso, OH ckasza bol, Umo «My3ulKy, ugy-
WyIo u3 20J108bl, HEOBXOgUMO NPONYCKAMb uYepe3 cepguyer.
kg

Kak yuumenv oH 6bln HecpasHeHeH. [nybokue 3HAHUS U
YMeHUe PAa3HOCMOPOHHE U MAadHmMauGo NpuMeHsSmbv ux 8
maeopuecmae HaNOJIHSAU YueHuka 6e3ycIO8HLIM gogepueM K
e20 cosemam, garke ecau meopueckue ycmpemaeHus yueHu-
Ka 6ulau emy uyscgul. H cuacmaue, umo Gola e20 YUYEeHUKOM,
YUMo Moe MY3blKaJlbHOe G0CNUMAHUe NPOWJIO NOg e2o PYKo-
80gCMBOM.

(Ppaemenmsr uz «BocnomuHaHuli o Cepezee HsaHoguue Taneeae»,
HanucaHHuix 8 nepeoil nonoaduHe 1960-x 20ogos, npudegeHvl NO U3GAHUIO:
A. H. Anexcangpos. BocnomunaHus, cmamou, nucvma / Peg.-cocm.
B. M. Baok. M., 1979. C. 37-62.)
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Folgt man den Aussagen seiner Zeitgenossen, muss Sergej
Tanejew ein begnadeter Pianist gewesen sein. Wéaren nicht das
Komponieren und die Erteilung von Kompositionsunterricht zu
seinem Lebensinhalt geworden, hétte er wohl als Konzertpianist

Karriere gemacht. So trat Tanejew nur sporadisch auf, iiber- §

wiegend mit eigenen Kompositionen oder Werken seines
Lehrers Tschaikowski. Im Unterschied zu den meisten anderen
Komponisten an der Schwelle zum 20. Jahrhundert spielten
Klavierwerke in Tanejews Oeuvre nur eine untergeordnete Rolle.
Der selbstkritische Komponist erlaubte sich in diesem Genre
sogar nur eine einzige Publikation (Praludium und Fuge op.29,
1910). Die iibrigen Werke fiir Klavier wurden erst 1953 von
Pawel Lamm und Wissarion Schebalin dem Archiv entnommen
und veréffentlicht.

Mitte der 1890er Jahre erlebte das Schaffen Tanejews eine

Bliitezeit, er arbeitete intensiv an groBen Sonaten- und }

Sinfoniezyklen (Ensemblestiicke, Sinfonie c-Moll), die den




A
GroBteil seines musikalischen Erbes ausmachen. Mit seiner £

Freundschaft zu dem Pianisten Alexander Siloti (1863-1945)
begann Tanejew, sich auch kleineren Werken fiir Klavier

zuzuwenden. So sind wenigstens drei Préludien fiir Siloti ent- #

standen, die dieser auch bei Konzerten zur Auffiihrung brachte.
Uberliefert ist jedoch allein das Praludium F-Dur (1894?).

Um die Jahrhundertwende waren Miniaturen fiir Klavier in der °
russischen Musik besonders beliebt. Dabei wurden Préludien in aller
Regel als kleine Stiicke verstanden, die einen markanten kiinst- |
lerischen Gedanken in nuce fassen und entwickeln. Aus den 3
Erinnerungen Anatoli Alexandrows geht allerdings hervor, dass
Tanejew der Begeisterung fiir derlei Miniaturen nur wenig abgewin-
nen konnte. Sein Préludium ist eine breit angelegte Komposition,
die Anleihen an gréBere Formen (Kontrast der beiden Themen in
Allegro animato und Vivo, Entwicklung der Ausgangsmotive) mit
den Charakteristika freien Praludierens verbindet.

Die meisten Klavierwerke Tanejews entstanden wéhrend
seines Studiums am Moskauer Konservatorium bei
Tschaikowski, auch das besonders umfangreiche Thema und
Variationen c-Moll (1874). Mit dieser Studienarbeit sollte er
unter Beweis stellen, dass er in der Lage war, ein musikalisches

Thema zu variieren und weiterzuentwickeln. Tanejew ist dieser pe&

Aufgabenstellung nicht nur tadellos gerecht geworden, er lie
bereits in diesen Variationen den Hang zur ernsthaften,
griindlichen kompositorischen Arbeit erkennen, der ihn auch
weiterhin auszeichnen sollte. Der junge Komponist entschied
sich fir Charaktervariationen und damit fiir erhebliche
Transformationen des Ausgangsthemas. Nur in der ersten




Variation wird der diister feierliche Ton beibehalten,
anschlieBend folgt eine wahre Flut neuer Gedanken. Mehrere
Variationen erinnern an Schumann (3, 6 und 8), eine schlagt =
folkloristische Téne an (4). Auch seinen Lehrer vergisst Tanejew i
nicht, in der zweiten Variation verwendet er ein Thema aus dem
Finale von Tschaikowskis Streichquartett Nr.2. Und sosehr sich

das Thema auch wandelt, das musikalische Gewebe bleibt in | F

allen Variationen von seinen Intonationen und Motiven durch- !
wirkt. Tanejew, der zu einem Meister der Polyphonie aufsteigen
sollte, versuchte sich hier an einer Vielzahl polyphoner Z
Techniken, darunter auch solche, die damals kaum angewandt
wurden (beispielsweise wird das Thema in Variation 9 in
Augmentation imitiert). Folgerichtig schliet die Komposition
mit einer vierstimmigen Fuge (die Schlusstakte sind nicht erhal-
ten, sie wurden fiir die Erstausgabe der Variationen von
Wissarion Schebalin erganzt).
sk

An der Schwelle zum 20. Jahrhundert durchlief die russische &

Musikkultur eine rasante Entwicklung und Erneuerung, bei der
die Komponisten unterschiedlicher Generationen in engem
Kontakt standen. So unterrichtete der Tschaikowski-Schiiler
Tanejew zahlreiche Komponisten, die das gewaltige musikali-
sche Erbe des 20. Jahrhunderts hervorbrachten, das von
Interpreten und Hérern nach wie vor nur unzureichend
erschlossen ist.

Die Klavierwerke Anatoli Alexandrows geniigen hdchsten

asthetischen Anspriichen. Sie stehen fiir ausgesuchte stilistische

Erhabenheit und vollendete kiinstlerische Arbeit. Selbst ein her-




vorragender Pianist, vermochte Alexandrow auch noch die fein-
sten Gefiihls- und Gedankennuancen in Klaviermusik {iberset-
zen. Und die tief verinnerlichte Tradition der klassischen und
romantischen Musik sowie die Prinzipien des Kompositions-
handwerks nach der Tanejew-Schule versetzten ihn in die Lage,
auch groBe musikalische Formen frei und souverén zu gestalten. ¢

So nimmt es nicht wunder, dass die Klaviersonate mit stolzen 14 &

Kompositionen aus den Jahren 1914 bis 1971 zu den zentralen
Gattungen im Oeuvre Alexandrows avanciert. In den ersten
Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts erlebte die Klaviersonate
nicht zuletzt dank russischer Komponisten wie Alexander
Skrjabin, Nikolai Medtner, Sergej Prokofjew oder Nikolai
Mjaskowski einen ihrer absoluten Hohepunkte. Auch in diesem
Umfeld konnten die Werke Alexandrows bestehen, sie fanden
sogar begeisterte Anhénger bei diversen Interpreten (Heinrich
Neuhaus, Grigori Ginsburg und Jakow Sak hatten die Sonaten
in ihrem Repertoire).

In der Sonate Nr.4 C-Dur op.19 (1922, rev.1954) zeigt sich
Alexandrow auf der Hohe seines Schaffens. Dass seine Bliitezeit
mit den Wirren der schwierigen Jahre nach der Oktoberrevolu-
tion zusammenfiel, ist der emotionalen Spannung der Sonate §
deutlich anzumerken. Ein dominantes Motiv erklingt im §
Hauptthema, das die Sonate eréffnet und auch wieder
abschlieBt; ihm ist der Triumph eines individuellen, schoépferi-
schen Willens (provocatamente ist beim ersten Auftreten dieses
Themas notiert) zu entnehmen. Doch dasselbe Thema tritt mit
einigen ihm verwandten auch in génzlich anderer Umgebung
auf, meist dominieren wachsam finstere, bisweilen sogar latent




aggressive Tone. Im Moll-Finale schlieBlich, dem dramatischsten Wﬁ%?'%

Satz der gesamten Sonate, kann das Hauptthema erst nach i

erbittertem Kampf von neuem entstehen.

Die 1979 entstandenen Opera 110 und 111 beschlieBen das ;

Klavierschaffen Alexandrows. Im Zyklus Fiinf Stiicke op.110,
der urspriinglich ,Erinnerungen® hie (so Alexandrow
gegeniiber seinem Biografen Wladimir Kokuschkin), setzte sich
der Komponist zum Ende seiner Laufbahn mit der Tonsprache
ihm nahestehender Musiker auseinander und arbeitete virtuos

charakteristische Details ihres jeweiligen Stils und ihrer %

Kompositionsweise heraus. Die Zeile ,O Seele, mein Elysium,
Schattenland“ aus einem Gedicht Fjodor Tjutschews ist dem
Zyklus als programmatisches Motto vorangestellt. Zu den
geliebten ,Schatten® z&hlt Alexandrow nicht nur GroBmeister
der russischen Klaviermusik wie Rachmaninow, Skrjabin oder
Medtner (letzterer war ihm besonders nah, er hat sein kiinst-
lerisches Denken nachhaltig geprégt), sondern auch den eher als
Pianisten bekannten Samuil Feinberg (1890-1962). Auch dieser
hat einen reichen Schatz an Kompositionen hinterlassen, der
noch nicht die gebiihrende Wiirdigung erfahren hat. Alexandrow
hielt Feinberg im Gegensatz zu vielen anderen fiir einen genialen
Komponisten und wollte ihn mit seiner musikalischen Widmung
~gewissermafBen auf den Sockel heben®.

Die Arbeiten am Zyklus ,,Visionen“ op.111 brach Alexand-
row nach nur zwei von geplanten sieben Stiicken ab. Uber seine
Beweggriinde lasst sich trefflich spekulieren, fest steht jedoch,
dass die beiden Stiicke, die attacca aufeinander folgen, ein voll-
stéandig abgeschlossenes, hochst originelles Ganzes bilden.

= e
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Einzelne Motive des ersten Stiicks (ohne Tempobezeichnung)
werden in den Wirbelwind des zweiten (Allegro) hineingesogen,
das seinerseits von einem Choral abgeschnitten wird, der den
schnelllebigen Zeitlauften widersteht. Dieses musikalische
Ewigkeitssymbol hat nun im Zyklus das letzte Wort.

seskk
Aus den Erinnerungen Anatoli Alexandrows an Sergej
Tanejew
Professionellen Kompositionsunterricht erhielt Anatoli Ale-
xandrow als 18jahriger, als der Student der Philologischen
Fakultét der Moskauer Universitét (am Institut fiir Philosophie)
Sergej Tanejew kennenlernte. Nachdem dieser 1905 seine
Lehrtatigkeit am Moskauer Konservatorium eingestellt hatte, gab
er Nachwuchsmusikern, bei denen er eine Begabung ausgemacht
hatte, die entwickelt und geschult sein wollte, kostenlose
Privatstunden. Wie Rachmaninow, Skrjabin oder Prokofjew hatte
auch Alexandrow das Gliick, zu Tanejews Schiilern zu gehéren,
iber mehrere Jahre (1906 bis1910) von ihm unterrichtet zu wer-
den und regelmé&Big an musikalischen Versammlungen in seinem
Hause teilzunehmen.

Ein detailreiches Portrat seines Lehrers hat Alexandrow in
seinen Erinnerungen an Tanejew gezeichnet, der fiir ihn nicht
nur ein herausragender Komponist war, sondern auch ein
kluger, liberaus klar und eigenstdndig denkender Lehrer, der
meine eigenen Musikanschauungen geformt und fir immer
geprdgt hat.

Erste Begegnung mit Tanejew. Vor mir stand ein etwas fiil-
liger Herr, der seinen Gast mit kurzsichtigen Augen musterte
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und einen sehr ernsten, aber dennoch iiberaus freundlichen !
Eindruck machte.

Das Moskauer Tanejew-Haus (Anschrift: Maly Wlasjewski
Gasse 2). Am ,Haupt“-Eingang hing gewéhnlich ein kleiner :
Zettel mit der Nachricht, dass ,S. I. Tanejew nicht zu
Hause* sei. Aber ich war tiber diese harmlose Tduschung
informiert und ging direkt durch die Kiiche, wo die
liebenswerte Alte, seine Amme Pelageja Wassiljewna, mich g
freundlich empfing und ins Zimmer geleitete ... In der
Kiiche gab es eine Tir, die in Tanejews Schlafzimmer =
fithrte. Vom Schlafzimmer, einem Durchgangszimmer, _
gelangte man in ein kleines Wohnzimmer, in dem sich ein
Diwan befand, an der Wand hing das Portrdt des ldcheln-
den Hausherrn ... Im Wohnzimmer gab es meist Tee und
frisches Gebdck. Durch einen winzigen Flur neben dem
Wohnzimmer trat die Amme ins Arbeitszimmer und rief
den Hausherrn, der dann seine Arbeit unterbrach und mich
selbst bewirtete. Manchmal wurde mir der Tee aber auch
von der Amme gereicht, wihrend der Hausherr, ohne Notiz
zu nehmen, seine Arbeit solange fortsetzte, bis ich selbst zu
ihm ins Arbeitszimmer trat. Dort stand er dann am seinem
hohen Schreibpult und arbeitete ...

Tanejews Arbeitszimmer bestand aus zwei Halften, die
durch einen Erker geteilt waren. In der ersten Hilfte (vom
Eingang her) standen das Schreibpult —an dem er stehend zu
arbeiten pflegte —, Regale mit Biichern und Noten, ein
Harmonium sowie ein groBer Schaukelstuhl (der friiher offen- §
bar Nikolai Rubinstein geho6rt hatte) [Tanejew war ein




Klavierschiiler Rubinsteins]. Von den Widinden blickten &

Photographien. Weiter hinten, im Erker, stand der Fliigel, /3%
liber dem ein groBes Mozart-Portrdt hing. An den Seiten =

standen wiederum schwere Regale mit Noten, unter ihnen
die zahlreichen Bdnde der Bach-Gesamtausgabe und der
Werke Palestrinas — beide ein besonderer Blickfang.

Ablauf des Unterrichts. Der Unterricht war verschieden-
sten Dingen gewidmet: 1) dem Kennenlernen der
Musikliteratur, die wir am Fliigel erarbeiteten; 2) Gesprdchen
tiber Musikbiicher und Partituren, die ich bei Tanejew aus- :
geliehen und zu Hause studiert hatte; 3) dem Vorspiel mei-
ner neuen Kompositionen, das von Tanejews kritischen
Kommentaren begleitet wurde.

Wir spielten stets vierhdndig, oder aber Tanejew spielte
irgendein mir unbekanntes Werk der klassischen Musik aus
der Partitur. Er lenkte dabei meine Aufmerksamkeit auf
Besonderheiten der Harmonik, des Kontrapunkts und der
Form. Gewdhnlich stellte Tanejew zundchst eine Frage: was
ist an dem gegebenen Abschnitt in der einen oder anderen
Hinsicht ungewdhnlich? — und nur, wenn ich nicht antworten
konnte, begann er selbst die Musik zu erldutern, indem er
bald von dem konkreten Fallbeispiel zu allgemeinen
Prinzipien Uberging.

... Ich stellte Tanejew auch meine neuen Kompositionen
vor, die er dann mit Kritik und Ratschldgen begleitete. Er
besprach dabei sehr aufmerksam die technischen
Unzulidnglichkeiten (in Harmonik, Stimmfiihrung und Form),
nahm mit dem Bleistift Verbesserungen vor bzw. impro-




visierte Varianten am Fligel, wenn es um groBere Anderun-

gen ging. Hierbei bezog er sich auch auf Beispiele aus der =

Literatur, um die Richtigkeit seiner — stets begriindeten und
niitzlichen — Ratschldge unter Beweis zu stellen. '

Was die eigentliche Bewertung der Werke und ihre kiinst-
lerische Qualitdt anbetraf, war Tanejew auBerordentlich streng
mit seinen Schiilern, geizte mit Lob und neigte bisweilen dazu,
ihre schopferischen Misserfolge ironisch zu kommentieren, ver-
mutlich, um eine tibertriebene Selbsteinschdtzung des jungen
Komponisten gar nicht erst aufkommen zu lassen.

Tanejew am Klavier. [In Mozarts Streichquartetten] spielte er
alle vier Stimmen geschickt aus der Partitur, ohne etwas
Wesentliches fortzulassen. Und dabei spielte er nicht einfach
drauflos, sondern stets mit Seele und Empfinden. Die
Feinheiten der Musik brachte er Uberaus plastisch zum
Ausdruck. Das geniale C-Dur-Quartett, dem ich seinerzeit 2
erstmals begegnete, habe ich, wie mir scheint, spdter niemals
mehr in einer so herausragenden Interpretation gehért, selbst
nicht in der authentischen Besetzung flir Streichquartett ...

Wenn sein Spiel in rein klanglicher Hinsicht auch etwas
trocken und in der Realisierung zuriickhaltend war sowie
ohne groBe Nuancenvielfalt in der Tongebung auskam [...], so
zeichnete es sich dennoch durch echte Empfindung aus. An
Tanejews Gestaltung der Melodie hitte man eher ein Uber-
maB an ,Gefiihlsseligkeit® tadeln kénnen, als wvon
Trockenheit zu reden. Dies steht in offenem Widerspruch zur
geldufigen Meinung, der Musiker Tanejew sei nur ein ,trocke-
ner“ und gelehrter Zeitgenosse gewesen ...




Einmal hérte ich auch eine Improvisation Tanejews, und
zwar an der groBen Harmoniums-Orgel [...]. Zundchst dachte
ich, Tanejew wiirde eines von Bachs Choralvorspielen vortra-
gen, das ich noch nicht kannte. Es handelte sich jedoch um
eine glanzende kontrapunktische Improvisation, die in Form
und Stil meisterhaft war.

Musikéasthetische Ansichten. Tanejew gehérte zur
Komponistengeneration des 19. und friithen 20. Jahrhunderts,
welche die Balance und wechselseitige Abhdngigkeit der

musikalischen Elemente sowie eine Ausgeglichenheit von TZ23

Emotion und Intellekt zu ihren wichtigsten musikdsthetischen
Prinzipien zihlte. Das Ubergewicht einer bestimmten Seite
und die Uberbetonung des einen Elements auf Kosten der
anderen lehnte Tanejew prinzipiell ab.

Ich war einmal zugegen, als ein dilettierender Komponist
Tanejew seine Kompositionen zeigte. Wie uUblich verwies
Tanejew auch in diesem Fall sachgerecht und offen auf die
ungentigende Durcharbeitung der Musik sowie auf eine Reihe
von Mingeln in Harmonik, Stimmfiihrung und Form. Der
Dilettant, ein bereits dlterer Herr, war beleidigt und entgegnete,
dass all diese Bemerkungen ,aus dem Kopf“ kdmen, er aber
,mit dem Herzen“ komponiere. Darauf antwortete Tanejew,
verschmitzt ironisch ldchelnd, mit der ihm eigenen wohlmeinen-

den Spottlust: ,Das, was vom Herzen kommt, muss unbedingt |

durch den Kopf gehen.“ Ich bin tiberzeugt, dass, wire Tanejew
ein Werk gezeigt worden, in dem die intellektuelle Seite
dominiert hdtte, er gesagt haben wiirde, dass eine Musik, die
aus dem Kopf komme, unbedingt durch das Herz gehen miisse.
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Als Lehrer war er schlechthin unvergleichlich. Sein groBBes
Wissen und sein Vermdégen, dieses Wissen auch komposi- |
torisch vielseitig und mit gliicklicher Hand einzusetzen,
fléBten dem Schiiler ein absolutes Vertrauen in seine
Ratschldge ein, selbst dann, wenn die kiinstlerischen
Vorstellungen von Lehrer und Schiiler auseinanderklafften.
Ich bin gliicklich, dass ich einer seiner Schiiler gewesen bin

und dass meine musikalische Ausbildung durch seine Héinde %

gegangen ist.

(Die Auszige aus Anatoli Alexandrows Erinnerungen an Tanejew,
niedergeschrieben in der ersten Hdlfte der 1960er Jahre, werden hier
zitiert nach der deutschen Ausgabe: Andreas Wehrmeyer (Hrsg.): Sergej
Taneev — Musikgelehrter und Komponist. Materialien zu Leben und Werk.
Aus dem Russischen von Andreas Wehrmeyer und Ernst Kuhn. Berlin:
Kuhn 1996. S. 231-253.)

Daniil Petrow, tibersetzt von Thomas Weiler




Victor Bunin was born in Voronezh in 1936. He graduated from
Moscow Conservatoire (1961, the class of Samuil Feinberg) and com-
pleted his postgraduate studies in 1964 (the class of Victor
Merzhanov). His artistic career was influenced by his father, the com-
poser Vladimir Bunin, a student of Anatoly Alexandrov.

Sonata No.4 from this album has been in Bunin’s repertoire since
his student days, and Alexandrov always invited the pianist to partici-
pate in his concert-portraits. “Without imposing definite interpreta-
tions, Anatoly Nikolayevich described to me his imaginative associa-
tions of the music. They were often visual, quite concrete,” says Victor
Bunin. “Thus, for example, the introduction of transition in the first
movement of Sonata No.4 was a suddenly emerging obstacle in the
way of the turbulent, rapturous first subject which had developed to
the heights of passion: ‘as if it hit a wall’. Initially Alexandrov had
planned to give names to the movements: ‘Impulse’ for the first,
‘Reflection’ for the second, ‘Fire’ for the third...”

Bunin’s concert career was shaped in 1961, when he received the
first prize of the Russian Competition of Performing Musicians. Since
that time, he has actively performed both in Russia and abroad. He per-
formed and made recordings with numerous Russian orchestras, includ-
ing the Moscow State Philharmonic and the Moscow Radio Symphony
Orchestra (now the Tchaikovsky Symphony Orchestra). He worked with
such conductors as Konstantin Ivanov, Boris Khaikin, Eduard Serov,
Alexander Dmitriyev, Veronika Dudarova, Robert Satanovsky, Vasily
Sinaisky, Gennady Cherkasov, Leonid Shulman, Edvard Chivzhel.

Bunin was the first performer of many pieces written by contemporary
composers: Anatoly Alexandrov, Sergey Razoryonov, Vladimir Bunin
(his father), Igor Rekhin, Igor Belorusets, Anatoly Bykanov and others.
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Bunin is deeply involved in pedagogic activities. Since 1963, he has
been working at the Musical College of Moscow Conservatoire. For
many years, he has taught at the conservatoires of Moscow
(1964-1973), Syria (1970-1972 and 1993-2000) and Lebanon
(2000-2002). He was a jury member of Russian and international
piano competitions, gave master classes in Russia and overseas (in the
US, UK, Finland, Italy, Syria, Lebanon, Jordan, Egypt). He is the hon-
orary member of the “Feinberg-Skalkottas” International Society
(Paris) and the Distinguished Artist of Russian Federation.

seskesk

Bukrop Bynun pomwicas B Boponexe B 1936 roay. OroHumn
Mockosckyio koHcepBaTopuio (1961, kinacc Camymia Peinbepra) n
acrimpanTypy (1964, knacc Bukrtopa Mepxanora). Ha tBopueckyio
cyapby My3sbikaHTa 60JIblIOE BIMSHME OKasasl ero oTell — KOMIIO3M-
Top Bragumup ByHuH, yueHnk AHatormst AsiekcaHapoBa.

YeTBepTyio COHATY, 3alCaHHYIO B 3TOM ajlbbome, ByHuH Bblyumt
elle B CTYAeHYeCKIe Fo/bl, U C TeX rop AJIeKCaHAPOB MPUBJICKall ero
K Y4acTMIO B CBOMX aBTOPCKMX KOHLepTax. «He HapsiabiBast oHO3Ha-
UHBIX TOJIKOBaHMIA, — BcriomyHaeT Bukrop Bynun, — Anaronmit Huko-
JlaeBUY PaccKa3blBasl MHe CBOM O6pasHble MpeCTaB/IeHUs] MY3bIKA.
Yacto oHM GbUM 3pMMBI, TIOUTY KOHKPETHBI. Tak, HarpuMep, BCTYII-
JIeH/e CBSI3YIOIlell MapTuM IepBoii YacTty YeTBepTom COHAThl OH
MPeCTaB/IsUT KaK HEeOKMAaHHO BO3HYUKILYIO Iperpaay Ha MyTy MOopbl-
BVICTOM, 3K3aJ/IbTUPOBAHHO IJIaBHOV MapTUM, AOCTUTAIOLLE B CBOEeM
pasBUTUM OTPOMHOIO Hakaja: ‘OGYATO Ha CTeHY HaTKHYJICH .
[lepBoHava/ibHO OH Mpedriosiarasl AaTb Ha3BaHMsl yacTsM: 1-i1 —
“IopbiB”, 2-i1 — “Pasmbiwienne”, 3-in — “Iloxap”...».
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KonueptHbii nyts Bynnba onpenemwics B 1961 roay, kKorma oH
TOJTYUIJT TIePBYIO MpeMuio Ha BcepoccuniickoM KOHKYpCe My3bIKaHTOB-
vicriosiHuTesieii. C 3TOro BpeMeHu OH BefleT OBLIMPHYIO KOHLIEPTHYIO
nesitesibHOCTD B Poccyn 1 3a py6ezkom. OH BBICTYIIAIT 1 3ariChIBaJICS]
C MHOT'OUVCJIEHHBIMM OTEUeCTBEHHBbIMY OPKeCTpaMy, B TOM 4uCJie C
opkrecTpoM MOCKOBCKOII rocyaapcTBeHHOM duiapMoHi 1 Bosbiim
cumboHnYeckM opkectpoM BeecotoszHoro paano un LleHtpansHoro
TesnepuneHnst (HoiHe — BCO mvenn [1. Y. Yaiikorckoro). CotpyaHmuat
C TakMMM aupvikepamu, Kak KoHcraHtTuH Vpahos, Bopuc XarkuH,
Sayapa Cepos, Anercanap [mutpries, Bepornka [ymaposa, Pobept
CaraHoBckumit, Bacwmin Cunavickmit, [enHagmin Yepkacos, Jleonna
[llyneman, Sasapa Yvexenb.

ByHMH cTas1 MepBbIM MCTOIHUTESIeM MHOTMX COUMHEHMIA, HarlicaH-
HBIX ero coBpeMeHHMKamy: AHatosieM Asercanaposbiv, Cepreem
PasoperorbiM, Bragumupom Bynnteiv (oTiiom), Yropem Pexutbiv,
Hropewm Benopycuem, Auaroniem BoikaHOBBIM.

Bornbioe BHnManne ByHuH yaesnsier negarornyeckon AesiTesibHO-
ctu. C 1963 roma oH paboraerT B My3blKaJIbHOM KOJUICPKE TPY
MockoBckoit KoHCepBaTOpun. B TeueHne pas3HbIx JieT MnperofaBal B
Mockosckoit (1964-1973), Cupuiickoit (1970-1972 u 1993-2000)
u JIusanckoit (2000-2002) konceppatopusix. [IpyHnMan yuactre B
JKIOPY POCCUICKUX ¥ MEKAYHAPOAHBIX KOHKYPCOB MMAHNCTOB, MPO-
BOAWI MacTep-kimaccel B Poccum u gpyrux crpasax (CLIA,
Bemkobpuranmm, Punnanmim, Wrtammm, Cupun, Jlusane, Mopaa-
Huu, Erunre). [loyeTHbli uieH MeXAYHAPOMHON aCCOLALAN
«DeiiHbepr — Crankorrac» ([Tapux), B Poccun HarpaxkaeH 3BaHuem
«3acnykeHHblii aptuct Poccuiickoit Peneparmim.
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RECORDING DETAILS

Microphones — Neumann km130
DPA (B & K) 4006 ; DPA (B & K) 4011
SCHOEPS mk2S ; SCHOEPS mk41

All the microphone buffer amplifiers and pre-amplifiers
are Polyhymnia International B.V. custom built.
DSD analogue to digital converter — Meitner design by EMM Labs.
Recording, editing and mixing on Pyramix system by Merging
Technologies.

Recording Producer — Michael Serebryanyi
Balance Engineer — Erdo Groot
Recording Engineer — Roger de Schot
Editor — Carl Schuurbiers

Recorded: 25-26.09.2010
5th Studio of The Russian Television and Radio Broadcasting Company
(RTR), Moscow, Russia

®s@ 2012 Essential Music, P. O. Box 89, Moscow, 125252, Russia
®a® 2012 Mysbika Maccam, 125252, Poccust, MOCkBa, a/s1 89
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