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One day Romain Rolland shared a curious observation with
Richard Strauss: ‘I am surprised and amused that you have some
musical phrases that are somewhat closely connected to your per-
sonality. They are as inseparable from you as the expression on
your face, your forehead and your eyes. It seems that some phras-
es convey your entire essence. | have never noticed it to this extent
in other composers.’ It is interesting that Rolland connected the
‘musical phrases’ of Strauss not with the thoughts or feelings of
the author, but only with the appearance, facial expressions or fea-
tures — of course, these are the individual and inalienable, but for
musical associations they would seem the least suitable. It is, with-
out doubt, a half-joking remark but nevertheless catches some-
thing truthful and essential. If we look at the twists and turns of 8
Strauss’ journey we can be convinced that the analogy could hard-
ly be otherwise. His creative life was extremely prolonged. Eighty
of the eighty five years he was alive, he was composing music. He
wrote eight tone poems, fifteen operas, more than one hundred




and fifty songs and many other works. In addition to this, one of
the most astonishing features of his music is its stylistic diversity.
The change of style in the works, which were written one after the
other, sometimes seems so sharp and unexpected as to cause

involuntary bewilderment: Where is the real Strauss? What does &
he take seriously? Who is he in fact? Is it really this composer who '

created Elektra with the most frightening scene of madness in
operatic literature, the exceptionally well-balanced and successful
man, the ‘innate humorist’ as Romain Rolland remarked?

This innate humorist didn’t always make a pleasant impres-
sion on his contemporaries. Gustav Mahler found Strauss to be
an arrogant and practical man, who ‘looked at everything with
some kind of indifference’. ‘The atmosphere which one feels
around Strauss — he wrote — is too dampening. [ would rather eat
the bread of poor and walk in the light than be lost in the flat-
lands.” Stravinsky whose attitude towards Strauss was bordering
on scepticism said: ‘Perhaps Strauss can charm and delight, but
he cannot move. That may be because he had no commitment;
he didn't give a damn... But I have a terrible thought. What if I
am sentenced to Strauss in Purgatory?” Possibly this ‘insensibili-
ty’ to the surroundings, noticed by his contemporaries, is partly
explained by the variegated style of his work and his character.
The composer seemed to try on various carnival costumes: the
heroic-romantic (the earlier opera Guntram, 1893; the tone
poem Ein Heldenleben, 1898), the ultramodern (the operas
Salome, 1905; Elektra, 1908), the naively-enchanting and ele-
gant (Der Rosenkavalier, 1910), the ascetic, strict, ‘ancient’ (the
opera Ariadne, 1916) and others. Having tried one costume
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Strauss left it and put on another one. He gave the impression
of a man who was playing with creativity but not living these
feelings which he made up himself (possibly his music wasn’t
merged with his essence, like the expression on his face, his |
forehead, and his eyes). However, in his work was something
that belonged only to him, something that was exceptionally
conceived by his artistic gift.

‘Strauss is a real volcano. His music burns, smokes, cracks,
gives off a bad smell and sweeps away everything in its path’

wrote the very same Romain Rolland and it is difficult to express *

more precisely. The works represented in this album were writ-
ten by ‘three different Strausses’. Strauss the child, who is only
just discovering for himself the musical world (Romance for clar-
inet and orchestra), Strauss the loving and faithful husband
(songs Morgen! and Meinem Kinde) and Strauss the wise man,
philosophically looking at the path he had left behind (Prelude to
the opera Capriccio and the Oboe Concerto).

The list of early works of Strauss is surprisingly mature (after-
wards the composer even regretted such an uneconomical
expenditure of strength). Almost all of this was instrumental
music, which Strauss composed under the watchful eyes of his
father (the best French horn player of the Munich orchestra) and
Friedrich Wilhelm Meyer (the director of the same orchestra).
The experienced instructors were conservatives, and adherents
of traditional Austro-German art, and the young Richard was
brought up on Mozart, Haydn, Beethoven, Schubert, Weber and
Mendelssohn. Apart from studying masterpieces Strauss had the
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possibility to try out, for himself, various instruments. He played s \@
on them in an amateur orchestra which was led by his father. %
This came to light, for example, in Romance for violin, Concerto § %
for French horn, Romance for cello and orchestra and Romance )
for clarinet and orchestra. Having heard this last piece, how /-~
couldn’t you smile: surely a future titan could treat an orchestra ¢ 6.
thoroughly, tenderly and in the ‘correct manner’! How could you ¢ “6% .
possibly not recall the edifying words of his father: ‘Dear Richard, f G):
please, when you compose something new try so that your work | <o~ _ -
would be melodious and not too difficult, and that it would sound | N N e
good on the piano.” Well, subsequently father didn’t approve of

his son’s music, but at this time, whilst the fifteen-year-old boy

was writing Romance for clarinet, the father could still be proud 7

of him. In this piece all was ‘normal’: the form and harmony; the
gentle melodious first theme, the second, just as tender, that
darkens towards the end and the gloomy third, rigorously
brought out by the strings.

Later, having been freed from an orthodox upbringing, and
having discovered the music of Liszt and Wagner, Strauss left his
favourite instrumental genres. His attention was attracted first of [ /z
all to the tone poem, and then the opera. Only at the end of his 4
life he returned to the pure instrumental music.

The composer who wrote the songs Morgen! and Meinem
Kinde is already a different Strauss. This is an exemplary thirty-
year-old family man and totally in love with his wife, Pauline Maria
de Ahna. There was a paradox which couldn’t silence the parents,
acquaintances, nor biographers of Strauss: the woman with the




nastiest character, capricious, vulgar and tactless (but nonetheless
very pretty), who provoked all who knew her personally into deep
hostility, was the happiness of his entire life. They lived together
for fifty five years in love and accordance. Pauline was a singer
and her career started successfully in the best German theatres.
Having got married the happy spouses performed a lot together.
She sang his compositions; he accompanied her on the piano.
Every sound of the songs represented in this album breathes love
and tenderness (both of the songs were dedicated ‘to my beloved
Pauline’, to the dearest wife and the best performer of them).
Morgen!, a poem by John Henry Mackay, was written for the day
of his marriage (10th of September, 1894); and the lullaby
Meinem Kinde (by Gustav Falke) was created for the birthday of
his one and only son, Franz (12th of April, 1898). These songs
Strauss arranged himself for voice and chamber ensemble, but in
this album they are performed in the transcription of Mikhail Utkin.
The poem of Henry Mackay is about two lovers who are given

by the sun’s rays the chance of being together again: on a far

away coast ‘rapture’s great hush will flow’ over them. In the mind
of Strauss the first verse of the poem already promises a blessed
state — a state that arose as if from a long time ago, and now only
lasts and renews: ‘Tomorrow again will shine the sun / And on
my sunlit path of earth / Unite us again, as it has done, / And

give our bliss another birth.” A long instrumental passage pre-

cedes the appearance of the vocal melody, and the voice has
only to catch the finishing theme and join in with its own
‘again..., again...”, and once more the same theme starts from
the violin, and again an idyllic mood lasts.
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The song Meinem Kinde is a lullaby which a mother sings to
her small child. A glance upwards — and ‘a flight soaring up to
heaven’ begins. Love plucks an herb of happiness, which is
grown from little star’s ‘mere radiance and light’, and hurries
back to bring this gift to the baby. Strauss follows a complicated
spatial trajectory along the harmonious ‘way’. His song is in
three sections. The uttermost sections (by the child’s cradle) don’t
leave the main F major key (in the transcription G flat major),
they are both ‘at home’ and ‘below’. On the contrary, in the mid-
dle episode there is the heavenly flight and the search for tonic.
‘Love’ appears among the pizzicato chords, which lead to the
reprise, to the baby’s cradle.

All biographers write about the last ten years of Strauss’ life with
great pleasure. The composer was surprisingly bright, fresh, full of
artistic ideas, and created music that was absolutely new for his
style — crystal clear and pure. By this time he had achieved every-
thing he could have dreamed of. All summits had been climbed,
and there only remained for Strauss to look inside himself.

The opera Capriccio was written in Hitler's Germany in
1940-1941, the Concerto for Oboe — immediately after the
war. In these works there was no echo of what was happening
in the world. ‘I can’t stand the tragic atmosphere of nowadays —
remarked the composer — I have the right to write the music
which I like, don’t I?

Strauss’ Capriccio is an intellectual ‘caprice’ about the prob- |
lems of the genre which it represents and discusses at the same
time — the opera. Its main idea is an aesthetic discussion about




what is more important: music or words? Strauss was captivated
by the idea of creating a witty representation of this theme — ‘first
words then music (Wagner), or first music then words (Verdi), or
only words without music (Goethe), or only music without words
(Mozart).” In Capriccio the Composer fights for music in first
place, and for the supremacy of poetry — the Poet. Both are in
love with the charming countess Madeleine, in whom lies the
responsibility for deciding the argument: the main thing is who
the countess prefers. But Madeleine hesitates; she likes both, and
especially likes sonnets being addressed to her, music belonging
to the Composer and words to the Poet. In the last scene the
young lady asks for advice from her own reflection in the mirror,
but in vain. Alas, she doesn’t have the strength to take the deci-
sion: ‘Futile are the attempts to separate them both. One art res-
cues the other and in this the secret lies.” This change of affairs
reflects the innermost thoughts of the very same Strauss: ‘The
fight between words and sounds — he wrote — was for me the
most important problem from the very beginning of my career
and concluded in Capriccio with the question mark.’

This ‘fight’ is already felt in the Prelude to the opera, written for
string orchestra. It leads the listener into the intellectual and
refined world of opera-meditation. At the beginning the enigmat-
ic motives just supplement the ornament with different shades of
meaning. But suddenly one imperceptible figure multiplies with
catastrophic speed (it is performed, in turns, by all the instru-
ments) and decisively and powerfully declares its own excellence.
Nevertheless, the piece ends with reconciliation and return of the
initial harmony. As Strauss remarked ‘in music you can say what-




ever you want, no one will understand you.” However, what he
‘tells’ us at the beginning of Capriccio seems rather clear...

The Oboe Concerto was inspired by an American soldier, John
de Lancie, who in peace time was an oboe player in the
Pittsburgh Symphony Orchestra. You can’t confuse the mood of
this music with anything, even if you don’t know that its author
was an old man, already having celebrated his eightieth year. This
is the mood of man, who brightly bids farewell to the world, hav-
ing fun one last time with all his heart. In spite of the fact that the
oboe part demands a certain virtuosity, the music of the concerto
is somewhat childish and playful. All four movements are in major.
Strauss the magician invents the themes and lets them wander
through the various movements of the work. Here and there the
familiar physiognomy is glimpsed fleetingly. But one character
portrayed in the second theme of the opening movement gets
through the whole concerto and achieves the finale. It is a very
short motif which softly and persistently knocks four times at a
repeating sound. In the beginning it remains strict but in the finale
it whitls in an enchanting waltz, and even in the concluding chords
one can distinguish its rhythmic shape. In it is something of the
theme of ‘fate’, which reminds one of the remaining time.

Music written by Strauss in his last years was about his own
feelings, about that which touched him deeply. It can hardly be
compared to the expression of his face — it is integral to the com-
poser, like his very own soul.

Varvara Timchenko, translated by Dave Nicholls
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nHaxkabl Pomen Posnan nogemmncst ¢ Puxapaom LTpa-
yCoM JIIo6GOMbITHBIM HabmoaeHreMm: «MeHs yaypiisieT 1 3abapsis-
er, uto y Bac HeroTOpble My3biKasibHble (bpa3bl Kak Gbl TeCHO
cesizaHbl ¢ Bauert muHOCTBIO; OHM Tak 2Ke HepasaesibHbl ¢ Ba-
MM, KaK U1 BbipazkeHe Baiiero ymiia, Bai 106, Baum riaza: ka-
JKeTCsl, UTO HEeKOTOpble (hpa3sbl TOUHO repefaioT Bee Baite cy-
1ecTBO. B Takoi1 crerneHn s 5TOro HMKOrAa He 3ameyast Y APYrmx
KOMITI03UTOpOR». 3abaBHO, uto PomeH PostaH ces3biBaeT «vy-
3blkasIbHbIE (bpasbl lTpayca He ¢ uyBCTBaMM 1 MBIC/ISIMY VX aB-
TOPA, @ TOJIbKO C BHELIHOCTBIO, C BbIpazkKeH1eM WM YepTami Jin-
La, [U1si My3bIKaJIbHBIX acCOLMALIMA, Ka3asloch 6bl, HarMeHee
noaxoasiummMn. 1o, 6e3yCIOBHO, MOYIIYTIMBOE 3aMeyaHue,
HO BCe ?Ke B HeM CXBalueHO HeuTo MPaBAMBOE U CYLLECTBeHHOe.
Bo BcsirkoM cydae, ecrv mprcMoTpeThest K counHenvisiM [Itpay-
ca, CMBIC/T 9TUX AHAJIOTUI CTAHOBUTCSI SICHBIM. TBOpUecKast
JKM3Hb KOMIIO3UTOPa Oblla BecbMa MPOAO/IKUTE/IbHOM — BO-
CeMbIeCAT U3 BOCBMUICCITH TISITU TTPOKUTBIX JIeT OH COUMHSIT




MVY3bIKY. OH Harcasl BOCeMb C]/IMd:)OHI/I‘{eCKI/IX T105M, TMATHaa-
Lathb orep, 6osiee cTa NsTUASCATH MeceH 1 MHoroe Apyroe. [1pu
9TOM OfIHa 3 CaMbIX YVBUTEJIbHBIX YepPT ero TBOPUecTsa — CTU-
JcTyeckoe MHoroo6pasue. [lepeMera ctuist B mposBeeHn-
SIX, HalMCAHHBIX APYr 3a APYroM, MOPOii KaXKeTcsl HAaCTOJIBKO
Pe3KOM 1 HeOKMAAHHOM, UTO HeBOJIbHO POXKaeT HefJoyMeHue:
rae xe lltpayc Bce-Takm HacTosmit? K uemy oH oTHOCWICS ce-
pbe3no? Kakoit oH Ha caMoM fesnie? Heyzkert 3TOT KOMIo3uTop,
co3maBmii B «DJIeKTpe» efiBa /i He CaMble Myraiolye B orep-
HOM1 JIMTepaType «CLieHbl CYMacIlecTBUs», O6bUT UCKTIOUNTE IbHO
YPaBHOBELIEHHbBIM 11 GJIarorosyYHbIM UeJIOBEKOM, «IIPUPOKACH-
HBIM IOMOPUCTOM», KaK oTMeuast Pomen Posutan?

DTOT CIPUPOKACHHDI IOMOPUCT» He BCeria Mpou3BOmMT Ha
COBPEMEHHVIKOB TIPUSITHOE BrievaTyieHre. [ycras Manep Haxo-
o [tpayca BbICOKOMEPHBIM 1 MPaKTUYHBbIM UeJIOBEKOM, KO-
TOPBIN «B3UpPaeT Ha BCe C KaKMM-TO paBHoayivem. «Obuiasich
co llItpaycom, — mmcast oH, — UYBCTBYelllb, Kak Tebs obaaeT Xo-
nopoM. f npennoden 6l GbiTh GegHBIM, HO HACIAXKAATbCS
COJHLIeM, ueM 6poanTb B ChipoM TyMaHe». O CXOQHOM BIievaT-
sieHmu tiicast CTpaBuHCKMiA, (KoTopbIii oTHOCWICs K LlTpaycy
KpaiiHe ckerrryecky): <Mozxet 6biTb, LlTpayc ymeer ouapoBbi-
BaTb, HO OH He YMeeT 3aCTaBUTh CJIyllaTelId FHy6OKO UYBCTBO-
BaTb. BO3MOXKHO MpuuMHa B TOM, UTO OH HMKOT[a HUYEeMy He
OTaaBaJsICst MOJIHOCTBIO: eMy Ha Bce BbUIO HaruieBathb... Y MeHst
BAPYr BO3HMKJIA CTPallHas MbICJ/Ib. L‘ITO, eC/iM B YUCTWINLIE Me-
Hs1 3actaeaT cyuarh Lrpayca?. BoamoxkHo, 310 «GecuyBCT-
BIe» K OKPYZKAIOLIeN *KU3HM, [TO[IMEUeHHOe COBPEeMeHHVKaMI,
OTUaCcTn O6'I)HCH$I€T U TIeCTpyIio CTWINCTUKY ero rnponspene-




HWiA, U UX COBCTBEHHbIN XapakTep. KomrioauTop c/ioBHO mpu-
MepyBas1 Ha ceOsl pa3Hble KapHaBaslbHble Hapsiabl: TO FePOUKO-
poMaHTHuUeckue (paHHsis oriepa «[yHTpam», 1893; cumdbonmue-
ckast noaMa «KusHb reposi», 1898), To yibTpacoBpeMeHHble,
kpuuaiime (oriepbl «Canomes», 1905; «9Dnekrpar, 1908), To Ha-
MBHO-06BOpOKIMTE IbHBIE, 3sieraHTHble («KaBasep posbb,
1910), To ackeTnUHBIE, CTPOrME, «CTapUHHBIE» (ortepa «Apraa-
Ha», 1916), To uHble. cnipobosae oauH kocTioM, LTpayc oc-
TaB/sU1 ero u obavasics B HoBblil. OH MPOM3BOANIT BrievaTsie-
HJe UesIoBeKa, “UrPalollero» B TBOPUYECTBO, HO He MPOKMBAI0-
1[ero Tex UYBCTB, KOTOPbIE OH CaM MPUAYMBIBACT (BO3MOKHO,
ero My3blka He 6bUTa CTOJIb TECHO CJIUTOM C ero CYLIeCTBOM,
KaK BbIpazkeHue Jiniia, Kak jiob 1 riasa). OgHako B ero rnpous-
Be/leHUsIX 6bUIO TO, UTO MPUHAUICKAJIO TOJIbKO eMy, UTo 6bl-
JIO POKICHO VCKITIOUUTESIbHO ero XYA0KEeCTBeHHbIM [JapOM.

Itpayc — 3To HacTosMit BY/IKaH. My3blka ero et ya-
[T, TPeLUUT, U3aeT CKBePHbIN 3arlax 1 Bce CMeTaeT Ha CBOeM
nyTi», — mucas Bce ToT ke Pomen Posunan, u TpyaHo Bbipa-
3utbest TouHee. [la, LTpayc nrpas, Ho urpas nopoit 6iects-
we. He pedrercusa no noBoay MMHYBIIEro WiIM HACTOSILETO
6bUla ero «“KOHbKOM», @ TOTOBHOCTb K [IEMCTBUIO, TTOCTYIIKY,
MOJIHMEHOCHOMY «“TTPbIXKKY», KOTOPbI BOT-BOT COCTOUTCS], BOT-
BOT MOTpebyeT OTUasiHHOrO HarnpsikeHust cuwi. PasHooGpas-
Hble MYy3blKaJIbHble CTWIM MOAOGHBI JlaHAmadTaM, B KOTOPbIX
FOTOBO Pa3BepPHYTHCS «IeVICTBIE» ero MY3bIKM, CJIUIIKOM MOLI-
HOe, UTOBbI YMeCTUTHCS B Tpe/iesiax OfHOrO M3 HIX.

B atom asib6ome npecTapsieHb! Mpou3BeeHst, KOTopble Ha-
micam «Tpu pas3ubix Lltpaycar: Ltpayc-pebeHok, ToIbKo oT-




KpbIBatoLIMit 151 ceBst My3blKasbHbI Myp (PoMaHc wist KitapHe-
Ta ¢ oprectpom), Lltpayc — moBsumi 1 npegaHHbIA CYrpyr
(mecum «3apTpal» 1 «Moemy peberkryy), 1 Llltpayc — myaperi, u-
JI0COCKM CMOTPSILLII Ha OCTaBJIGHHbIN T03aau MyTh (BCTYIUIe-
Hue K oriepe «Karipuuuo» 1 KoHLepT ayist ro6osi ¢ OpkecTpom).
sfesfesic

[lepeuenb panHux npomuseenennii Lllrpayca yaMsuresHO
«HefleTCKMIP» (BIOCJ/ICACTBMM KOMIIO3UTOP [AaxKe COoxKasies O
CTOJIb HESKOHOMHO pacTpayveHHbIX cuax). [loutn Bce aTo —
MHCTPYMeHTa/IbHasi My3bika, Kotopyio [ltpayc counHsin rog
6aUTesIbHBIM MMPUCMOTPOM OTLA (ydiiero BasitopHucta MioH-
XeHCKOro opkectpa) 1 @puapuxa Meiiepa (aupuzkepa Toro
ke opkectpa). OnbITHbIE HAaCTAaBHUKM ObUIM KOHCEpPBaTOPaMi,
CTOPOHHMKaMM TPaAULIMOHHOIO aBCTPO-HEMeLIKOTO MCKYCCT-
Ba, 1 I0HOTrO Prxapaa oHn BocrmTbiBasiv Ha Mouapre, [aiiaHe,
Berxopene, lllybepte, Bebepe, Menpaenscone. [Tommnmo may-
yeHust «o6pasop», LlTpayc nmMes BO3MOKHOCTb CaM «pacripo-
BoBaTb» pasHble MHCTPYMeHTbl. OH Urpast Ha HUX B JIIOGUTEb-
CKOM OPKecCTpe, KOTOPbIM PYKOBOAWII ero oTell. Tak MosiBu-
JIMCD Ha CBeT, Hampumep, KoHuepT mist ckpunku, KoHuept ans
BaITOpHBI, POMaHC /it BMOJIOHUE/ M ¢ OpKecTpoM 1 Pomarc
[U1s1 KJIapHeTa. YC/bllllaB 3TOT [MOC/IeAHNIA, Heslb3sl He YJIbio-
HYTbCSI: Befib MOT Ke Byaylumii TuTaH OBpalaThcsi C OPKeCT-
POM aKKypaTHO, HeXKHO U «10 MpaBmwiam»! Kak Tyt He Bcriom-
HUTb Ha3uaaTesbHble yBelleBaHns ero otua: «loporoit Pu-
Xap/, MoKaJlyiicTa, KOrAa COUMHSIeNb YTO-TM60 HOBOE, CTa-
pavicsi, YTOBbI TIPOU3BeeHMEe TI0JIYUaioCh MeJIOANYHbIM, He
CJIAIIKOM TPYAHBIM 1 XOPOLIO 3BYYa/IO B TEPesiokKeHUN It




KIaBupa». YTo XK, BIIOCICCTBIN OTeLl He 000PsUT MY3bIKM Chbl-
Ha, HO B TY MOPY, KOrAa NATHaALATWIeTHUI MasIbUMIIKa M1Ca
PomaHc s KapHeTa, oTel] ellle MOI' UM ropanTbesl. B aron
rbece Bce «B HOpMe», 1 (popMa U rapMOHMsL; JIaCKOBasi [eceH-
Hasl MepBasi TeMa, CTOJIb Ke He)KHasl BTOpasi, TeMHelolasl K
KOHLLY, 11 OMpadvaloLiast o6t KOJIOPUT TPETbsl, CYPOBO OTYe-
KaHeHHas BCeil CTPYHHOW I'PYIIIIO.

[Toszxke, 0cBOGOAMBIINCH OT OKOB OPTOAOKCAIBHOTO BOCIIN-
TaHus, y3HaB My3blky Jlucra u Barnepa, Lltpayc 3abpocun
npezk/e JMoOUMbIe MHCTPYMEHTaJIbHbIC KaHpbl. Ero BHMMaHne
MpUBJIeKIa CHauasla cuMdOHMYECcKasl TI0dMa, a 3aTeM Orepa.
JInb o KoHeLl 2KM3HU OH BePHYJICH K MCTOKaM — UMCTOM MH-
CTPYMEHTAJIbHOM MY3bIKe.

ke

Kowmrmoanurop, Hammcapumit necHn «3astpal» u «Moemy pe-
Benky», — 310 yKe apyrout Llrpayc. DTo npuMepHbIt cembs-
HUH TPUALQTU — TPUALATU C HeGosblMM JieT, 6e3 maMsTu
BJTIOGJIEHHDBIN B cBOWO keny [laymmny Maputo ne Anny. [Tapa-
[IOKC, O KOTOPOM He MOIJI MOJTYaTh HU POANTEN, HM 3HAKO-
Mble, Hu Buorpadst LlTpayca: nama co ckBepHeimM XxapakTre-
pOM, Karpu3aHasi, By/JbrapHas 1 GecTakTHasi (HO Ipy 3TOM
OueHb MIWIOBM/HASI), BbI3bIBaBLIasi  BCeX, KTO 3HAJT ee JIMUHO,
[J1IYGOKYIO HeNpusi3Hb, COCTaBWIA CUYACTbe BCEIl ero »KU3HU.
OHuM MPOKWIN BMECTe TISIThAECT IATh JIeT B JIOOBU 1 COoIvia-
cvn. [NaynmHa 6buta reBuLieit, U ee Kapbepa YCITelHO HaurHa-
Jlach B JIYULIMX HEMeLIKMX TeaTpaX. | [0:KeHMBIINCh, cUacTv-
Bble CYNpyru MHOrO BbicTyrasm BasoeM. OHa resia ero coun-
HeHVsl, OH aKKOMITaHMPOBaJl el Ha posiyie.




JIt060BbIO M HEXKHOCTDBIO [BIIINT KaxK/ablil 3BYK MMpecTaB-
JIeHHBIX B 3TOM a/IbboMe receH (06e oHu rocesitieHb! [ laymHe,
«apazkailiiieii Cyrpyre», «Mx JIYUllien UCTIOHUTEeIbHMLe). «3aB-
Tpal» Ha ctuxu [eHpy Makkesi 6bUIO HarcaHa KO AHIO CBajib-
6b1 (10 centsbps 1894 r.), konbibesbHasa <MoeMy peGeHKy» Ha
ctuxu [ycraBa Pasnbke cosmaHa K rOAOBIIMHE POXKICHUS
eauHcTBeHHOro chiHa Ppanua (12 anpensa 1898 r.). Dtu nec-
uu llltpayc caM nepexiaabiBas AJis fOIoca UM KAMEpPHOTO aH-
camb71s1, HO B JaHHOM a/Ib6OMe OHM UCTIOJTHEHbI B TPAaHCKPUIT-
i Muxania YTr1Ha (BOKaIbHYIO MTApTUIO UTPaeT roboii).

Cruxotsopenyie [enpu Makrkest — 0 ABYX BITIOGICHHBIX, KO-
TOPBIM JIYUM COJIHLIA AAPST BO3MOMKHOCTD COCIMHNUTBLCS BHOBD:
Y [IaJIeKOro MOPCKOro Bepera Ha HMX OMYCKaeTCsl «CUacTbe He-
Moro Mosuanus». [lo mbicim LITpayca, 61askeHHOE COCTOsIHME
CYJIAIT YzKe TepBble CTPOKM CTUXOTBOPEHMS, — 3TO COCTOSIHUE
Kak BYaTO BO3HMKIIO ellle [AaBHO, a Teriepb TOJIbKO [JIUTCHA U
BO306HOBseTcs: «M 3aBTpa cosHlle 6yaeT CBeTUTb CHOBA, U
Ha IMYTH, TI0 KOTOPOMY st BYIy UATU, OHO HaC, CUACT/IMBLICB, CO-
eVHUT CHoBa». [IIMHHOE MHCTPYMEHTa/IbHOE BCTYIUICHUE
MIpeIiecTByeT MOSBICHMIO BOKAJIbHO MeJIoANM, FOJIOCY OCTa-
eTCsl TOJIbKO «[TIOMMaTb» 3aKPYIrJISIONYIOCS TeMy U MO/MNeTb
CBOE «CHOBA..., CHOBA...», I BHOBb HauHeTCsl Ta Ke Tema Y
CKPUIIKM, ¥ BHOBb BYeT A/IUThCS UAWUIMUECKOE HaCTPOeHME.

[ecHst Moemy pebeHKy» — KonbibesbHast. Barsaa matepn yc-
TpemJisieTCsl BBbICh, 1 HauMHaeTCsl «6I1y»Kaaoumii HeGecHbIn
rosieT™ — Tyaa, rae cpeau 3me3n nputamiach Jlio6osb. OHa
CpbIBaeT TPaBY CUACTbsl, HATIOGHHYIO 3BE3[IHBIM CUSTHVIEM, U He-
ceT 3TOT fap BHM3, Masibily. [lITpayc cieayer rno stoii mpoct-










PaHCTBEHHOI TPAeKTOPUI FaPMOHUYECKUM «1yTem». Ero necHst
TpexuacTHa. KpaitHie yact (y Kosbiben pebeHKa) YCTOMUMBbI
1l He BBIXOST 3a Ipe/iesibl OCHOBHOM TOHAJIBHOCTY (ha Maxkop
(B TPAHCKPUILIMK — COJTb-HeMOJTb Mazkop): 0be «1oMa», «BHU3Y».
B cepeaute, HanpoTu, «6i1y:KaaoIMii HeGeCHbIi MoeT 1 To-
HaJIbHbIE MTOUCKU. «JTI06OBb» SIBSIETCS B VICKPVICTOM TLILIMKATO
1 TOPOTINTCS BHU3, K peripu3e, K KOJIbIGes v Masbllia.
sesfesie

O nocnentem pecstunetun xkusuu llltpayca 6uorpadb
OBBIUHO MUIIYT ¢ GOJIbIINM YAOBOIbCTBMEM. KomriozuTop Gbut
Ha YaMBJIGHME CBeTeJ, CBeXK, TOJIOH TBOPUECKMX CWI U CO3Ma-
BasT aBCOJTIOTHO HOBYIO [UIsl CeBsl MY3bIKY — MY3bIKY KPUCTaIb-
HOV UMCTOTBI 1 scHOCTU. K TOMY BpemeHu oH [AOCTUT BCero, o
UeM MOT' MeuTaTb. Bce BepiiHbl 6611 TTOKOPEHbI, ¥ OCTaBa-
JIOCh JIUIIIb TO, K Uemy aoceJie Lltpayc He ncrbiTbiBas ocoboro
MHTepeca, — B3[JISHYTb BrJIy6b caMoro cebsi.

Orepa «Karnpuuuo» HamicaHa B TUTJICPOBCKOI [epMannit B
1940 - 1941 ropax. KoHuept mwist robost — cpasy rocsie Boii-
HbI. B HMX HeT 1 OTroJIocKa COBEepIIAIOLIMXCS B MUPE COBBITMI
(«f] He BBIHOIIY TparnMueckoit atMochepbl COBPEMEHHOCTI», —
3ameuast KOMITO3UTOP. — f MMero MpaBo MMcaTh TY MY3bIKY, Ka-
Kasi MHe HpaBUTCS, HerpaB/ia Jin?»).

«Kanpuuuo» lITpayca — 3TO MHTE//IEKTYa/IbHbBIN «Karpus» O
npo6ieMax KaHpa, KOTOPbIii OHO OTHOBPEMEHHO 1 0b6cyKaa-
er, 1 MnpeacTaeiseT, — o6 ornepe. B LieHTpe — acreTnyeckas
[OVCKYCCUsI O TOM, UTO BakHee: My3blka wi cyiobo. Llltpayca
TUIeHWIa Ufiesi CO3[aHUsl OCTPOYMHOIO TPeICTaB/IeHMs Ha 3Ty
TeMy — «CrepBa CJIOBO, IIOTOM My3bika (Barhep), nm criepsa




My3bIKa, TTOTOM C/10BO (Bepam), mm TosibKo c/1oBo 6e3 My3bIku
(Tere), wm TobKO My3bika 6e3 cioB (Mouapt). B «Kanpuuuo»
3a TMEepBEHCTBO MY3bIKM PaTyeT KOMITO3UTOP, 3a IJIaBEHCTBO
nos3un — 1oaT. Oba Bo6/IeHb B 0basTeIbHYI0 rpaduHio
MagieH, Ha KOTOPYIO BO3/I0KeHa OTBETCTBEHHOCTb 3a pelle-
HMe Criopa: TJIaBHbI TOT, KOro npearnourtet rpaduns. Ho
MamieH Konebiercs, eit HpaBaTcs oba, a 0COBeHHO MW ape-
COBaHHbII e/l COHEeT, My3blka KOTOPOr'O MPUHAUICXKUT KOMITO-
3UTOPY, a CJIoBa Mo3TyY. B 3ar/mounTesibHOI ClieHe IoHast ocoba
HarpacHO MCIpallVBaeT COBETa Y CBOCTO OTPaXKeH!sl B 3epKa-
Jie — yBbl, TIPUHSTD pellieHre OHa He B cwiax. «Bopbba Mexay
CJI0BOM 1 3BYKROM, — tcast LlItpayc, — Gbiia mist MeHst BaxkKHEe-
11eit Mpo6s1eMolt ¢ caMoro Hadasla TBOPYECKOro MyTy 1 3aKOH-
unsiach B «Karpuuuo» BOMPOCHTEIbHBIM 3HAKOM.

OTa «Gopbbar omyIaeTcs yxKke BO BCTYIUICHNM K Orepe, Ha-
TMCaHHOM 14 CprHHOFO OpKecCTpa. OHO BBOAUT CHyLUaTeJ'[S[ B
VIHTEJUIeKTYaJIbHbIN, padUHMPOBAHHDBIN MUP CTIEKTaKJIs-pas-
MBIILIJICHWS], CTIeKTaKJIs-pasayMbsi. [0s10ca CTPYHHBIX MHCTPY-
MEHTOB CO34al0oT V[3bICKaHHy}O MHOFOd)VIprHy}O BfA3b, B KOTO-
POt ABVKYTCS USSIIHBIC MepOr/indbl — KpaTKMe BbIpa3nTelb-
Hble MOTVBBI (Ha HMX [MOCTPOEHa U repBasi CLieHa oriepbl). B Ha-
yaJie OHM COCYLIECTBYIOT MUPHO, AOMOJIHAS OB OpHAMEHT
pa3HbIMM OTTeHKaMu cMbic/ia. Ho BHe3anmHo ogHa roHavany
HernpuMeTHast GUrypKa OTaeSIeTCs], C KaTaCTPOMUUECKONM CKO-
POCTBIO MHOZKUTCH B IMTPOCTPAHCTBE U PellInTesIbHO, BJIaCTHO
3asBJISIeT O CBOeM MpeBocxoacTee. [labHeriiiee cOnpoTUBe-
HJe, MyUMTeJIbHbIC Tep3aHust U TIOVICKU 3aBeplIaoTCsl, OIHAKO,
MpUMNPEHneM " yC}IOBHbIM BO3BpallleHeM HayaJIbHOM rapMo-




Hum. Kak ckaszas LlTpayc, «B8 My3blke MOXKHO FOBOPUTD BCE UTO
xouelllb, Tebst HUKTO He rormMer. OOHakKo TO, UTO OH «TOBO-
pum BO BCTYIUleHMu K «Kanpmuyuo», Kak GYaTo MOHATHO. ..

KoHuept mst ro6ost 1 oprectpa 66Ut Haricad L Tpaycom o
npocbBe aMeprKaHCKoro conaara [xkonHa ae JlaHcu, KOTopblit
B MMpPHOE BpeMst 6bUT FOBOMCTOM MATTCOYPrCKOro CMMbOHMYe-
CKOro opkectpa. Hu ¢ ueM Henb3s mepernyrath HaCcTpoOeHMUe
DTOM MY3bIKU, [aXKe ec/ii He 3HaTb, UTO ee aBTOPOM BObUT CTa-
pell, y:Ke OTMeTVBIINI BOCbMUECSITIWIETIIe. DTO HACTPOCHME
UesioBeKa, KOTOPbIl CBETJIO MPOILAeTCst C MUPOM, OT AYLIN 3a-
Gapsisisich rocseHmit pa3. HecMotpst Ha To, uto maptust roGost
TpebyeT BUPTYO3HOrO BJIa[ieHNsi MHCTPYMEHTOM, MYy3blKa KOH-
LiepTa HeMHOKKO [IeTCKasl, UrpyiieyHasi. Bce yeTbipe yactt B 22
Mazkope. LlITpayc-Bosie6HUK BblAYMbIBACT TeMbl U TYCKAaeT UX
B CTPaHCTBME IO Pa3HbIM UYacTsIM MpoM3BeAeHust. 1o Tam, To
3/1eCb MeJIbKaeT YzKe 3HaKoMast bM3MOHOMMSI, — HO TOJIbKO OZIVH
MepCoHaXK AEeMOHCTPUPYET 3aBUAHOE MOCTOSIHCTBO: MOSIBIISASACh
B NOBOUHOI MapTui MepBoi YacTy, OH MPOXOAUT Yepe3 Bechb
KOHLIEPT U JOCTUraeT GpuHasia. DTO COBCeM KPaTKUii MOTUB, KO-
TOPDIN YeTbIPEXKIbl, MICKO, HO HACTOMUMBO CTYUMUTCSI B TIOBTO-
psieMblii 3BYK (B HEM eCTb UYTO-TO OT TeMbl «Cyabbbl, KoTopast
Tporaer 3a IUie4o U HarloMMHaeT 06 OCTaBLIEMCs BpeMeH!).

Mysbika, HarcaHHast LLTpaycom B mocneaHue roapt, 6buta o
ero cCoBCTBEHHBIX UYBCTBAX, O TOM, UTO IVIYGOKO ero Tporaso.
Ee He xoueTcst cpaBHMBATD C BblpazKeHMeM JIiLia aBTopa; CKO-
pee, 3TO UCKPEHHMI1 FOJIOC ero AYILIA.

Bapeapa Tumuerko



E inst schrieb Romain Rolland an Richard Strauss: ,Mich
erstaunt und amiisiert, dass einige Ihrer musikalischen Phrasen 2 3
sehr eng mit [hrer Personlichkeit verbunden sind; sie sind eben-
so wenig von Thnen zu trennen wie Ihr Gesichtsausdruck, Thre
Stirn, Thre Augen: Es scheint, als ob diese genau lhr ganzes
Wesen vermitteln. In einem solchen AusmaR ist mir dies bei ¢
anderen Komponisten noch nie aufgefallen. “Interessant, dass
Rolland die Strauss'schen ,musikalischen Phrasen® nicht mit
Gefiihlen oder Gedanken ihres Autors verbindet, sondern nur
mit dessen Ausseren, mit seinem Gesichtsausdruck oder
Gesichtsziigen, die sicherlich individuell und unverwechselbar
sind, aber fiir musikalische Assoziationen, so scheint es, denk-
bar unpassend sind. Zweifellos war diese Bemerkung scherzhaft
gemeint, aber es steckt etwas Wahres und Wesentliches darin.
Betrachtet man die Windungen des Lebenswegs von Strauss, so
kann man sich davon iiberzeugen, dass die Analogien kaum |
andere hatten sein kénnen. Das schépferische Leben des




Komponisten war &uBerst lang: 80 von 85 Lebensjahren
schrieb er Musik. Er schrieb 8 Tondichtungen, 15 Opern, mehr
als 150 Lieder und vieles andere. Dabei ist die stilistische Vielfalt
einer der erstaunlichsten Ziige seines Schaffens. Der Wechsel
der Stile in seinen aufeinander folgenden Werken ist bisweilen
so briisk und unerwartet, dass unwillkiirlich Zweifel aufkommit:
Wo ist denn nun der eigentliche Strauss? Was ist fiir ihn ernst?
Wer ist er in Wirklichkeit? Kann es sein, dass der Komponist,

der in der ,Elektra“ die erschreckendsten ,Szenen des |

Wahnsinns® der Opernliteratur schrieb, ein auBergewshnlich
ausgeglichener und gliicklicher Mensch war? Ein ,geborener
Humorist®, wie Romain Rolland bemerkte?

Dieser ,geborene Humorist® hinterlieB bei seinen
Zeitgenossen nicht immer einen angenehmen Eindruck. Gustav
Mahler sah in Strauss einen iiberheblichen und praktischen
Menschen, der alles mit einer gewissen Gleichgiiltigkeit
anschaut. ,W&hrend du dich mit Strauss unterhéltst”, so schrieb
er, , fithlst du, wie dich eine Kalte iiberléuft. Ich wiirde es vorzie-

»

Verhaltnis zu Strauss hatte) sprach tiber einen ganz &hnlichen

Eindruck: ,Es kann sein, dass Strauss bezaubern kann, aber er |

versteht es nicht, den Zuschauer dazu zu bringen, tief zu fiihlen.

Vielleicht liegt der Grund darin, dass er sich nie einer Sache voll |

und ganz hingeben konnte: Thm ist alles egal... Mir kam plotz-
lich ein schrecklicher Gedanke. Was, wenn man mich im
Fegefeuer zwingen wird, Strauss zu htren?* Méglich, dass gera-
de diese von Zeitgenossen bemerkte ,Gefiihllosigkeit” in Bezug

hen, arm zu sein, aber die Sonne zu genieBen, als durch feuch- S
ten Nebel zu wandern.“ Strawinsky (der ein duBerst skeptisches |}




auf seine Umwelt teilweise auch die mannigfaltigen Stile seiner
Werke erklért und ihren eigentlichen Charakter ausmacht. Der
Komponist hat sozusagen verschiedene Karnevalskostiime
anprobiert: mal ein heldenhaft-romantisches (die friithe Oper
,Guntram®, 1893; die symphonische Tondichtung ,Ein
Heldenleben®, 1898), mal ein ultramodernes, schreiendes (die
Opern ,Salome®, 1905; ,Elektra“, 1908), mal ein naiv-bezau-
berndes, elegantes (,,Der Rosenkavalier®, 1910), mal ein asketi-
sches, strenges, ,altertiimliches (die Oper ,Ariadne®, 1916),
dann wieder ganz andere. Hatte er ein Kostiim ausprobiert, lie
StrauB es zuriick und legte ein neues an. Er machte den
Eindruck eines mit dem Schaffen ,spielenden“ Menschen, der
aber nicht die Gefiihle, die er sich ausdenkt, selbst durchlebt
(moglicherweise war seine Musik nicht so eng mit seinem
Wesen verbunden wie sein Gesichtsausdruck, wie seine Stirn
und Augen). Trotzdem war in seinen Werken das enthalten, was
nur ihm allein gehérte, was ausschlielich durch seine kiinstleri-
sche Begabung geboren wurde.

LStrauss ist ein echter Vulkan. Seine Musik brennt, qualmt,
prasselt, riecht schlecht und fegt alles, was ihr im Weg steht, &
fort”, schreibt derselbe Romain Rolland, und es ist schwer, es

genauer auszudriicken. Ja, Strauss spielte, aber er spielte bis- /&

weilen glanzend. Nicht die Reflexion iiber Vergangenes oder
Gegenwartiges war sein ,Steckenpferd“, sondern die
Bereitschaft zur Handlung, zur Tat, zum blitzschnellen
,Sprung”, der jetzt gleich stattfinden soll, jetzt gleich eine ver-
zweifelte Anspannung der Kréfte erfordert. Die verschiedenarti-
gen Musikstile gleichen Landschaften, in denen die ,,Handlung*




seiner Musik bereit ist, sich zu entfalten, viel zu gewaltig, um in
eine ihrer Grenzen zu passen.

Auf diesem Album sind Werke vorgestellt, die von ,drei ver-
schiedenen Straussen“ geschrieben wurden: das Kind Strauss,
das eben erst die Welt der Musik fiir sich entdeckt hat (Romanze
fir Klarinette und Orchester), Strauss, der liebende und hinge-
bungsvolle Ehemann (die Lieder ,Morgen!* und ,Meinem
Kinde“), der Weise Strauss, der philosophisch den hinter ihm
liegenden Weg betrachtet (Einleitung zur Oper ,,Capriccio® und
Konzert fiir Oboe und kleines Orchester D-Dur).

Die Liste der frithen Werke Strauss' ist erstaunlich ,unkind-
lich® (spater bedauerte der Komponist die unékonomisch ver-
geudeten Krafte). Es handelt sich fast ausschlieBlich um
Instrumentalmusik, die Strauss unter der strengen Aufsicht sei-
nes Vaters (erster Hornist am Hoforchester Miinchen) und
Friedrich Wilhelm Meyers (Dirigent dieses Orchesters) kompo-
nierte. Die erfahrenen Lehrer waren konservative Anhénger der
traditionellen &sterreichisch-deutschen Kunst und der junge
Richard wurde im Sinne von Mozart, Haydn, Beethoven,
Schubert, Weber und Mendelssohn erzogen.

Neben des Studiums der ,Vorbilder® hatte Strauss die
Maglichkeit, selbst verschiedene Instrumente auszuprobieren. Er
spielte sie in dem Laienorchester, das sein Vater leitete. So ent-
standen, zum Beispiel, das Konzert fiir Geige, Konzert fiir
Waldhorn, die Romanze fiir Cello und Orchester und Romanze
fiir Klarinette. Hoért man letzteres, muss man unwillkiirlich
lacheln: Der zukiinftige Titan konnte tatsdchlich mit dem




Orchester akkurat, zartlich und , nach den Regeln“ umgehen! Da
erinnert man sich gleich an die Belehrungen seines Vaters: , Bitte
lieber Richard, wenn Du etwas Neues machst, sehe recht darauf,
dass es melodisch und nicht zu schwer, und klavierméssig wird.
Nun, spater hieB der Vater die Musik des Sohnes nicht mehr gut,
aber in jener Zeit, als der 15-jahrige Junge die Romanze fiir
Klarinette schrieb, konnte der Vater noch sehr stolz auf ihn sein.
In diesem Stiick entspricht alles der Norm, sowohl Form als auch
Harmonie; das zértliche liedhafte erste Thema, ebenso das wei-
che Zweite, das um Ende dann dunkler wird, und das finster wer-
dende allgemeine Kolorit des dritten Themas, das durch die |,
ganze Streichergruppe streng geprégt ist.

Spéter, nachdem er sich von den Ketten der orthodoxen
Ausbildung befreit hatte, und die Musik Liszts und Wagners ken-
nengelernt hatte, vernachlassigte Strauss die zuvor geliebten
Instrumentalgenres. Seine Aufmerksamkeit wurde anfangs von
der Tondichtung, dann von der Oper gefesselt. Erst kurz vor sei-
nem Lebensende kehrte er zu seinen Wurzeln zuriick, zur reinen
Instrumentalmusik.

Der Komponist, der die Lieder “Morgen!” und “Meinem
Kinde” schrieb, ist schon ein anderer Strauss. Er ist ein beispiel-
hafter, ungefédhr 30-jghriger Familienvater, der seine Frau
Pauline Maria de Ahna hingebungsvoll liebt. Ein Paradox, tiber
das weder die Eltern, noch die Bekannten und die Biografen
Strauss’ schweigen konnten: Diese kaprizidse, vulgére und takt-
lose (aber sehr hiibsche) Dame mit ihrem schwierigen
Charakter, die bei allen, die sie personlich kennenlernten, tiefen




Widerwillen hervorrief, war das Gliick seines ganzen Lebens.
Pauline war Sangerin, die ihre Karriere erfolgreich an den
besten deutschen Theatern begonnen hatte. Nachdem sie
geheiratet hatten, traten die gliicklichen Ehegatten oft zu zweit
auf. Sie sang seine Werke, er begleitete sie auf dem Fliigel. '

Liebe und Zértlichkeit atmet jeder Ton der auf dem Album vor-
gestellten Lieder (sie sind beide Pauline gewidmet, der , teuersten
Gattin“ und ,ihrer besten Interpretin®). ,Morgen!* nach einem
Gedicht von John Henry Mackay wurde zum Hochzeitstag (10.
September 1894) geschrieben, das Wiegenlied ,,Meinem Kinde*
nach einem Gedicht von Gustav Falke zum ersten Geburtstag des
einzigen Sohnes Franz (12. April 1898). Diese Lieder hat Strauss
selbst fiir Stimme und Kammerensemble vertont, aber auf dem
vorliegenden Album wurden sie nach einer Transkription von
Mikhail Utkin interpretiert.

Das Gedicht Henry Mackays handelt von zwei Verliebten,
denen die Strahlen der Sonne die Méglichkeit schenken, sich
erneut zu vereinen: Am fernen Meeresufer senkt sich auf sie

,des Gliickes stummes Schweigen*. Im Sinne Strauss' verheiBen &

schon die ersten Zeilen des Gedichts diesen seligen Zustand, der
irgendwie schon vor langer Zeit entstanden ist und bis jetzt
andauert und sich immer wieder erneuert: ,Und morgen wird
die Sonne wieder scheinen, und auf dem Wege, den ich gehen
werde, wird uns, die Gliicklichen, sie wieder einen, inmitten die-
ser sonnenatmenden Erde*”.

Eine lange instrumentale Einleitung geht der Vokalmelodie
voran, der Stimme bleibt nur, das sich rundende Thema ,einzu-
fangen“ und ihr Eigenes ,wieder..., wieder...” zu singen, und




erneut beginnt das selbe Thema der Geige, und wieder wird die
idyllische Stimmung andauern.

Das Lied ,Meinem Kinde" ist ein Wiegenlied, das die Mutter
ihrem kleinen Sohn singt. Der Blick strebt von der Wiege empor
und es beginnt ,,ein schweifender Himmelsflug* dorthin, wo sich
zwischen den Sternen die Liebe versteckt. Sie bricht sich ein
Gliickskraut aus reinem Glanz und Licht und bringt diese Gabe
dem Kindchen auf die Erde. Strauss folgt dieser ausgekliigelten
raumlichen Bahn auf dem ,harmonischen Weg. Sein Lied ist
dreiteilig aufgebaut. Die dueren Teile (an der Wiege des Kindes)
sind fest und verlassen die Grenzen der zugrunde liegenden
Tonart F-Dur (in der Transkription Ges-Dur) nicht: beide sind
»zuhause® und ,unten®. Im Gegensatz dazu finden in der Mitte
der ,schweifende Himmelsflug“ und entsprechend die Suche
nach der Tonart statt. Die ,Liebe“, umgeben von
Pizzikatoakkorde, eilt hinunter zur Wiege des Babys.

Uber die letzten 10 Lebensjahre von Strauss berichten alle
Biografen mit groBer Freude. Der Komponist war erstaunlich
hell, frisch, voller schépferischer Kraft und er schuf eine fiir ihn
vollig neue Musik — eine Musik von Kristall klarer Reinheit. Zu
dieser Zeit hatte er alles erreicht, wovon er traumen konnte. Alle
Gipfel waren erobert und tibrig war nur noch der Bereich, fiir
den Strauss bisher kein besonderes Interesse empfand: der Blick
in die eigene Seele. Die Oper ,Capriccio” schrieb er in
Hitlerdeutschland 1940-41, das Konzert fiir Oboe — direkt nach
dem Krieg. In ihnen findet sich kein Nachhall der tiefgreifenden
Ereignisse dieser Zeit. Strauss behauptete, dass er die tragische




Atmosphare der Moderne nicht ertragen kénnte, und setzte
hinzu: ,Ich habe doch wohl das recht, die Musik zu schrieben,
die mir paft”.

Strauss' ,Capriccio® ist eine intellektuelle ,Kaprice tiber die
Probleme des Genres Oper, die gleichzeitig besprochen und
vorgestellt wird. Im Zentrum steht die &sthetische Diskussion
dartiber, was wichtiger ist: die Musik oder das Wort. Strauss war
von der Idee der Schépfung einer ,geistreichen dramatischen
Paraphrase® dieses Thema gefesselt: , Erst die Worte, dann die
Musik (Wagner) oder Erst die Musik, dann die Worte (Verdi) oder
Nur Worte, keine Musik (Goethe) oder Nur Musik, keine Worte
(Mozart)“.

In ,,Capriccio® tritt der Musiker fiir die Hauptrolle der Musik
ein, der Dichter fiir die des Wortes. Beide sind in die bezau-
bernde Grafin Madeleine verliebt, der die Verantwortung fiir die
Losung dieses Streits auferlegt wird: Der Wichtigste ist der, den
die Gréfin bevorzugt. Aber Madeleine schwankt, ihr gefallen
beide, besonders lieblich ist ein ihr gewidmetes Sonett, dessen
Musik dem Musiker gehort und die Worte dem Dichter. In der
Schlussszene fragt die junge Dame vergeblich ihr Spiegelbild um

Rat — o weh, sie ist nicht in der Lage, eine Entscheidung zu tref- $7
fen: ,Vergebliches Miih'n, die beiden zu trennen. In eins ver- &%

schmolzen sind Worte und Téne — zu einem Neuen verbunden.
Geheimnis der Stunde — eine Kunst durch die andre erlost!“
Eine solche Wendung der Ereignisse spiegelt die eigenen inner-
sten Gedanken Strauss’ wider: ,Der Kampf zwischen Wort und
Ton ist schon seit Beginn das Problem meines Lebens und mit
Capriccio als Fragezeichen beendet!“




Dieser ,Kampf“ ist schon in der Einleitung zur Oper,
geschrieben fiir Streichorchester, bemerkbar. Sie fithrt den
Horer in die intellektuelle, raffinierte Welt der Meditationsoper
ein. Die Stimmen der Streicher schaffen eine vielfigurige, bizar-
re Form, in der sich erlesene Hieroglyphen bewegen, kurze aus-
drucksvolle Motive (auf denen auch die erste Szene der Oper
aufgebaut ist). Am Anfang existieren sie friedlich miteinander,
indem sie ein gemeinsames Ornament mit verschiedenen
Nuancen des Sinns ausfiillen. Aber plétzlich trennt sich eine
anfanglich unaufféllige Figur ab und vervielféltigt sich mit kata-
strophaler Geschwindigkeit im Raum (alle Instrumente greifen
sie der Reihe nach auf), und entschieden und machtvoll erklért
sie ihre Vorherrschaft. Dann folgt ein Bild des Widerstandes, des
Kampfes, der qualvollen Leiden und der Suche nach einem
Ausweg, das mit der Versshnung und der vorlaufigen Riickkehr
zur anfanglichen Harmonie endet. Wie Strauss sagte, ,in der |4
Musik kann man alles, was man will, sagen, dich wird eh keiner
verstehen.“ Allein das, was er in der Einleitung zu ,Capriccio®
sagt, erscheint uns irgendwie verstandlich...

Das Konzert fiir Oboe und Orchester schrieb Strauss auf Bitte
des amerikanischen Soldaten John de Lancie, der in
Friedenszeiten Oboist des Pittsburgher Symphonieorchesters
war. Die Stimmung dieser Musik ist mit nichts zu verwechseln,
selbst wenn man weiss, dass ihr Autor ein Greis war, der seinen
80. Geburtstag schon hinter sich hatte. Es ist die Stimmung eines
Menschen, der hell von der Welt Abschied nimmt, und sich dabei
ein letztes Mal von ganzem Herzen amiisiert. Ungeachtet des-
sen, dass die Partie der Oboe eine virtuose Beherrschung des




Instruments erfordert, hat die Musik des Konzerts etwas kindli- )Vfl— l
ches, spielerisches. Alle vier Satze sind in Dur geschrieben. Der

Zauberer Strauss denkt sich Themen aus und entlésst sie dann in r "‘
die Weite der verschiedenen Satze des Werkes. Mal hier, mal da
blitzt ein schon bekanntes Gesicht hervor.

Aber nur eine Person demonstriert beneidenswerte ??
Bestindigkeit: Das erste Mal taucht sie in dem Seitenthema des 7/ ?,ﬁ
ersten Satzes auf und zieht sich dann durch das ganze Konzert ‘§ s
und erreicht das Finale. Es ist ein ganz kurzes Motiv, das vier- @D
malig weich, aber besténdig anklopft, sich dann verbeugt und
manchmal galant knickst. Es klingt jedesmal anders: mal zart bei
den Streichern, mal spielerisch bei der Oboe, mal nachdenklich
mit gespielter Wichtigkeit beim Waldhorn. Anfangs hélt es sich
streng, aber im Finale dreht es sich in einem berauschenden
Wialzer, und sogar in den Schlussakkorden des Konzerts, die den
letzten Punkt setzen, errat man sein rhythmisches Bild. In ihm
ist etwas vom Thema des ,Schicksals“, das einem auf die
Schulter klopft und einen an die verbleibende Zeit erinnert. Die
vier Sétze entsprechen vier verschiedenen Facetten des Lebens.
Der erste Satz (Sonatenallegro) ist ein echter Konzertwettbe-
werb zwischen Oboe und Orchester. Die Teilnehmer spielen
abwechselnd verschiedene Themen, eins besser als das andere,
und dieser Einfallsreichtum scheint endlos. Der zweite Satz ist
die friedvolle, eindringliche Erzdhlung der Oboe iiber die wun-
derbarsten Momente des Lebens. Der dritte ist ein amiisantes
und bizarres Scherzo. Sein Hauptthema ist einem ungeschick-
tem Wunderling ahnlich, der sich lustig watschelnd fortbewegt
(das abgehackte Stakkato der Streicher und im Weiteren auch




der Holzblaser) und dann alle durch die Téne seiner Zauberflte
zusammen ruft (ein Seitenthema der Oboe). Am Ende dann der
bunte Abschiedswalzer, in dem Einen Erinnerungen an die zért-
lichen und ausgelassen Wiener Walzer aus dem , Rosenkavalier®
anwehen.

Die Musik, die Strauss in den letzten Jahren schrieb, handelt
von seinen eigenen Gefiihlen, von dem, was ihn zutiefst beriihr-
te. Mit seinem Gesichtsausdruck kann man sie nun wohl kaum
noch gleichsetzen, sie ist vielmehr untrennbar mit dem
Komponisten verbunden, so wie seine eigene Seele.

Warwara Timtschenko, tibersetzt von Monika Hollacher




he oboe is one of the most capricious instruments, how-
ever in the hands of Alexei Utkin it is distinguished by its
exemplary obedience. Nowadays there are not so many
touring oboists, endowed with a flawless technique and pos-
sessing special breathing methods (a melody in performance by
Alexei Utkin seems to be endless). He has the ability to create
sounds, which are virtually impossible to play on the oboe.
However, all of this is not so important for him, since he is
much more avidly concerned on ‘over-instrumental’ problems.

An extraordinary soloist in his own right, Utkin has in due
time felt that he was in need of his own ensemble: ‘I've been
performing a lot with Moscow Virtuosi. But [ was always think-
ing that almost everything could be played in another way. Yes,
the orchestra performed nice, and I played okay but not exact-
ly in a way I would really like it’.

Thus, in 2000 the Hermitage Chamber Orchestra has
appeared, a string orchestra, directed by an oboe player (pos-
sibly the only example in our time!). The orchestra had started
from baroque and classical repertoire, but soon began to per-
form the works of romantic composers as well as the music of
20th century. Since 2003 Alexei Utkin and the Hermitage
Chamber Orchestra have been recording with Caro Mitis.

As for this project, Alexei Utkin tells: ‘All the works pre-
sented in this album are grouped around the Oboe Concerto, a
profound and lovely composition for the soloist and small
orchestra (we perform it with minimal number of musicians).
We would like to show quite unusual Strauss: not expressionis-
tic, but tender, vulnerable and delicate’...

34



n extraordinary soloist in his own right, Alexei Utkin has in due

time felt that he was in need of his own ensemble. Thus, in
2000 the Hermitage has appeared — a string orchestra, directed by
an oboe player (possibly the only example in our time!). The French
word ‘ermitage’ means ‘seclusion’. However, ‘seclusion’ is hardly a
fitting description for such an intensive concert activity with a con-
stant flow of tours both in Russia and abroad, which the Hermitage
Chamber Orchestra is presently engaged in.

Alexei Utkin .. ............ oboe ............... (1, 3-6, 8);

....................... oboedamore. . ..............(2)
Pyotr Nikiforov . ........... Istviolin .. ............... (1-8)
Ilya Norshtein . ............ Istviolin . ................ (1-8)
Larisa Karpenko ........... Istviolin . ................ (1-8)
Anna Poletaeva . . .......... 2ndviolin ................ (1-8)
Nadezhda Sergiyenko ....... 2ndviolin . ........ . ... (1-8)
Andrei Barzov . .. .......... 2ndviolin . ............... (1-8)
Fyodor Belugin . ........... viola .. ... (1-8)
Zoya Nevolina . . ........... viola . ... (1-8)
Ekaterina Dossina . ......... cello .................... (1-8)
Olga Kazantseva . .......... cello .......... ... ... ... (1-8)
Gleb Chernobrovkin . ....... doublebass . .............. (1-8)
Maria Chepurina . .. ........ flute .................. (1; 3-6)
Malika Mukhitdinova . ....... flute ........ .. ... ... (3-6)
Philipp Nodel ............. English horn . ............. (3-6)
Eugeny Petrov . ........... clarinet . ................. (2-6)
Valentin Uryupin . . ......... clarinet . ................. (2-6)
Michael Shilenkov . ......... bassoon ................. (2-6)
Nikolai Zenkin . ........... bassoon ................. (2-6)
Fyodor Yarovoi ............ horn.................... (2-6)
Philipp Korolkov . .......... horn.................... (2-6)
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RECORDING DETAILS

Microphones — Neumann km130
DPA (B & K) 4006 ; DPA (B & K) 4011
SCHOEPS mk2S ; SCHOEPS mk41

All the microphone buffer amplifiers and pre-amplifiers are Polyhymnia
International B.V. custom built.
DSD analogue to digital converter — Meitner design by EMM Labs.
Recording, editing and mixing on Pyramix system by Merging
Technologies.

Recording Producer — Michael Serebryanyi
Balance Engineer — Erdo Groot
Recording Engineer — Roger de Schot
Editor — Carl Schuurbiers

Recorded: Recorded: 12—13, 15.11.2005
The 5th Studio of The Russian Television and Radio Broadcasting Company
(RTR)

®&© 20006 Essential Music, #16 b-2, Volokolamskoye shosse,
Moscow, 125080, Russia
»&® 2006 Mysbika Maccam, 125080, Mocksa,
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