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Ludwig van Beethoven (1770-1827)

Sonata No.1 in F minor, op.2

ALLCGIO . . ettt e [5:45]
AdaGIO ..o [5:12]
Menuetto. AIEGLEttO. .. ..ovvvi et [3:34]
[ PLeStiSSimO ..o ovviit ettt e [8:18]

Sonata No.2 in A major, op.2

AllEGIO VIVACE ..ottt [10:30]
6] Largo appassionato ............coovviiiniiiiiiniiiiinn. [7:38]
Scherzo. ALIEGIEttO. ... .vet it [3:32]
RONAO. GIAZIOSO .. .vvvvvieieeeee e [6:32]

Sonata No.3 in C major, op.2

B Allegro CON Brio .. ovvvvi et [10:43]
AdaGIO ..o [8:30]
Scherzo. ALIEZIO . ..ot [3:23]
ALlegro assai .......oovvviiiiiii [5:33]

Dedicated to Joseph Haydn
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Beethoven was reluctant to comment on his own music. His
friends often took serious pains trying to direct the conversation 4
towards this or that opus, but even when successful, they usually

received a new riddle instead of the coveted “key” (for example,  pmumm
he advised Schindler to read Shakespeare’s “Tempest”, which
allegedly clarified the contents of Sonata No.17 and
“Appassionata”). We don’t know any Beethoven'’s direct remarks
regarding the music of Sonatas op.2. However, once, in conver-
sation with the flute virtuoso Louis Drouet, he referred to his
early compositions in the following words: “They were printed
differently from what [ had written. When I looked at my manu-
scripts a couple of years after having finished them, I wondered
whether [ was crazy to cram into one piece the material enough
for twenty. I burned the manuscripts so that no one could see
them”. It is not known which compositions Beethoven referred
to, but it is worth noting that the autographs of Sonatas op.2 do
not survive. It is unlikely the composer meant them, though:




scholars agree that the sonatas were finished in 1794-95, and in :
spring of 1796 the Wiener Zeitung announced their publication |
at Artaria. The author, apparently, could not keep the autograph £
for several years and then review it before the first publication.
But the quoted phrase rouses a not-quite-typical question about
this music: how much was put into this music? How many
themes, motifs, ideas? What is its “capacity”?

Here’s the answer: the Second and Third sonatas contain so

much as to be “enough for twenty”, while the First, judging by @& p

rough copies, was conceived quite differently from the start, as a
composition which employs musical means as economically as
possible. Beethoven is very versatile in these compositions: a free
genius who creates with limitless freedom, he writes sonatas
which are closer in scale to symphonies and more difficult than
anything else previously written for the piano, yet at the same time
he is the most academic of classicists who can put any drama into
compact form, cast according to all 18th-century rules. Haydn
was right to say that Beethoven had many heads, hearts and souls.

The first public performance of Sonatas op.2 happened in
1795, in Count Karl Lichnowsky’s salon. Lichnowsky was an
influential Viennese patron of arts, Beethoven’s friend and bene-
factor. It was a gala soiree attended by all the Viennese elite: the
day before, Haydn had returned from a triumphal tour in
London, and the recital was dedicated to his arrival. Several
months later, the sonatas were published with a dedication to
Haydn and cordially received by critics and audiences alike.

The history of this opus leads us to the question of the relation-
ship between Beethoven and Haydn and its status in 1795. It is




not a simple topic, because we are talking about the psychology
of two very different composers, and the bulk of available evi-
dence are the accounts of third persons, often written down
many years after the events.

Beethoven owed a lot to Haydn and understood it quite well.
Haydn helped him move to Vienna, took good care of him in the §

big city, charged a symbolic price for his lessons and tried to pro- § '

cure a better salary for his pupil. To that end, he wrote a letter to
the Elector of Cologne in which he assured the addressee that
Beethoven would become the greatest composer of all Europe,
and he, Haydn, would be proud of having been his teacher.

There was certainly a time when the admiring pupil was hang-
ing to every Master’s word, but this time passed quickly. There
were many reasons for the cooling. Here’s one example. Once
the composer Johann Schenk caught a glimpse of Beethoven'’s
counterpoint exercises and said that Haydn was missing mistakes
in them. From that time on, Beethoven started taking lessons
from Schenk behind Haydn'’s back.

According to Ferdinand Ries, Beethoven seldom let a chance go
by without lashing out at Haydn. Their relationship became espe-
cially strained after the incident shortly before the completion of
Sonatas op.2 at the above-mentioned salon of Count Lichnowsky.
On that occasion, Beethoven’s Trios op.1 for piano, violin and
cello were performed for the first time. After the performance,
Haydn, whose opinion was eagerly awaited, commended the first
two pieces but advised against publishing the third, Trio in C minor.
Beethoven thought it was his best: it was written with ardour and
panache; his friends, and, after the publication, Viennese music




lovers, universally agreed. Not understanding the reasons for
Haydn’s lukewarm reaction, Beethoven was deeply hurt and start-
ed to almost suspect his teacher of envy. This assumption seems
absurd: at the time, Haydn was at the pinnacle of his career, he was
“the Patriarch of New Music”, “Father and Reformer of the noble
art of music”. The young Beethoven, on the other hand, was still
struggling “to make a go” (“Vienna is filled with people, and even
the better ones will find it hard to make a go”, he wrote in a letter §
to Wegeler when this difficult time was already behind him). Haydn
could not possibly envy Beethoven.

Haydn once said that he would have liked to see the note
“Haydn’s disciple” on publications of Beethoven’s opus.
Beethoven used to tell his friends that he had not learned any-
thing from Haydn and would not call himself his disciple. The title
page of Sonatas op.2 simply says “Dedicated to Joseph Haydn”.

In spite of such rough patches — about which we only know so
much — things never came to an actual break-up. In 1808, the
composers said moving good-byes when Haydn appeared in
public for one last time. If Louis Drouet’s memoirs are to be
believed, in later years Beethoven expressed gratitude to his
teacher: “In my early steps as a composer I would have made
many stupid things, were it not for the sound advice from Papa
Haydn and Albrechtsberger”. “Papa Haydn” was mentioned §

kindly; it vividly reminds many other stories about Beethoven’s [

temper combined with his kindness, ability to forgive and deep, |
sincere remorse about his rudeness.

All sonatas op.2 are in four movements: the first movements are
in sonata form, the second movement of every cycle is slow, the




third is a minuet or a scherzo, the final a rondo. Even though their
structure is similar, Beethoven shows drastically dissimilar compos-
ing methods. It is best seen if one compares the first movements.
Allegro of the Sonata in F minor is carved out of a single rhythm:
five light quarter notes lead to the rhythmically heavy “dotted

note”. The rhythm is preserved in both themes of the first move- §

ment, the main and the second. In the main one it is the base of
the so-called “Mannheim rocket” (a rapidly ascending broken

triad, staccato; today’s researchers agree that such “rockets” were [

first introduced in ltaly rather than in Mannheim). In the second
theme this rhythm becomes the base of the descending legato
melody. Nathan Fishman who studied Beethoven’s sketches
remarks that the composer was looking for this effect for sever-
al years, exploring such themes for this sonata which would be
contrasting and similar at the same time (variants are found in
the drafts from 1790-1793). Pointing out that separation of
unity and merging of differences would later become one of the
most important rules of Beethoven’s composing art, Fishman
quotes Goethe: “Is it but one being single / Which as same itself
divides? / Are there two which choose to mingle / So that one
each other hides?” Beethoven once wrote out this poem (“Ginkgo
biloba”) in his diary and circled the quoted stanza.

The harmony of the first movement of Sonata No.1 is used

with equal economy; the tonal plan of the development is sym-

metrical, with only those keys closely related with F minor being
involved (A flat major — B flat minor — C minor — B flat minor - A
flat major). Two themes with identical rhythm and four related
keys — in this case, it rounds up the basic constructive elements of




sonata form. The composer’s goal was to achieve maximum E &
unity, not to say too much and at the same time to keep the acu- &
ity of the message.

Allegros in Sonatas in A major and C major are built on a differ- & 1
ent principle. There we see many motley motifs which differ in
texture, articulation and dynamics. The whole is constructed as a
mosaic, a beautiful combination of numerous elements. Harmony
is whimsical, modulations unexpected, tonal plan bold and often §
unpredictable. The main theme of Sonata No.2 has five different
motifs, and they all are later weaved into the development. The
second theme, which should have started in E major, starts in the
parallel minor; before it gets to major, we hear a bizarre tonal
sequence: E minor — G major — B flat major — D major — E major — 9
F sharp minor — (E major). Equally fanciful is the first movement of
Sonata No.3: new melodic figures are created inspiredly and nat-
urally, and they make up the concert-style Allegro as if by them-
selves, with a virtuoso cadenza in the coda. All that was unusual at
the time: sonata was a chamber genre, not performed in large
concerts. In Op.2 we see two different approaches to the compo-
sition of a sonata allegro. Later, dozens more will follow —
Beethoven did not like to repeat himself (as Ferdinand Ries said,
“his mind was creating new things until his very death”).

Once, asked where he got his ideas, Beethoven replied: “I find
them in nature, in woods, while walking, in the silence of the
night, at dawn, excited by the moods which a poet expresses in
words, but in my case they turn into sounds”. Commenting on
this passage, Larisa Kirillina remarks that classicist nature is not a
mysterious and inspired landscape, but rather a thinking mind. It




contains something divine and enlightened, it calls man to philo-
sophical musings. Such musing might well be sad, but nature as
such is not hostile to man (sombre fantasy in the form of sylphids,
dwarfs and mermaids was alien to the 18th century — just as the
notion that forests and valleys sheltered some mysterious and
dangerous Evil). Painting a landscape was considered a task
beneath a composer; music had to express thoughts and feelings.

“In cloud shapes we do not see anything that could attract our |

hearts”, wrote Johann Sulzer in his “Allgemeine Theorie der
Schénen Kiinste” (General History of Fine Arts) which was popu-
lar to the point of banality.

It is apparently in this context (Nature — God — Man) that the
slow movements of all three sonatas from Op.2 should be con-
strued.

Beethoven'’s friend Wegeler once wrote a text underlay for the

adagio of Sonata No.1; in 1807, it was published as a song under
the title “Lament”. In Wegeler’s version it was a song about the
vanished happiness, about death; it concluded with the words “No
answer, no hope! Ah, who can save me? Death alone shall soothe
me”. It is interesting that what we have is a piece in major key with
a full-bodied, “singing”, beautifully developed theme. The shadow
only rises in the few bars in the middle section, where a new image
appears. It is indeed very striking, but it seems nobler and sterner
than Wegeler’s lament. At this point, the melody soars, the middle
voice moves in thirds, rather far from it, the bass appears infre-
quently, once per two bars. Kirillina’s astute observation that the
classicists’ poetic freedom soars but remembers the earth’s gravi-
ty might have been inspired by such music. Adagio from Sonata




No.1 is a live illustration of such soaring, the aspiration from the % i

wilds to the airy, sad and austere theme which only remembers
gravity once every two bars.

The slow movement of Sonata No.2 (Largo appassionato) also
acquired an interpretation close to Wegeler’s “Lament”, even
though it took shape in different culture and time. The main chara-
cter of a short story “The Garnet Bracelet” (1911) by Russian

author Alexander Kuprin listens to this Largo after the death of s
the man who was unrequitedly in love with her (he thought that g
this music was the best piece Beethoven had ever written). Her

thoughts form a kind of verses with such words “Hallowed be thy
name”: “In my soul I call death, but my heart is full of praise for
you: ‘Hallowed be thy name’. You do not know — neither you nor
those around you — how beautiful you are. The clock is striking. It

sing — glory to you”.

Just as with Wegeler, there is no contrast in Kuprin’s text; read-
ing it divorced from the music, one can easily picture a sombre
piece without any sudden developments. However, Beethoven’s
Largo starts in a solemn pastoral manner, and it is only in the
coda that the theme abruptly changes and appears in minor as an
unexpected apparition — then transforming into an otherworldly
chime of a chorale. Alexander Pushkin’s lines from his short play
“Mozart and Salieri” seem more to the point: “I feel good, when
all at once... A funereal vision, sudden gloom, or something...”.
These lines may also be attributed to the slow movement of
Sonata No.3, where the shadow appears just as suddenly and
mysteriously — if, perhaps, less dramatically. It is noteworthy than

11

is time. And, dying, in the mournful hour of parting with life I still ...




in Pushkin’s play it is Mozart who says it when he describes his
new musical “trifle”. It seems that Beethoven’s slow pieces in
major inherited this “sudden gloom” directly from Mozart, whom
Beethoven idolized and always admired. A contrast like that was
scarcely to Haydn’s liking.

Beethoven did not assume that three Sonatas op.2 should be
performed in a sequence, one after another. Moreover, he

thought it quite acceptable to perform separate movements of a S EES

sonata in a concert; such practice was widespread. It is known
that during his tour in Prague in 1798 he played the Adagio and
the Rondo from Sonata No.2 among other pieces (that is, the
second and the fourth movements). But today it seems natural to
perceive the whole opus — not just every sonata — as a whole.

“As for me,” Beethoven once wrote in a letter to Brunswick, “My
realm is in the air; the tones whirl as does often the wind and thus .
it often whirls in my soul, too”. This whirlwind finishes the F minor |
sonata. It seems impossible to perform the coquettish, worldly
music in A major straight after it; it has nothing to do with the dra-
mas in the airy realm. A deep caesura should be placed between
the F minor sonata and the following two, as if an important event
is happening in the space between. One is tempted to write in
there a remark along the following lines: “[Faust] opens the
Book, and perceives the sign of the Macrocosm. Ha! what a sud-
den rapture leaps from this / I view, through all my senses swiftly
flowing!”. After that one can play the following two pieces, whose
souls are filled with bright, clear daylight.

Anna Andrushkevich, translation by Viktor Sonkin




©TXOBeH HEOXOTHO [Japasl TOSICHEHMS OTHOCUTEJIbHO
cBoelt My3blkM. [lpy3bst TpaTWIM MOPOit HeMaslo YCUINIA, TbITa-
SICb MCTIOZBOJIb HABECTU ero Ha Pa3roBOp O TOM WM MHOM IPo-
M3BeleHUM, HO [arkKe ec/M 3TO YAaBaJloCh, B OTBET MOXKHO
ObUIO TOJIYYUTDb He »KeJTaHHbIN «KJIIOU K MOHMMAHUIO», a HOBYIO
saraary (Hampmmep, llluHanepy oH MocoBeToBas TMPOYECTb
«Bypio» Illekcrimpa, KoTopasi sIKOBbI MOSACHSAET COAep:KaHue
Conarbl N217 u «AnmnaccuoHatbp). HaM He M3BecTHO HU ofHO
3aMevaHne BeTxoBeHa, HEMOCPEACTBEHHO Kacalolleecs My3bIK1
Conar omyc 2. Ho oaHaxkap! B pasrosope ¢ deittvctom Jlyn
[pys OH CKa3asl 0 CBOMX PaHHUX counHeHusx: «OHM HarevaTa-
Hbl He TaKUMM, KakUMI §1 X criepBa Harvicasl. Korga s B3ris-
HYJT Ha CBOM PYKOIMMCK uepe3 HeCKOJIbKO JIeT I0C/Ie TOro, Kak
OHM BbUIM 3aKOHUYEHbI, 1 CIPOCWI cebsl, He PexHYsIC /M f,
BTUCHYB B OZIHO TPOM3Be[eHMe CTOJIbKO, UTO XBaTWio 6bl Ha
aBaauaTh. f cxKer 3Ty PYKOIACK, UYTOBBI X HUKTO He YBUICIT.
Kakune uMeHHO courHeHusi MMesn B Buay DerxoBeH, Mbl He




3HaeM, HO CTOMT 3aMeTUThb, UTo aBTorpadbl CoHaT onyc 2 He
coxXpaHwMch. Bripouem, Bpsig /i peub Lla MMEHHO O HUX:
VICCTIeIOBaTe/IM CXOAATCSL Ha TOM, UTO COHaThbl ObUM 3aBeplile-
Hol B 1794 — 1795 rr., a BecHoit 1796 r. «BeHckas rasera»
yke obbsaBwia 06 UX NMyGIMKaLMM B U3aTesIbCTBe «ApTapuar.
To ectb y aBTOPA, Cyas 110 BceMy, He 6bUI10 BO3MOKHOCTU OTJIO-
KUTb aBTOrpad Ha HECKOJIbKO JIeT, a 3aTeM BHOBb [epecMo-
TpeTb ero repen MepebiM u3faHveM. OpfHako MNpuBeeHHast
bpa3za noackasbiBaeT He COBCEM TUITMUHBIA BOIPOC, C KOTOPbIM
YMeCTHO O6paTI/ITbCH K 9TOM MVY3bIKe: CKOJIbKO B Hee BJIO2KEeHO —
TeM, MOTUBOB, uzeii? Kakosa ee «BMeCTUMOCTb»?

Oreer 6ymer Takum: Bropas n Tpetbsi coHatb! BMel@ioOT B
cebst «CTOMBKO, UTO XBaTwIO Obl Ha ABaAL@TL APYrix», a [ lepsas,
CY[st TIO 3CKM3aM, U3HauaIbHO 6bUia 3aAyMaHa MPUHLIMITUAIBHO
VMHaye, KaK COUMHEHMe, B KOTOPOM My3blKa/IbHble CpefCcTBa
MCTIOJb3YIOTCS KaK HeJlbast 6osiee SKOHOMHO. B aTux coumHeHusix
BerxoBeH Boo6lie Mpe/icTaeT oUeHb PasHbIM: BOJIbHBIM T'eHMeM,
KOTOPbI TBOPUT C 6e30r/IsiAHO CBOBOIOM, CO3aeT COHAThI, 10
Maciutaby 67m3KMe K CMMGbOHMSIM, a IO CJIOMKHOCTY MTPEBOCXOAs-
e efBa /M He BCe, UTO 6bUIO [0 HMX HamMcaHo mjst popre-
MaHoO, — U B TO Ke BPeMsl aka[eMMNUHeNIIM KJIaCCUKOM, KOTO-
Pblii MOXKeT YMeCTUTb Jobble ApaMbl B KOMIAKTHYIO (hopmy,
oTMTYIO 10 BceM npaBwiaM 18 Beka. Hepapom laiiaH rosopun,
uto y BerxoBena MHOro rosios, ceppert u ayiu.

[Meproe nyGmmunoe ucrosnteHne CoHaT oIyc 2 COCTOSUIOCh B
1795 roay Ha KoHLiepTe B casioHe KHsa3s Kapra JIuxHoBckoro —
B/IMSITEJIBHOIO BEHCKOTO MelleHaTa, ITOKPOBUTesIst U [Apyra
BerxoBeHa. DTo 6bUT TOPKECTBEHHBI Beuep, Ha KOTOPOM ITpu-




CYTCTBOBaJIa BCsl BEHCKasl a/iMTa: HakaHyHe u3 JIoHaoHa roce
TpuyMda/lbHbIX TacTposieil Bo3Bpatwicst [aiiaH, M KOHLEPT
[JaBayiM 10 C/IYYalo ero npuesga. Yepe3 HECKOJIbKO MecsiLieB
coHaTbl 6bUM OMYG/IMKOBaHbI € MocBsillieHneM [anany, paayu-
HO TIPUHSITBI KPUTUKOM U MYBIIUKOIA.

Hcropus aToro onyca nogBoauT Hac K BOMPOCY O TOM, Kak
CK/Ta[IbIBa/IUCh OTHOLIeHust Betxopena u [aiiaHa 1 KakuMM OHU
6buit B 1795 roagy. DTo He Takas MpocTasi TeMa, MOCKOJbKY
peyb MIET O TICUXOJIOTMY [IBYX OUYeHb Pa3HbIX KOMIIO3UTOPOB, & e
GO/bUIMHCTBO CBUACTE/IBCTB, KOTOPBIMYM Mbl pacriosiaraeM, — g
pacckasbl TPETbUX JIALL, [TOPOi 3arcaHHble MHOTO JIeT CITYCTs
oCJIe MPOVCIIeAMNX COBBITUI.

Besycnorno, Berxopen 6611 MHOrMM 06s13aH [aiiaHy 1 Xopo- 1 5
10 3TO NMoHmMaJt. [anaH crioco6cTBoBasT ero nepeesay B Bery,
3ab0T/IMBO OMeKasl ero B 3TOM ropoje, MouTy He Bpast ¢ Hero
[IeHer 3a YpPOKM U TbITaJICSl BLIXJIONOTaTh [UIsi Hero 6oree
conmaHbint neHcroH. C 3Toit Liesiblo OH Halucasl MUCbMO Kyp-
dropcTy KeslbHCKOMY, B KOTOPOM 3aBepsul ero, uto berxoeeH
CTaHeT BeJIMuaiiiiMM KoMrosuTopoM Erporibi, un oH, laiaH,
OyaeT ropanTbCsl TeM, UTO ero Yuml.

HecomuenHo, 6bU1 Takol neprof, Koraa BOCXULLEGHHbI yye-
HVK JIOBWI Kaxkaoe cyioBo Mactepa, HO 3TOT Meproa MMHOBaJT
[0BOJIbHO 6bIcTpo. Ox/TazkaeHne BO3HUKAIO MO MHOTMM MPU-
uyHaMm. Bor omuH m3 npumepos. OpHaKapl KOMITO3UTOP
HMoranu lleHk, ciyyailHO YBMOEB HECKOJIBKO YITpaxKHEHMM
BerxoBeHa Mo KOHTpamyHKTY, YKa3asl eMy Ha TO, uto lamaH
npornyckaet B Hux owmbru. C atux nop BetxoeH 3a criMHoi Y
laranHa cran 3aHmmatbes ¢ Llenkom.




[To cnosam PepauHarpa Puca, BerxoBeHn penko He oTmy-
ckas1 B aapec [aiaHa konkoctu. VX oTHoLeHnst ocobeHHO 060-
CTPWINCh TIOCJIe UCTOPUM, KOTOpasi IMPOM30LUTa He3afo/Iro A0
3apepiieHnss CoHaT onyc 2 B YMOMSHYTOM CaJloHe KHs3sl
JluxHoBckoro. 3aech BriepBble 6bUM UCTIONHEHbI GETXOBEH-
crue Tpmo onyc 1 wist doprenuaHo, CKPUMKM U BUOJIOHYEIIN.
[Mo okonuanum [anaH, MHeHMST KOTOPOrO BCe C HeTeplieHeM
K[a/M, TerUIo OTO3BAJICS O TMEepBbIX ABYX IMbecax, HO MocoBe-
TOBa/l BO3/epKaTbCsl OT IMYOJIMKaLMM TpeTber, 1puo mo
MUMHOP. BQTXOBQH CUnTa/1 ero JIYJlyM: HalMCaHHOe C TaKuM
MbUIOM, C TAKMM pa3MaxOM, OHO Ka3aJoChb JIYUIIMM U ero
OpY3bsM, a Tocsie Myb/mKkamm — ¥ BeHCKUM MesiomaHaM. He
MOHMMas! TIPUUMHBI FaIHOBCKO XosiogHOCTH, BetxoBeH 6but
ryGOKO 3aleT M CTal MOAO3PeBaTh YumMTesisl efBa Jii He B
3aBucTU. Takoe MpearosiokeHre KaxkeTcsi HesernbiM: [aiiaH
ObUT B TO BpeMsl Ha BeplyHe cjiaBbl, OH 6bu1 « laTprapxom
HOBOV My3blKi», «OTuoM 1 Pedopmaropom 6GraropoaHoro
MICKYyCCTBa 3ByKOB». A Mosofont BerxoseH roka uro npecieno-
BaJ1 Liesib «rpobutbest». 3aBnaosaTbh Betxopeny [anaH He Mor.

laraH 3amMetwn ofHaKabl, YTO XOTes1 6bl BUAETb B MyGIIMKa-
LMsAX OeTXOBEHCKMX COYMHEHMI yriomMmHaHue: «YueHuK
[araHa». BeTxoBeH roBopwt ApY3bsiM, UTO HMUEMY Y Hero He
Hayuwicsi M ero YueHMkoMm cebsi HasbiBaTb He 6yaer. Ha
TuTYysIbHOM sincTe COHAT Onyc 2 3HAYNUTCS [TPOCTO: MOCBSILIEHBI
Noszedy laitany.

Hecmotpst Ha moao6Hble OCTpble MOMEHTBI, O KOTOPBIX MBI
HaBepHsiKa 3HaeM [1aJIeKo He Bce, [esi0 HU pa3y He AOLUIO A0
OTKpbITOro paspbiBa. B 1808 r. KOoMIo3anTopbl TporaTesbHO




MPOCTWINCh, Koraa [aiaH B rocieaHmiti pa3 MnosiBwics repeqn
ny6mkont. Ecrm Beputs BocriomuHanusM Jlym [pys, B 6oree
rnosaHve roabl beTxoBeH OT3blBasics O CBOeM HacTaBHUMKe C
61arofapHOCTBIO: «B CBOMX TMepBbIX KOMITO3UTOPCKMX HauMHa-
HUSIX s1 HATBOPWI 6bl MHOT'O IJIYriocTel 6e3 JOBPbIX COBETOB
nanb! [ariaHa n Anbbpextcbeprepar. «[lama [anan» okasasncs
MOMSIHYT AOBPBIM CJIOBOM, 1 3TO *KMBO HAlIOMMHAET MHOTOUMC-
JIeHHble 3aMeuaHusi O TOM, uTo beTxoBeH 6bUT BCIIBUIbUMB, HO
nobpocepaeueH, ymest MpoLaTh U Y6OKO, UCKPeHHe packau-
BaTbCs B CBOEW Pe3KOCTU.

Bce coHatbl onyc 2 yeTblpexyacTHbl: MepBble YacTy Haruca-
Hbl B COHATHOM ¢opme, BTOpast YacTb KakaOro LIMKIa — Mef-
JIeHHasl, TpeTbsl — MEHYST WM CKepLo, GuHaI MpeAcTaB/seT
coboit poHao. HecMoTpst Ha To, UTO BHelIHe OHM TMOXOXKU IO
cTpoeHmio, BeTxoBeH neMOHCTPUPYeT 34ech COBEepLIeHHO pa3-
Hble MeTobl KoMroauumu. Jlydiie Bcero sTo BMAHO IPU CpaB-
HEHUM MepBbIX YacTeil.

Allegro Conatbl ha MMHOP BBICEUEHO U3 OIHOT'O PUTMa: ITITh
JIETKMX YeTBepTelt BeayT K PUTMUYUCCKN TSXKesION «HOTe C ToY-
KOIP». DTOT PUTM COXpaHsieTcst B 06enx TeMax MepBoil YacTy,
[JIaBHOV 1 TTOBOYHOI. B riaBHOI OH C/IY»KUT OCHOBOI Tak Ha3bl-
BaeMOro MOTMBA «MAHI'€/MCKOI pakeTbl (ObICTPbI X0 BBEPX
[0 TPe3BYUMIO, CTAKKaTO). B MOBOUHOM 3TOT PUTM CTaHOBUTCS
OMOPOI1 HUCXOASIILel Mesioamy, UCTONHsieMoyt sierato. Haran
DuimaH, uccegoBaresib HETXOBEHCKMX 3CKMU30B, 3aMedvaer,
UTO KOMITO3UTOP HECKOJIBKO JIeT UCKasT 3TOT ahdeKT, Uckas s
STOM COHATBI TaKye TeMbl, KOTOpble 6bUM Gbl KOHTPACTHBIMU U
CXOMHBIMM OfHOBPeMeHHO. Paccykaast 0 ToM, UTo pacciioeHne




e[IHOT'O U CJIUSIHME PA3/IMYHOrO CTAHEeT 3aTeM OHUM U3 BaK-
Helumx s BetxoBeHa npaBw courHenmsi, PuiliMaH LIUTUPY-
er lere: «CymectBo /i 3mech xupoe / Pasomnutiocsk ¢ coboit
cammm? / Vinb, usbpae apyr apyra, asoe / [loxkenanu cratb
omHMM?». DTO CTMXOTBOpeHre BeTxoBeH BbIMcasl OHAXK/BI
cebe B HEBHUK 1 06BeJT MIPUBEACHHYIO CTPOdY.

Cronb e SKOHOMHO B IepBoit yactu [ lepBoit coHaTbl KOM-
rno3utop obpallaeTcsi ¢ rapMOHMelt; TOHAJIbHBIA [U1aH pa3pa-
GOTKM CUMMETpPUUEH, TPUYEM 3aTPOHYTHI TOJIBKO TOHAJIbHO-
ctu, 65m3Ko poacTBeHHble dha MuHOpY (As —b — ¢ —b — As). [ee
TeMbl C MAEGHTUYHBIM PUTMOM U YeThIpe POACTBEHHbIE TOHAIb-
HOCTM — 3TUM B [@HHOM CJIyYae MCUepIIbIBAIOTCSI OCHOBHBIC
KOHCTPYKTUBHBIE 3JIeMEHTbl COHaTHO GopMbl. 3adava, KOTO-
pyio cTaBwi repea coBOi KOMIO3UTOP, — AOBUTbCS MaKCh-
MaJIbHOT'O e[IMHCTBa, HUUYEro He CKa3aTb JIMIIHErO U IPU 3TOM
He TOTepsTb OCTPOThI BbICKA3bIBaHMS.

VMHoit mpuHUMIT JIeXKUT B OCHOBE CTPOEHMSI COHaTHBIX
Asierpo Jis Makop M [0 Maxkop. 34ech, HalpoTUB, MHOMXKe-
CTBO TECTPbIX MOTUBOB, PAa3/IMUHBIX MO (GakType, WTpUXaM 1
mvHamuke. Llenoe ctpoutcst Kak Mo3auKa, KpacvpBasi KOMBMHa-
LM MHOTOUMCJ/ICHHBIX 3JIEMEHTOB. [apMOHMSI TIPUXOT/INBA,
MOAYJISILIMM HeOXKMIAAaHHbI, TOHAJIbHbINA TUTaH CMesl 1 He Bceraa
npeackasyeM. B riaBHoit Teme Bropoit coHaThl NSTb pas3HbIX
MOTMBOB, 11 BCE OHU 3aTeM YUaCTBYIOT B IUIETEHMN Pa3pabOTKM.
[To6ouHasi, KoTopas AoJXKHa OblUla 6bl HAUaTbCH B MU Maxkope,
HauMHaeTCs B OAHOMMEHHOM MIHOpe, 1 MpezK/e UeM OHa Iora-
[aeT B Makop, Mbl CJIbIIIMM AVKOBUHHYIO CEKBEHLIMIO 10
ToHasibHOCTsIM € — G — B — D — E — fis — (E). Taxk ke npuxotim-
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BO HallMCaHa U repBasi 4YaCTb TpeTbeIZ COHaTbIl; BOOXHOBEHHO 1
eCTeCTBeHHO TBOPSTCH BCE HOBbIe Mesionyeckue GUrypku, n3
KOTOPBIX Kak 6bl camMo coboy CKIaabiBaeTcss A/Uierpo B KOH-
LIEpPTHOM CTWIe, C BMPTYO3HOM KafdeHLMeil B Kode. Bce ato
Ka3aJIoCh B TO BPeMsl HEOBbIUHBIM: COHATY CUMTA/IM KaMepHbIM
PKaHPOM U He UCTIOJHSUIM Ha BOJIbIIMX KOHLIePTaX.

BO BTOPOM onyce MBI BMAVM [Ba Pa3HbIX IMTOAXOda K COUMHe-
HUIO COHaTHoro Asuterpo. B manbHesiieM K HUM mpuBaBsTcs
elle aecaTkM — BeTxoBeH He o6WT MOBTOPSATbCS (Kak Iicast
Depannana Puc, «ym ero 1o caMoii cMepTu IopoKaasl HOBOe»).

OpmHaxkapl Ha BOIPOC, OTKYAa MPUXOAST K HeMy uaen,
Berxopen oteetwn: «f yrmaBiMBaio MX Ha JIOHE MPUPO[IbI, B
Jiecy, Ha Mporyskax, B TULIMHE HOUM, PaHHUM YTPOM, BO3OYK-
[IeHHBIV HACTPOEHUSAMM, KOTOPbIE Y TI03Ta BbIPArKAIOTC CJIOBa-
MI, @ Y MeHsl TMpeBpallaloTCsl B 3BYKI». KoMMeHTHpys mipuBe-
[eHHOe BbicKa3biBaHve, Jlapuca KupwumHa 3amevaer, uTo
rpupoAa B TOHVMMAHMM KIAaCCMKOB — 3TO He 3arafoyHblii 1
BIIOXHOBEHHbI Tei3axk, a CKopee Mbicaaumii pasym. OnHa
HeceT B cebe HeuTo 60KeCTBeHHOe, CBeT/IOe, OHA 30BeT Ueslo-
BeKa K OWIOCOPCKMM DPasMbILUICHUSIM. DTV  Pa3MblILUICHUS
BITOJIHE MOT'YT BbITb MeyasibHbIMM, — HO caMa o ce6e Mpupoaa
UesioBeKy He BpaxaebHa (MpauHoBaTast (paHTaCTUKa, CUIbGU-
[bl, JIellrie M PYCasIkM GbU UyzRabl 18 Bery, 1 uyzKabiM 6bUT0
BIleUaT/IeHye, UTO TaM, B Jiecax M [0JIMHAX, CKPbIBAETCH TauH-
CTBEeHHOe, OracHoe 3710). M3obparkeHune reii3axka Ka3asoch
3a7auent, He[OCTOMHOM KOMITO3UTOPa, MYy3blKa TpexKae BCero
noyiKHa Oblla BbIpazkaTb MbBIC/IM M 4yBCTBa: «B ouepraHmsx
OGHaKOB MbI He BMAMM HU4Yero, YTo MorJjio 6])1 TpuBJieYb Hallle




VICKYCCTB», KOTOpasi 6bl/la HACTOJIBKO TIOTYJISIPHA, UTO ee Ha3bl-
Ba/IM CBOIOM PaCXOMXKMX MPeCTaBICHNI.

BeposTHo, B Takom koHTekcTe ([Tpupoaa — Bor — Yenosek)
C/leqiyeT MOHUMATh Me[UIeHHble yacTu Beex Tpex CoHaT oryc 2.

Apaxuo [leppoit CoHaTbl 6bUI0 OAHAXKABI MOATEKCTOBAHO
apyrom Berxosena Berenepom 1 ony6nvkosano B 1807 roay
Kak recHs «Kanoba». Y Berenepa sta mecHs mosyumiach o6
VICUE3HYBIIIEM CUacTbe, O CMEPTH, OHa 3aKaHUMBACTCS CJIOBAMM:
«Her otBera, HeT Hazgexkabl, APYr MoK, rae Thi? ToBKO cMepTb
CMeKUT MHe Bexkabl. VIHTepecHo mpy 3ToM, UTO Mepen HamMmu
MazkOpHasi Mbeca C TMOJIHO3BYUYHOM, «TIOIOIIei», KpacuBO PasBy-
TOV Temoi. TeHb GpoliieHa TOIbKO Ha HeCKOJIBKO TaKTOB B Cpe/-
Hell JacTu, e BO3HMKaeT HOBbii 06pa3. OH OeliCTBUTEIbHO
OueHb SIPOK, HO MpeACTaB/IseTcs: ropasao 6osee 61aropoaHbM
M CTPOrMM, YeM CeToBaHMe, KOTopoe Mpeiaraer Berenep.
Mernoaus 3aech B3fieTaer BBepX, CpeiHNI FOJIOC ABUAKETCS Tep-
LIMSIMM, Ha [OOBOJIBHO GOJIBIIOM OT Hee paccTOsHMM, Gac Mos-
BJISIeTCs Pe/lko, O[VH pa3 B [Ba TakTa. MeTkoe BbiCKa3blBaHue
KupuwuimHo o ToM, UTo MosTryeckasi cBo60aa KIaCCUKOB BITa-
eT B BbICOTE, HO TOMHUT O 3eMHOM TIPUTSIZKEHMM, Kak Byaro
HaBesiHO TMoao6HONM My3biko. Amaxkno u3 [leppoit coHaTbl —
JKMBasl WUTIOCTPALIMS TakKOroO MapeHusl, YCTpeMsieHns: OT JIoHa
MPUPOAbI K TeMe BO3AYIIHONA, TMeYasbHOM UM CTPOroii, JIILb
O[MH pa3 B [Ia TaKTa BCIIOMMHAIOLIEN O 3eMHOM TPUTSIXKEHUM.

Mennennas yactb CoHatbl N22 (Largo appassionato) Takzke
obpesia noApoBGHOE CIOKETHOE TOJIKOBaHME. XOTsI OHO CIIOXKU-
JIOCb B PaMKax COBCEM MHOV KYIbTYpbl M MHOTO BpPEMeHU, Mo




CMBIC/IY OHO mnosnyumwioch 6mm3kuM  «@Kanobe» Berenepa.
Tepounnst pacckaza Kynputa ([ paHaTosblil 6pacier cayiaeT 3To
Largo nocsie cMepT YesioBeka, KOTOpblii 6bUT B Hee 6e30TBeTHO
B/moOGsIeH (OH MoJsarasi, YTo sTa My3blKa — JIydlliee, YTO Harmcasl
BerxoseH). Ee Mbiciu ckmagpiBaioTcss Kak GyaTo B KYIUICTHI,
KOTODble KoHuaioTcst ciioBamu «[Ja cesiturest umst Teoe»: «B aywe
s MIPU3bIBAIO CMEPTb, HO B Cep/iLe MoJIOH XBasibl Tebe: “[la cBs-
Tutcs uMsa Teoe”. Thl, Thl U OOM, KOTOPbIE OKpPYXKaM Tebs,
BCe Bbl He 3HaeTe, Kak Tbl ObUTa MpekpacHa. BoioT vackl. Bpewmsi.
W, ymupast, 1 B CKOPOHBIIT YaCc pacCTaBaHUsl C KM3HBIO BCe-TaKn
oo — ciaBa Tebe».

Kak 1 y Beresnepa, B Tekcre Kynpuna Het KoHTpacTa, 1 ecim
UMTaTb ero, He 3Hast My3bIKM, MOXKHO TPeICTaBUTb cebe CKop6-
HYIO Tbecy, JIMLIEHHYIO BHe3arHbIx cobbituit. Mexay TeM y
BerxoeHa Largo HaumHaeTcst Kak BO3BbILIEHHas! [TAaCTOPaIb, U
TOJIBKO B KO[e TeMa Pe3KO MeHHAeTCd, OHa ABJIdeTCd B MMHOPe,
Kak BHe3allHOe BMeHMe, a 3aTeM IpeBpallaeTcsl B IMOTYCTO-
POHHMIN TMlepe3BoH xopasia. Kakercsi, UyTo aToi My3bike 6rzke
nyukmHekoe: «f Becest... Bapyr: BuaeHbe rpoboeoe, HezarHbin
MpPak Wib YTO-HMEGYAb TaKoe...». DTU CTPOKU MOXKHO OTHECTU U
K Me[UIeHHOV YacTy TpeTbeii COHaTbl, I'ie TeHb SIBJIIETCsl CTOJIb
JKe BHe3arHO U TaMHCTBEHHO, XOTsl, MOXKeT ObITb, MeHee apa-
MatmuHo. [lokasatenbHo, uto y [lymKMHa MX MPOM3HOCUT
MouapT, roBopsi 0 CBOel HOBOWM My3blKaJIbHOM «Ge3nesLer.
KazkeTcst, uTo «HesarHbi Mpak» MasKOpHbIe, MelJIeHHbIE ThbeChl
BerxoBeHa yHacnenoBasm MMeHHO OT MoLiapTa, KOTOPOro OH
BOroTBOPWI M KOTOPbIM Bcerga Bocxuiwasicst. [anany nomo6-
HbI KOHTPACT efBa /i 6bUT BIIM30K.




BerxopeH BoBce He mpeparnosarai, uto Tpy CoHatbl oryc 2
HeMpeMeHHO HYKHO WCIIOJHATh MOApsiA, ApPYr 3a [APYroMm.
Borsee Toro, emy Ka3anocb BIOJIHE AOMYCTUMBIM UCIIO/IHEHME
Ha KOHLIepTe OTME/IbHBbIX YacTell KaKoi-HMOYAb COHaTbl, 3TO
ObUIO PacrpOCTpaHeHHOM MPAKTUKON. V3BecTHo, Harmpumep,
4yTO BO Bpems ractposieit B [Ipare B 1798 r. oH B umcre npo-
unx counHeHmit urpast Apaxuo n Ponmo us Bropoit coHatbl.
Ho certuac kaxkeTcst ecTeCTBEHHBIM BOCIIPUMHMMATD Kak e1HOe
LieJioe He TOJIBKO Kazkaylo COHATY, HO U BeCh OIYC.

«4To KacaeTcst MeHsi, — MMcal OHaXKabl beTxoBeH B mcbMe
BpyHcBiMRY, — TO MOe LiapcTBo B Bo3ayxe. CII0BHO BUXPb, MUaT-
Cs1 BOKPYT™ MeHsI 3BYKM, M B [yllie MOeii YacTo BYIuyeT Takoii xKe
BUXpb». OTUM BMXpeM 3aBepluaeTcsi da-MyHOpHasi COHara. L
KazkeTcst HeBO3MOXKHBIM Cpasy IMoc/ie Hee UCTIONHATD KOKeT/IN-
BYIO, CBETCRYIO JIS-Ma*KOPHYIO MY3bIKY, HUUETrO He 3HAOIYIO O
OpaMax B L[@pcTBe Boaayxa. Mexay dba-MUMHOPHO! COHATOM U
[ABYMsI CJIeIOLIMMM [I0/IKHA BbITh IIy6oKas Lie3ypa, 34ech Kak
ByaTo MpeariosiaraeTcst Hekoe COoBbITHe, 3[eChb XOYeTCsl BIA-
caTb peMapky Bpofe creayolieit: «PaycT OTKpbIBaeT KHUTY 1
BUAUT 3HaK MakpokocMa. “Kro u3 6oroe npuaymasn stoT 3Hak?
Kakoe ucuenerbe ot yHbiHbst / [laeT MHe coueTaHbe 3TUX
sHui! ">, [Jasbliie MOXKHO UrpaTh ABa CJIeAYIOIMK COUMHEHMS,
B [yllie KOTOPbIX — SICHBIA JeHb.

AHHa AHgpywikeauu




Beethoven erklarte seine Musik nur ungern. Seine
Freunde investierten mitunter viel Zeit, um ihn behutsam zu 2 3
einem Gespréch {iber das ein oder andere Werk zu bewegen,
doch selbst wenn dies gelang, erhielten sie nicht unbedingt den
gewiinschten ,Schliissel zum Verstandnis“, sondern bisweilen
ein neuerliches Rétsel. So gab Beethoven Schindler den Rat,
Shakespeares ,Sturm® zu lesen, in dem die Erklarung zum
Inhalt der Sonate Nr.17 und der Appassionata enthalten sei.
Nicht ein einziger Kommentar des Komponisten, der sich
unmittelbar auf die Musik der Sonaten op.2 bezieht, ist uns F§
tiberliefert. Im Gesprach mit dem Flotisten Louis Drouet hat er &
sich jedoch einmal zu seinen frithen Werken gesuBert: ,sie sind |/
nicht so gedruckt, wie ich sie zuerst geschrieben hatte; als ich
meine ersten Manuscripte, einige Jahre nachdem ich sie
geschrieben, ansah, habe ich mich gefragt, ob ich nicht toll war,
in ein einziges Stiick zu bringen, was dazu hinreichte, zwanzig
Stiicke zu componiren. Ich habe diese Manuscripte verbrannt, g




damit man sie niemals sehe®. Von welchen Werken Beethoven
hier spricht, ist unklar, die Autographen der Sonaten op.2 sind
jedenfalls nicht erhalten. Doch um sie wird es ihm wohl kaum
gegangen sein. Die Musikwissenschaft ist sich einig in der
Einschéatzung, dass die Sonaten in den Jahren 1794-1795 fer-
tiggestellt wurden, im Frithjahr 1796 wird in der Wiener
Zeitung bereits ihre Verdffentlichung im Verlag Artaria
erwédhnt. Damit hatte der Autor aller Wahrscheinlichkeit nach

nicht die Méglichkeit, das Autograph einige Jahre beiseite zu P

legen, um es dann vor der Erstveréffentlichung zu redigieren.
Das angefiihrte Zitat wirft allerdings eine etwas untypische
Frage auf, die einen Zugang zu dieser Musik ermdglicht: Wie
viele Themen, Motive und Ideen wurden in sie hineingelegt?
Wie groB ist ihr ,Fassungsvermégen®?

Die Antwort fillt wie folgt aus: Die Sonaten Nr.2 und 3 enthal-
ten ,was dazu hinreichte, zwanzig Stiicke zu componiren®,
wahrend die erste, nach den Skizzen zu urteilen, urspriinglich
ganzlich anders konzipiert war, als ein Werk namlich, in dem mit
der Verwendung musikalischer Mittel geradezu gegeizt wird.
Uberhaupt zeigt sich Beethoven in diesen Sonaten duBerst wand-
lungsfahig. Bald tritt der freie Genius auf, der in grenzenloser

Freiheit komponiert, Sonaten schafft, die in ihrem Ausmaf an @

Sinfonien gemahnen und in ihrer Komplexitét nahezu alles {iber-
treffen, was vorher an Klaviermusik geschrieben worden ist, bald
der akademischste aller Klassiker, der jedes Drama in eine kom-
pakte Form nach allen Regeln des 18. Jahrhunderts zu gieen
vermag. Nicht von ungefshr bemerkte Haydn, Beethoven habe
mehrere Kopfe, Herzen und Seelen.




Zur ersten 6ffentlichen Auffithrung kamen die Sonaten op.2 im
Jahre 1795, bei einem Konzert im Salon des Fiirsten Karl
Lichnowsky, eines einflussreichen Wiener Mazens, der Beethovens
Gonner und Freund war. Bei der festlichen Abendveranstaltung
war die gesamte Elite Wiens zugegen. Tags zuvor war Haydn von
triumphalen Gastspielen in London heimgekehrt, das Konzert
wurde anlésslich seiner Ankunft gegeben. Einige Monate spéter
wurden die Sonaten, Haydn gewidmet, verdffentlicht und von
Kritik und Publikum wohlwollend aufgenommen.

Die Geschichte dieses Werkes fiihrt zu der Frage nach dem
Verhéltnis Beethovens zu Haydn, insbesondere im Jahre 1795.
Ein heikles Thema, da es die Psyche zweier sehr unterschiedli-
cher Komponisten berithrt und die meisten {iberlieferten
Zeugnisse Erzahlungen Dritter sind, die teilweise erst Jahre nach
den betreffenden Ereignissen festgehalten wurden.

Zweifellos hatte Beethoven Haydn viel zu verdanken und war sich
dessen sehr wohl bewusst. Haydn hatte auf seinen Umzug nach
Wien hingewirkt, ihn dort unter seine Fittiche genommen, gegen
geringes Entgelt unterrichtet und sich fiir eine héhere Entlohnung
seines Schiitzlings eingesetzt. So schrieb er dem Kurfiirsten von
Kéln einen Brief, in dem er ihn davon zu iiberzeugen suchte, dass §
Beethoven der grofite Komponist Europas werden wiirde und er,
Haydn, stolz darauf sein kénne, ihn unterrichtet zu haben.

Gewiss hat es eine Phase gegeben, in der der begeisterte [

Schiiler fiir jedes Wort seines Meisters empfanglich war, sie wahr-
te allerdings nicht lang. Fiir die Abkiihlung der urspriinglichen
Begeisterung gibt es eine Reihe von Griinden. So wies der
Komponist Johann Schenk nach einem zufélligen Blick in




Beethovens Kontrapunkt-Ubungen diesen darauf hin, dass
Haydn hierbei Fehler unterliefen. Fortan nahm Beethoven hinter
dem Riicken Haydns Unterricht bei Schenk.

Ferdinand Ries zufolge hat Beethoven immer wieder Spitzen
gegen Haydn ausgeteilt. Besonders prekér gestaltete sich ihr
Verhaltnis nach einer Episode, die sich kurze Zeit nach der
Beendigung der Sonaten op.2 im oben erwahnten Salon des
Fiirsten Lichnowsky abspielte. Hier wurden zum ersten Mal
Beethovens Trios op.1 fiir Klavier, Violine und Violoncello zu
Gehor gebracht. Nach der Urauffithrung duBerte sich Haydn,
dessen Meinung allseits mit Spannung erwartet wurde, wohlwol-
lend zu den ersten beiden Stiicken, empfahl aber, von einer
Verdffentlichung des dritten Trios in c-Moll Abstand zu nehmen.
Beethoven hielt gerade dieses fiir das gelungenste. Es spriihte vor
Eifer und Verve, dass auch seine Freunde es favorisierten, nach
der Verdffentlichung schloss sich die Wiener Musikwelt diesem
Urteil an. Beethoven, der Haydns Reserviertheit nicht nachvoll-
ziehen konnte, war tief getroffen und glaubte gar, sein Lehrer sei
neidisch auf ihn. Diese Deutung ist allerdings hdchst zweifelhaft.
Haydn befand sich damals auf dem Gipfel seines Erfolges, er war
der ,Patriarch der neueren Musik“, der ,Vater und Reformator
der edlen Tonkunst“. Dagegen kémpfte der junge Beethoven um
seinen Durchbruch (,,Vien ist {iberschiittet mit Leuten, und selbst
dem Bessern Verdienst féllt es dadurch hart, sich zu halten®,
schrieb er 1801, als er sich bereits etabliert hatte). Haydn kann
Beethoven nicht beneidet haben.

Haydn bemerkte einmal, er wiirde in der Verdffentlichung der
Werke Beethovens gern den Hinweis ,Schiiler von Haydn*®




lesen. Beethoven &uBerte Freunden gegeniiber, er habe von ihm
nichts gelernt und werde sich nicht seinen Schiiler nennen. Auf
dem Titelblatt der Sonaten op.2 heift es schlicht: Joseph Haydn
gewidmet.

Trotz dieser Misshelligkeiten und vermutlich vieler weiterer, von
denen wir nichts wissen, ist es nie zum endgtiltigen Bruch gekom-
men. Im Jahre 1808, als Haydn zum letzten Mal 6ffentlich auftrat,
kam es vielmehr zu einer ergreifenden Abschiedsszene. Will man
den Erinnerungen Louis Drouets Glauben schenken, hat sich
Beethoven in spateren Jahren dankbar gegeniiber seinem
Lehrmeister gezeigt: ,ich wiirde bei meinem ersten Auftreten als
Componist viele Thorheiten begangen haben ohne die guten
Rathschléage von Papa Haydn und von Albrechtsberger®. Also
doch noch ein gutes Wort iiber ,Papa Haydn“ und ein weiteres
Indiz fiir die zahlreich geduBerten Einschitzungen, Beethoven sei
impulsiv, aber gutherzig gewesen, er habe verzeihen und seine
Grobheiten aufrichtig bedauern kénnen.

Alle Sonaten op.2 sind viersétzig: Der erste Satz ist jeweils in der
Sonatenform gehalten, der zweite jeden Zyklus ist ein langsamer
Satz, der dritte ein Menuett oder Scherzo, der finale ein Rondo. |
Wiewohl die Sonaten sich duBerlich im Aufbau dhneln, fithrt
Beethoven doch génzlich verschiedene Kompositionstechniken
vor. Besonders deutlich wird dies beim Vergleich der ersten Satze.

Das Allegro der Sonate f-Moll ist aus einem einzigen Rhythmus
geschnitzt: Fiinf leichte Viertel fiihren zu einer rhythmisch schwe-
ren Punktierten. Dieser Rhythmus wird in Haupt- und

Seitenthema des ersten Satzes beibehalten. Im Hauptthema bil- §

det er die Basis der so genannten ,Mannheimer Rakete® (ein §




schnell aufsteigender Dreiklang im Staccato; heute ist sich die
Wissenschaft allerdings einig, dass derartige ,Raketen® zuerst in
[talien geziindet wurden und nicht etwa in Mannheim). Im
Seitenthema wird der Rhythmus zum Zentrum einer absteigen-
den Melodie im Legato. Nathan Fischman, der die Beethoven-
Skizzen wissenschaftlich untersucht hat, notiert, der Komponist
habe mehrere Jahre nach diesem Effekt gesucht, nach Themen
fiir diese Sonate, die gleichzeitig kontrastieren und harmonieren
(Varianten finden sich in Skizzen aus den Jahren 1790-1793).
Seinen Gedanken, dass die Aufspaltung des Einigen und die
Verschmelzung des Unterschiedlichen spater zu einem der zen-
tralen Kompositionsmaximen Beethovens wird, ergénzt
Fischman mit einem Goethe-Zitat: ,Ist es Ein lebendig Wesen,
Das sich in sich selbst getrennt, Sind es zwei, die sich erlesen,
DaB man sie als Eines kennt?* Das Gedicht hatte Beethoven einst
in seinem Tagebuch notiert und die zitierte Strophe angestrichen.

Ahnlich sparsam wie mit dem Rhythmus verfshrt der
Komponist im ersten Satz der Sonate Nr.1 auch mit der f§
Harmonie. In tonaler Hinsicht ist die Durchfithrung symmetrisch, §3
dabei treten ausschlieflich Tonarten auf, die eng mit {-Moll ver- p#
wandt sind (As — b — ¢ — b — As). Zwei Themen mit identischem
Rhythmus und vier verwandte Tonarten — darauf beschrénken
sich in diesem Fall die grundlegenden Konstruktionselemente der
Sonatenform. Beethoven hatte sich das Ziel maximaler
Homogenitét gesteckt, alles Uberfliissige sollte vermieden wer-
den, ohne dabei die Deutlichkeit der Aussage aufzugeben.

Den Allegro-Satzen A-Dur und C-Dur liegt ein anderes
Kompositionsprinzip zugrunde. Hier herrscht eine Vielfalt bunter




Motive, die sich in Faktur, Strich und Dynamik unterscheiden. Das
Ganze ist mosaikartig aufgebaut, eine schéne Kombination
unzéhliger Elemente — eigenwillige Harmonien mit {iberraschen-
den Modulationen innerhalb einer gewagten und nicht immer vor-
hersagbaren tonalen Struktur. Das Hauptthema der Sonate Nr.2 ;
weist fiinf verschiedene Motive auf, die dann alle auch in der
Durchfiihrung verarbeitet werden. Das Seitenthema, das in E-Dur
beginnen sollte, setzt in der Mollvariante ein. Bevor es nach Dur
wechselt, erklingt eine unter tonalen Gesichtspunkten wunderli-
che Sequenz mit e — G — B - D — E - fis — (E). Noch zahlreiche |
weitere Beispiele fiir unkonventionelle Lésungen, die typische
Verfahren und Strukturen beleben, lieBen sich anfiihren,
Beethoven verbliifft beinahe mit jeder Phrase. Ebenso eigenwillig
ist auch der erste Satz der Sonate Nr.3 gehalten. Voller
Inspiration und ganz natiirlich entstehen immer neue kleine
Melodiefiguren, aus denen sich wie von selbst ein Allegro im kon-
zertanten Stil mit virtuoser Kadenz in der Coda zu entfalten
scheint. Dies alles musste seinerzeit ungewshnlich anmuten — die
Sonate galt als kammermusikalisches Genre, sie wurde nicht in
groen Konzerten gespielt.

Im op.2 lassen sich zwei unterschiedliche Herangehensweisen
an die Komposition eines Sonatenallegros beobachten.
Dutzende weitere sollten folgen, Beethoven wiederholte sich
nicht gern (mit Ferdinand Ries gesprochen: ,sein Geist hat ja bis
zu seinem Tode unaufhérlich Neues hervorgebracht*).

Gefragt, woher er seine Ideen nehme, antwortete Beethoven:
»ich kénnte sie mit Handen greifen, in der freien Natur, im
Walde, auf Spaziergéngen, in der Stille der Nacht, am frithen




Morgen, angeregt durch Stimmungen, die sich bei dem Dichter
in Worte, bei mir in Téne umsetzen“. Larisa Kirillina kommen-
tiert diese Bemerkung des Komponisten mit dem Hinweis, dass
Natur im Verstandnis der Klassiker nicht rétselhafte, beseelte
Landschaft sei, sondern eher denkender Verstand. Sie birgt
etwas géttliches, lichtes und halt zu philosophischen Reflexionen
an. Diese Reflexionen kénnen durchaus von Trauer bestimmt ?
sein, die Natur selbst ist dem Menschen jedoch nicht Feind (diiste-
re Phantastik, Sylphen, Waldschrate und Nixen waren dem 18.
Jahrhundert fremd, genauso die Vorstellung, drauBen in Waldern
und Télern verberge sich das mysteriés-gefahrliche Bose). Die
Darstellung einer Landschaft war eines Komponisten nicht wiir-
dig, Musik sollte vor allem Gedanken und Gefiihle zum Ausdruck
bringen: ,in den Figuren der Wolken sehen wir nichts, das unser
Herz beschafftigen kénnte“, schrieb Johann Georg Sulzer in sei-
ner , Allgemeinen Theorie der Schénen Kiinste®, die so popular
war, dass sie als Sammlung géngiger Begriffe bezeichnet wurde.

In diesem Kontext (Natur — Gott — Mensch) miissen wohl die
langsamen Sétze aller drei Sonaten op.2 gesehen werden.

Das Adagio der Sonate Nr.1 ist von Beethovens Freund Franz
Gerhard Wegeler mit Text unterlegt und 1807 unter dem Titel
»Die Klage*“ verdffentlicht worden. Bei Wegeler handelt das Lied
von vergangenem Gliick und vom Tod, es endet mit den Worten:
»Keine Hiilfe! Nirgend Hoffnung! Ach, wer rettet? Nur der Tod

befreyet mich“. Interessant ist dabei, dass es sich um ein Dur- B8

Stiick mit einem klangvollen, ,singenden®, schén entwickelten
Thema handelt. Lediglich iiber einigen Takten im Mittelteil, in
denen ein neues Bild aufscheint, liegt ein Schatten. Es ist tatsach-




lich sehr markant, erscheint aber deutlich erhabener und strenger
als die von Wegeler gewashlte Wehklage. Die Melodie schwingt
sich auf, die Mittelstimme wird in deutlichem Abstand zu ihr in
Terzen gefiihrt, der Bass tritt selten auf, nur einmal in zwei
Takten. Die treffende Formulierung Larisa Kirillinas, die poeti-
sche Freiheit der Klassiker schwebe in himmlischen Héhen,
wisse aber um die Erdanziehung, scheint von einer solchen Musik
inspiriert. Das Adagio der Sonate Nr.1 liefert eine anschauliche
lllustration dieses Schwebens, des Drangens aus dem Schofe der
Natur zu einem luftigen, traurigen und strengen Thema, das nur
einmal in zwei Takten an die Erdanziehung gemahnt.

Der langsame Satz der Sonate Nr.2 (Largo appassionato) ist
ebenfalls detailliert als Fabel interpretiert worden. Zwar entstand
diese Interpretation in einer ganz anderen Kultur und in einer
anderen Zeit, dennoch steht sie inhaltlich Wegelers ,Klage*
nahe. Die weibliche Hauptfigur in Alexander Kuprins Erzéhlung
,Das Granatarmband® hort dieses Largo nach dem Tod des
Mannes, dessen Liebe zu ihr unerwidert geblieben ist (er hielt die-
ses Stiick fiir das beste, was Beethoven geschrieben hat). Thre
Gedanken formieren sich zu Strophen, die jeweils mit den
Worten ,Gepriesen sei Dein Name*“ enden. ,Im Innersten rufe
ich den Tod herbei, doch im Herzen lobe ich dich: Gepriesen sei |
Dein Name. Du, du und die Menschen, die dich umgaben, ihr alle
wiBt nicht, wie schon du warst. Die Stunde schlagt. Es ist Zeit. £
Und sterbend singe ich noch immer in der schmerzlichen
Abschiedsstunde: Ehre sei Dir.*

Wie schon bei Wegeler fehlt auch in Kuprins Text jeglicher
Kontrast. Ohne die Musik zu kennen, miisste man sich bei der




Lektiire der Erzéhlung ein trauriges Lied ohne tiberraschende
Einschnitte vorstellen. Dabei beginnt bei Beethoven das Largo als

feierliche Pastorale, erst in der Coda &ndert sich iiberraschend das &

Thema, erklingt in Moll wie eine plétzliche Erscheinung, um dann
in jenseitiges Choralgelaut {iberzugehen. Ein Puschkinvers scheint i
dieser Musik eher gerecht zu werden: ,Ich bin vergniigt ... Da: |
eine Graberscheinung, Ein jahes Dunkel oder irgend so ...“.
Diese Zeilen lassen sich auf den langsamen Satz der Sonate Nr.3

beziehen, in denen ebenso unerwartet und geheimnisvoll ein

Schatten auftaucht, wenngleich wohl weniger dramatisch als im ik

ersten Beispiel. Bezeichnenderweise legt Puschkin diese Worte
Mozart in den Mund, der von seiner neusten musikalischen
~Spielerei” erzahlt. Fast scheint es, als haben die langsamen Dur-
Stiicke Beethovens ihr ,jahes Dunkel“ eben bei Mozart entliehen,
den er vergétterte und der ihn stets begeisterte. Haydn konnte
mit derlei Kontrasten wohl nur wenig anfangen.

Beethoven ging keineswegs davon aus, dass die drei Sonaten
op.2 unbedingt gemeinsam, eine nach der anderen aufzufithren
seien. Vielmehr hielt er es fiir véllig legitim, in einem Konzert nur
einzelne S&tze aus einer Sonate zu spielen, das war zu seiner Zeit
gangige Praxis. So ist beispielsweise bekannt, dass er bei einem
Gastspiel in Prag 1798 unter anderem das Adagio und das
Rondo aus der Sonate Nr.2 gespielt hat (also den zweiten und
den vierten Satz). Uns erscheint es dagegen heute selbstverstand-
lich, nicht nur jede Sonate als geschlossenes Ganzes wahrzuneh-
men, sondern auch ein ganzes Opus.

,Was mich angeht®, schrieb Beethoven einst in einem Brief an
Franz Brunsvik, ,mein Reich ist in der Luft, wie der wind oft, so




wirbeln die téne, so oft wirbelts auch in der Seele”. Mit diesem
Wirbelwind geht die f-Moll-Sonate zu Ende. Unméglich, direkt im
Anschluss ein kokettes, mondanes A-Dur anzustimmen, das
nichts weiB3 von den Dramen, die sich im Reich der Luft abspie-
len. Zwischen der f-Moll-Sonate und den beiden folgenden bedarf
es einer deutlichen Zasur, als ereigne sich hier etwas. Man méch-
te eine Anmerkung einfiigen wie: Faust ,schlagt das Buch auf
und erblickt das Zeichen des Makrokosmus. [...] War es ein Gott,
der diese Zeichen schrieb, die mir das innre Toben stillen?*
AnschlieBend kénnen die beiden folgenden Werke intoniert wer-
den, deren Seele taghell ist.

Anna Andrushkevich, libersetzt von Thomas Weiler
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