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Ludwig van Beethoven (1770-1827)

Sonata No.5 in C minor, Op.10 No.1
Dedicated to Countess Anna Margarete von Browne
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Sonata No.10 in G major, Op.14 No.2
Dedicated to Baroness Josephine von Braun
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Sonata No.22 in F major, Op.54

In tempo d’'UnN MENUELLO ......ovvviiiiiiiiiiiieenns [6:11]
ALLCGIELLO . . e vttt ettt ettt e [6:29]

Total
Time
[51:09]




One of the young Beethoven’s most cherished desires was
to surpass Mozart, the idol of his childhood years. After a myste- 4
rious early death in 1791 Mozart’s fame only increased, becom-

ing cloaked in legend and raising the composer’s genius to iNac-
cessible heights. Beethoven arrived in Vienna at the end of 1792,
intending, in the words of his patron Count Ferdinand Waldstein,
to ‘receive Mozart’s spirit from the hands of Haydn’.

The young Beethoven could not avoid such competition ‘in
absentia’, even if he had wished to: his contemporaries still
remembered Mozart well and constantly compared the style,
manner of execution and creative temperament of the two com-
posers. Such comparisons were not always in favour of
Beethoven. Although it was commonly believed that he had the
upper hand when it came to improvisation, outstripping even
Mozart, critics usually reproached Beethoven the composer for
an unnecessarily complicated style and an intentional striving for
originality. As if taking a stance against those who preferred




‘lucid” and ‘elegant’ art (essentially, the art of the music salon), in
his early years Beethoven frequently took as an example the
most complex and richly dramatic of Mozart’s works. For
Beethoven, Mozart represented both a rival and an ally in equal
measure.

Mozart’s Piano Sonata in C minor KV 457 served as a starting
point for Beethoven when he composed his first Sonata in C
minor between 1796 and 1798 (No.5, Op.10 No.1). Another |
mighty leap forward produced yet another sonata in C minor, the
Pathétique (No.8), in which Mozart’s influence can scarcely be
detected. In the Sonata No.5 there are several clear signs that
Beethoven eagerly studied Mozart’s masterpiece: the ‘Mann-
heim rocket’ — a swiftly ascending triad motif in the first bars of
the first movement’s main theme, the subsequent dialogue
between imperious and supplicatory ‘characters’, a shift to the
minor key of the second theme in the reprise, the influence of ,
operatic bel canto in the slow movement, and the explosive
nervous tension of the finale. This Mozart sonata influenced
many composers of the late 18th century, but Beethoven'’s ori-
entation on this well-known model was accentuated by his fer-
vour and daring as an adversary. In Sonata No.5 there is not yet
any sense of tragedy, philosophical depth or existential despair
(all these appear in his music somewhat later, and of course
they are expressed quite differently by Beethoven and Mozart).
Instead we feel an incredible charge of willpower, ascetic self-
discipline (no excess here!), precise thematisation and irre-
proachable exactitude of form. Of the three movements each
carries equal weight and none are vague or ambiguous,




although the music is filled with original and adventurous details
indicative of genius.

The triad of sonatas Op.10 (Nos.5 to 7) was dedicated to
Countess Anna Margarete von Browne (1769-1803). She
arrived in Vienna in 1795 with her husband, Count Johann
Georg (lvan Yurevich) von Browne-Camus (1767-1827), a
brigadier with the Russian military mission. Von Browne-Camus
came from a Russified Irish family and his wife was the daughter
of an eminent member of the nobility under Catherine the Great,
senator Otto Hermann von Vietinghoff-Scheel (1722-1792),
who was considered the uncrowned king of Livonia. It was Count
von Browne that Beethoven gratefully referred to as ‘the first
patron of his Muse’ (in the dedication of the three Trios, Op.9).
Probably Countess Anne Margarete (Annette) took piano les-
sons with Beethoven and, judging by the works dedicated to her,
she was a pianist gifted with refinement and insight rather than
virtuosity. Certainly the Sonata No.5 cannot be numbered
among his ‘salon’ repertoire. Still, it requires careful attention to
details of musical texture, rhetorically polished accentuation and
expressive phrasing, which were highly valued in the art of the
late 18th century.

One of the most charming Beethoven sonatas, No.10 in G
major, was written from 1798 to 1799 and included in the
sonata diptych Op.14 (together with No.9 in E major). This opus
was dedicated to Baroness Josephine von Braun (1765-1838),
wife of banker and theatre director Peter von Braun. It is hard to
say whether Beethoven was guided by this lady’s musical tastes or




simply inspired by his own impressions, but the Sonatas Op.14
(and especially No.10) occupy an unusual place among his early
compositions. They cannot be included with the ‘major’ sonatas
demanding powerful, manly pianism, or with the ‘minor’ sonatas
intended for the graceful hands of high-society dilettantes (the
two sonatas Op.49, for instance).

Perhaps it is here that Beethoven came closest to what was
described in treatises of the time as the ideal 18th-century sonata.
His sonata is neither overly lightweight nor onerously complex,
resembling a lively, unconstrained, sincere, emotional and witty |
yet polite conversation, like a fascinating dialogue in sound. It
corresponds to human relations where there is a place for brief
disputes, jokes, dreams, chivalrous flirtation (that may well
include genuine yet lighthearted infatuation), playful games and
dances in pleasant, friendly company...

First editions of many early Beethoven sonatas bear the desig-
nation ‘for harpsichord or pianoforte’ on the title page. We should
not be misled by this. Such captions are an obvious sign that the
publishers’ aim was to attract a wider circle of the public — harpsi-
chords were still in use in the provinces. But of all Beethoven’s

early sonatas it may be said that only No.10 is well suited to the

harpsichord, especially the ‘rippling’, ‘ringing’ first movement.

Nonetheless, it is precisely here, in the first edition of the sonatas pi*
Op.14, that the title page describes the pieces as suitable for [

fortepiano alone.

Sonata No.10 has three movements that maintain a joyful and
playful mood. The first movement belongs to the type of ‘singing
Allegro’ (‘das singende Allegro’) popular in the 18th century,




where the themes form a continuous stream of melodic develop-
ment without ever conflicting with one another. In Beethoven'’s
work this development progresses from the cheerful monologue
of the lyrical hero (main theme) to an intoxicating song with mel-
lifluous thirds (second theme) and an amorous dialogic duet (clos-
ing group). Clearly there is a difference of opinion, even a quar-
rel, in the development between characters — but blissful harmo-
ny is regained in the reprise.

The second movement, the Andante, is devoid of lyrical pas-
sages and presents a series of variations on a rather ‘playful’
marching theme. In his determination to continue in a largely joy-
ful mood, Beethoven refrains from pursuing the theme in a minor
key, contenting himself with ‘frightful’ dissonances in the penulti-
mate variation. The finale in the form of a rondo, described in the
score as a scherzo (‘'Scherzo. Allegro assai’), is peppered with
diverse musical witticisms and puns from the start of the main
theme, in a girlishly coquettish and rhythmically capricious man-
ner. In episodes the scherzo undergoes transformation, some-
times into elegant lyricism, sometimes into near-buffoonery, with
affectionately teasing dialogues between bass and soprano.

The Sonata in F major, No.22 (Op.54) is one of Beethoven’s
most mysterious and experimental compositions, written at the

peak of his creative mastery. Dating from the year 1804, it was

only published in the spring of 1806. At the same period
Beethoven composed two grandiose sonatas — No.21 (the
‘Waldstein’) and No.23 (also known as the ‘Appassionata’).
Drafts of all three works for piano appear side by side with those
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for the first edition of his only opera, ‘Fidelio’ (initially called it

‘Leonora’).

Overshadowed, as it were, by these giants, Sonata No.22 in
two movements seems modest and almost unremarkable. Even
in modern times it is rarely played by students (too hard!) or con-
cert pianists (being neither popular nor showy). It can be regard-
ed as an introverted sonata: music about music that is not written

to amaze or deeply move the listener, but for the sake of art itself, [

art observing its own boundaries and possibilities.

This work in two movements is reminiscent of certain piano
sonatas by Joseph Haydn, with which there are undoubtedly si-
milarities. However, contrasts such as those featured in the first
movement of the Beethoven sonata and the kind of geometric,
abstract toccatas that dominate the finale are absent in Haydn’s
work. Of course, in the 18th century such music could not have
been written, although even the music annotation refers us to a
past epoch. The first movement is designated as ‘In tempo d’un
menuetto’. But here the minuet is presented as a bodiless spirit,
almost a phantom, rather than a well-defined form. Certain
recognisable features have been preserved from the ‘king of
dances and the dance of kings’: the measured tempo, a few
rhythmical formulas and intonations of imaginary bows and
turns. But that only applies to the first theme; the second, in
forced octaves, bursts into this somewhat ironically recreated gal-
lant style with stomping and loudly rumbling bass.

The form of the first movement is also unusual for a minuet: a
double-themed rondo with a coda where the refrain varies in tex-
ture (ABA'B’A”). The contrasting episode with an invasion of




crashing octaves at its second appearance is curtailed, as if a
rowdy guest had gradually yielded to the enchantment of courte-
ous manners. But the main theme undergoes transformation too,
sounding in the coda like a hymn that rhythmically recalls the se-
cond theme from the first movement of the ‘Appassionata’.

In a strange way, the tone, texture, harmony and even form of
the first movement in Sonata No.22 bring to mind the ‘Andante
favori’, originally written as the slow movement of Sonata
No.21, but then removed and published as a separate piece (evi-
dently Beethoven decided that dimensions of this Andante were
incompatible with its intermediate role in the sonata).

The texture of the lively second movement, the Allegretto,
simultaneously reminds of us a Bach harpsichord prelude, a
piano étude and an early sonata, where the main and second

themes are not yet distinctly separate. But the development here ...,

is typical of Beethoven, being rather involved and rich in unex-
pected modulations that would have been highly unlikely in the
previous epoch. The tonal movement reaches A flat major and
continues in the reprise as well. This finale has something in com-
mon with the similarly mysterious and flowing finale of Sonata
No.12 (Op.26), but even there the form and themes have more
precise qualities. Here Beethoven seems to set himself the task of
composing a sonata form without any kind of distinct theme and
based only on textural unity and continuity of harmonic motion.
In terms of the experimental finale Sonata No.22 anticipates the
music of several 20th-century masters (Hindemith, Schoenberg,
Stravinsky), eagerly turning to much older forms while avoiding
any hint of sentimental nostalgia.




Another enigma associated with Sonata No.22 is the lack of
any dedication. Bearing in mind the biographical circumstances,
the composition of this sonata may be connected with lessons

Beethoven gave in 1804 to the widowed Countess Josephine I\

Deym, born Brunsvik (1779-1821). She became his ‘muse’ for |
several years and the composer dreamt of making her his wife,
but for various reasons (primarily class differences) this proved
impossible, and in 1807 their romance came to an end. In the |
music of Sonata No.22 there is no sign of emotional agitation or
torment, but the veil of mystery that cloaks these pages and the
sense of something left unsaid compel us to assume that the
absence of any dedication must, in this instance, remain one of
the sonata’s secrets.

Larisa Kirillina, translation by Patricia Donegan




[HVM M3 3aBEeTHBbIX »KeslaHumii oHoro BerxoBeHa 6buIO
MPEeB30ITY KYyMMpa CBOMX AeTCKUX JleT — MouapTa, cjiaBa KOTo-
pOro rocJie ero TaMHCTBEHHOM U paHHeit cveptu B 1791 roay
JMLIb BO3pacTasla, OKYTHIBASICh JIereHaMy M BO3BOAsS TeHMi
MotiapTta Ha Hegocsiraemyio BbicoTy. BetxopeH rpubsut B Beny
B KoHlle 1792 roma, mabbl, Kak MMcasl ero MeleHaT rpad
Depanuana BanpawrentH, «ionyuntb ayx Mouapta u3 pyk
lananHar.

M36erxkaTbh 3TOr0 3a0MHOrO COCTsI3aHus IOHbI BertxoBeH He
Mor, faxke ec/ 6bl 3aX0TesT: COBPEMeHHVKY, ellle XOPOLLIO [TOM-
HuBle MoLiapTa, MOCTOSIHHO CPaBHMBAIM MX CTWIb, MaHepy
Wrpbl ¥ TBOPUECKUI TeMmriepaMeHT. Takue cpaBHeHus! He Bcer-
na 6bum B rosib3y BerxoseHa. Xots B 061acTyt MMITPOBU3aLIN
OH, KaK CUMTaJIOCh, MpeBoCcXoawn faxke MouapTa, KpUTUKK
06bIUHO Yripekain BeTxoBeHa-KOMITO3UTOpa B U3JMILIHEI! [iepe-
YCJIOXKHEHHOCTY TCbMa U B CTPEMJICHUM K HAPOUYMUTO OpUrK-
HasibHoc™. Ho crioBHO 6bl MosieMusupysi ¢ TOKJIOHHMKaMm
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«ICHOrO» M WA3SIIHOTO» (@ MO CYTM CAIOHHOIO) MCKYCCTBA,
Mosnopoit BerxoeeH uacto 6pan 3a obpasel] Kak pa3 camble
C/IOKHble ¥ HaCbILIeHHble [paMaTM3MOM [POMU3BedeHNsI
Motapra. [TosTomy Mouapt 6bU1 a1st Hero B paBHO Mepe 1
COIEPHUKOM, U COIO3HUKOM.

Mouaprosckast doprermanuas Conara go mmHop KV 457
CTa/la OTIPABHOM TOUKOM TMpy coumHeHun berxoBeHoM B
1796-1798 romax ero mneppoit qo-muHopHoii Conatbl (N5,
op.10 Nel). Eme oamH MOIIHBI PBIBOK — M BO3HMK/IA ApYrast
[0 MyHOpHast coHaTta, «[latetnueckas» (N28), B KoTOPOIL YiKe
noutu Huuero ot Mouapta He octanock. B Conare ke Ne5
OBHaPY2KMBAIOTCST OYeBMAHbIE CJiefbl PeBHOCTHOI'O MU3YyUueHMUst
MOLIAPTOBCKOTO 1lefIeBpa: 3TO M «MaHT'eMCKasl pakeTa» — B3JIeT
IO 3BYKaM TPe3BYuMsi B MEPBbIX TaKTax [JIABHOI TeMbl [IepBoii
YacTv, U TOC/eAYIOUMA AVAJIOr BIACTHOIO U YMOJISIOLIETrO
«[lepCOoHazkel», U TepeHeceHre B MUHOP [OBOUHOM TeMbl B
penpu3e, U BAMsIHME OTMIEPHOro GeIbKaHTO B Me/UIeHHO YacTH,
1 B3pbiBUaTasi HepBHOCTb (umHama. Bripouem, MouaproBckas
COHaTa MOB/MsUTa Ha MHOTMX KoMrio3utopos KoHia XVIII Beka,
a y BerxoBeHa opueHTalysi Ha U3BECTHYIO TBOPUECKYIO MO/CIIb
BCerja COMpOBOKIAIACh AEP3KUM a3apTOM COCTSI3aTe/IbHOCTH.
B Conate No5 roka elle HeT HM TMOMUIMHHOIO Tparmsma, HU
dbrnocodcroit rybUHbL, HU 3K3UCTEHLIMAIbHOTO OTYasiHuS (BCe
3TO nosiBUTCS B My3blke DeTxoBeHa 4yTb rosaHee — U, KOHe-
UHO, BYIeT BbIpaxkeHo MHaue, Hexkesm y MoliapTta). 3ato 3aech
OLIYIIIAeTCs HeBEPOSITHDIN BOJICBOII 3apsifl, aCKeTUYeCKasi CaMo-
[UcLIMIUIMHA (HUJero JimiHero!), 4ekaHHOCTb TeMaTu3Ma U
GeayripeyHast BbiBepeHHOCTb dhopM. Hu ogHa u3 Tpex uacrein
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He MepeBelvBaeT APYryio, M HY B OAHOV HeT HUKAKMX HesiCHO-
CTeil, XOTsl BCIOAY UMEIOTCSI OPUTrMHAJIbHBIC U CMeJible [eTallu,
BbIJAIOLIME TIOYePK I'eHNsI.

Liukn Conatbl Ne5 tpamuioneH anst koHua XVII Beka, HO
Bornee Bcero xapakrepeH miss Mol@apTa, NpearoYNTaBLIero
YPaBHOBEILEHHYIO TPeX4YacTHOCTb. Mekay apaMaTyyHbIM COHa-
THbIM Allegro molto e con brio u nopeiBMCcTbIM bMHATBHBIM Pre-
stissimo HaxoauTcst OTpeleHHO-TIpekpacHoe Adagio molto B
CYMPAYHO-XOJIOAHOBATON TOHA/IBHOCTHU Jis-6eMorb Maxkop. Ta-
KO€ TOHaJIbHOE COOTHOIIeHMEe TUMIMYHO MMEeHHO 1 BeTxopeHa
1 BCTPEUYAeTCsl B LIeJIOM Psifie ero [J0-MMHOPHbIX LIMKIJIOB, BKITIO-
vast «[Tatetnueckyio conaty» u [aryio cumdonmio.

Tpuaga conat op.10 (NeNe5-7) 6buta mocesiieHa rpadute
AnHe Maprapere ¢on Bpoyn (1769-1803). Ona npuexana B
Beny B 1795 roagy Bmecte ¢ myxem, rpadom VeaHom [Opbe-
BuyeM (MoranHom [eoprom) BpoyHom-Kamycom (1767-1827),
GpuraaMpoM pycckor BoeHHou muccun. BpoyH-Kamyc mpouc-
XoOow1 U3 pofa ObpyceBIIMX MpPJIAHALEB, a ero keHa GbUia
[I0YepbIO0 BUOHOIO EKAaTePUMHMHCKOIO BeJIbMOXKM, CeHaTopa
Orro l'epmana pon Putunrod-lllens (1722-1792), kotoporo
CUMTa/IM HEeKOPOHOBaHHbIM KoposeM JludnaHaum. KmenHo
rpada BpoyHa BetxoBeH ¢ 6aronapHOCTbIO Ha3biBasl «IePBbIM
13 MeLleHaToB cBoeil Mysb» (B mocBsiieHnn Tpex Tpro op.9).
BepositHo, rpadvHs AnHa Maprapera (AHHeTrTa) Gpaia y
BerxoBeHa ypoku Urpbl Ha dopTernmaHo 1, Cyast 1o MOCBSIEeH-
HbIM el pou3BeieHNsIM, 6blTa MMAHUCTKOI HEe CTOJIbKO BUPTY-
O3HOI, CKOJIbBKO TOHKOM U npoHukHOBeHHO!. Conaty Ne5
HMKaK HeJib3sl TIPUUMCIIUTD K «CaJIOHHOMY» periepTyapy, OAHAKO
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OHa TpebyeT TIATe/IbHOrO BHMMaHUs K AeTaisaM (hakTypsbl,
PUTOPMYECKM OTTOUYEHHOM aKLEHTYaLMu M BbIpasuUTesIbHO
(bpasMpoOBKM, UTO UPE3BbIUANHO BbICOKO LICHWIOCh B MCKYCCTBE
3aBepuaplierocs XVIII pexa.

OpHa m3 cambix obastTesbHbIX GeTxoBeHCKMx coHat — Nel0,
coJib MaxKop — ObUla HarcaHa B 1798-1799 rogax u Boiivia B
CoHaTHbIN aunTux op.14 (BMecte ¢ N29, Mu Maxkop). DTOT oryc
6611 rocesmeH 6apoHecce Mosedune don Bpayt (1765-1838),
cyripyre 6GaHKMpa U TeaTpasibHOro ampekropa [lerepa o
BpayHa. TpyaHo ckasatb, pyroBoACTBOBaUICS Ji BeTxoBeH BKy-
CaMy 3TOVi Jambl WM BAOXHOBJISUICS KAKUMI-TO COBCTBEHHBIMMU
BIleUaT/IeHMsIMU, HO B ero PaHHeM TBOpYecTBe CoHatbl op. 14, n
ocobenHo Nel0, zaHmmaoT ocoboe Mecto. OHM He OTHOCSTCS
HU K «GOJIbIIMM» COHATaM, TPeOYIOLIMM MOLIHOTO U MY2KeCTBeH-
HOI'O TMMaHM3Ma, HM K «“MaJIeHbKMM», PAaCCUMTAHHBIM Ha U3SIIIHbIC
PYKM CBETCKUX [WIETAHTOK (Kak ABe coHatbl 0p.49).

[Noxkanyit, 3necb BetxoBeH Gimke Bcero noaxoauT K uae-
ambHOMY 06pady coHatbl XVIII Beka, ormmcaHHOMY B TpakTaTax
Toro BpemeHn. CoHaTa Kak HEUTO He CJIMIIKOM JIeTKOBECHOeE,
HO 1 He OBpeMeHMTesIbHO TPYAHOe; COHAaTa Kak IoAparkaHue
KVMBOW, HeNPUHYXKAEHHOM, MCKpPeHHel, 3MOLIMOHAWIbHON U
OCTPOYMHOI1, HO TIPUTOM YUTUBOI 6eceie; COHaTa Kak YBJieKa-
TeJIbHBI AMAIOr B 3BYKaX, Kak aHaJIOr uesioBeueckoro obiie-
HMUsl, T/Ie eCTb MeCTO U MMMOJIeTHBIM CIIOpaM, U IYTKaM, 1 Meu-
TaM, M TaJaHTHOMY GrUPTY (He MCKIIOYAoEeMy VCKpPeHHe
JIerkom BIIIOGIGHHOCTH), M PEe3BbIM UIPaM U TaHLAM B TIPUSIT-
HOW APYXKEeCKOV KOMITaHMM. ..




Ha TUTYJIbHDBIX JIMCTaX I1epBbIX ]/I3£[aHI/I]Z MHOI'MX pPaHHUX
coHaT BerxoBeHa 3Haunoch: «/11st KaBecuHa Wi nmaHogop-
Te». DTO He [OJIKHO BBOAMTH Hac B 3abnyxaeHue. Buaumo,
usgatesin, rnomMeulasd Takme Hadrmcu, pacCUnTbIBa/IN MMPYBJIEYb
BoJslee WIMPOKUIT KPYT TMOKYIaTesieil, Befb B POBMHLIMAIBHOM
OBbITY KJIaBeCUHbI TOT/a ellle coxpaHsumch. Ho 13 Bcex panHMx
coHat BerxoBeHa, Moxkaiyit, XOpOLIO 3BYUMT Ha KIaBeCHMHE
b CoHata N210, ocobeHHO ee «wkypualllas» U «3BeHsIIasy
riepsast yacTb. OIHAKO Kak pa3 TUTYJIbHBIN JIMCT MepBOro U3aa-
HUA COHaT Op14 OTCbUIaeT MCIIOJIHUTEJId MCKIIIOUUTEJIbHO K
doprenuaHo.

Conata N210 TpexuyacTHa M CIUIONIb BbiAEp!KaHa B pafo-
CTHO-UI'PUBOM HaACTPOEHMN. l_[epBaﬂ YaCTb MNPpUHAAJICKUT K
mobumomy B XVIII Beke Tuny «rieyuero Allegro» (das singende
Allegro), roe Tembl, He KOHGIMKTYS APYT C APYroM, o6pasyioT
CIUTOLIHOIA MTOTOK MeJioauyeckoro passutus. Y BerxoseHa ato
pa3BuTHE UAET OT PafOCTHOrO MOHOJIOTA JIMPUYECKOro repost
(rraBHast MapTVs) K YMOUTE/IbBHOMY TEHUIO CJTaKO3BYUHBIMI
TepLmsMn (robouHasi TeMa) U K JI0BOBHOMY AMaiornyeckoMy
[aysTy (3aktounTtesibHas maptus). B paspaboTke mMexay nepco-
HazkaMM SIBHO TPOMCXOOUT Pa3MoJIBKa, a TO U ccopa — HO B
pernpu3e BOLIAPSIeTCsl CYaCT/IMBasi FTapMOHMSI.

Bropas uactb, Andante, nuiieHa MpUYECKMX MOMEHTOB U
NpefiCTaB/sieT CoBOM psifi BapyaLMili Ha UYTb «UrPYLICUHYIO»
MapileByio TeMy. beTxoBeHy HacTOJIbKO He XOUeTcss oMpayaTh
3mech obliiee pafoCTHOE HACTPOEHMe, UTO OH AaxKe BO3ePKN-
BaeTCsl OT MPOBe/ieHNsl TeMbl B MUHOPE, OrPaHUUMBAsICh JIMIIb
«CTpallHbIMM» AMCCOHAHCaMM B TPeArioc/efiHeil BapuaLym.

e
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DuHan B hopMe poHAO o3arsiaBiieH Kak ckepuo (Scherzo.
Allegro assai) 1 MOJIOH BCEBO3MOKHbBIX MY3bIKaJIbHBIX [IYTOK U
Ka/1aMBypOB, HauMHasi MPSIMO C [JIABHOM TeMbl — »KeHCTBeHHO-
KOKET/IMBOM M PUTMUYECKM Karpu3Hoi. B srmsomax ckepLios-
HOCTb 060OpauMBaeTcsl TO M3SILHOA JIMPUKON, TO rouTtu 6yd-
boHHBIMYM Uanoramu Gaca U CorpaHo, KOTOPble JMHOBOBHO ros-
[Apa3HMBAIOT APYr Apyra.

Conara ¢da maxop Ne22 (op.54) — oaHO 13 caMbIxX 3ara-
[OYHBIX M 3KCIIePUMEHTAIbHBIX CO3aHuii MacTepa, BCTYIIUB-
1Iero B Mopy MOJIHOTO pacliBeTa TBopyeckux cwi. OHa Gbuta
HarmcaHa B 1804 roay, a nzmana b BecHon 1806-ro. B Tor
JKe CaMblil Mepuo/l COUMHSUTUCH [IBe PaHAMO3Hble BGeTXOBeH-
ckre coHatbl — Ne21 (rak HasbiBaemast «ABpopa») m Ne23
(M3BecTHast Kak «ArMaccroHaTa»); 3CKU3bl BCeX Tpex opTeru-
QHHBIX MMPOM3BeIeHUI COCEeICTBYIOT C 3CKM3aMM TepBOii pefaK-
LM eIMHCTBEHHOM onepbl Berxopena — «Pupeno» (M3Havasib-
HO — «JIeoHopa»).

Oxka3aBICh CJIOBHO 6bl B TEHM 3TUX FUTCAHTOB, ABYXYaCTHast
Conata N222 BbIrJIIANT CKPOMHOV UM TOUTU HEMNpPUMETHOIA.
[lazke B Hallle BpeMsi ee pefko UrPaloT M yualyecs: (C/MILKOM
TpyaHa!), M KOHLepTUpYIoUMe [MMaHMUCTbl (HeromnyaspHa u
HeabdekTHa). DTO CBOEro poAa COHATa-MHTPOBEPT: My3blKa O
My3blKe, HarMcaHHasi He [UIsl TOrO, YTOObl KOro-TO TOPasUTb
WIM pacTporath, a Paay CaMoro MCKYCCTBa, M3yJaloliero cob-
CTBEHHbIE T'PAHMLIbI I BO3MOKHOCTMU.

[IByXUacTHbBII LIMK/T OTCbUTAaeT HaC K HEKOTOPbIM opTermaH-
HbIM coHataMm Moseda [aitaHa, ¢ KOTOPBIMU TYT, HECOMHEHHO,




ectb Heuro obuee. OaHako y [aiigHa He 6bUTO HM TakUX KOH-
TPacToOB, KaKue MPUCYTCTBYIOT 3[eChb B MepBOi YacT, HU
TAKOI TeoMeTpUYecKM abCTPakTHOM TOKKATHOCTH, KOTOpast
rocrioacteyeT B ¢uHase. B Heapax XVII Beka Takast My3blka
3aBeJOMO He MorJI1a ObITb HarlMcaHa, XOTsl OHa OTCbUIaeT Hac K
MIHYBILIEI1 3I0Xe [daxke B CJIOBeCHbIX peMapkax. O6osHaueHne
rnepeoit yacti — In tempo d’'un menuetto, To ectb «B Temrie
MenysTa». Ho MeHysT nipesicTaBiieH 3aech He B Buae GopMbl, a
b B BUAe GecresiecHOro ayxa, nourtu npuspaka. Ot «kopo-
Jil TaHLIeB M TaHL[a KOPOJIei» COXPaHWIACh OTAeJIbHbIe Y3Ha-
BaeMble UepTbl: pa3MepeHHbI1 TeMIl, HeKOTOPble PUTMUUeCKIe
dbopmysibl, MHTOHaLVM BOOBpazKaeMbIX MOKJIOHOB M Pa3BoOpO-
ToB. [la 1 TO 3TO KacaeTcsi /Milb MEepBO TeMbl; BTOpast Ke
TeMa B (POPCMPOBAHHOM OKTABHOM M3JIOKEHUM BPbIBAETCS B
HECKOJIbKO MPOHMYECKU BOCCO3[aHHbIA CTWIb T[aJlaHTHOI
SMOXM C TOMaHbeM U IPOMKUM GacUCTbIM TOBOPOM.

Dopma MepBoit yacTu TakKe HeobblUHA [UIsl MeHYaTa: 3TO
[BYXTEMHOe POH/IO C KOHoiA, rae pedpeH dhakTypHO Bapbupy-
ercs (ABA’B’A’’). KoHTpacTHbI 3M130/ CO BTOPXKEHMeM Ipo-
XOUYLIMX OKTaB NPV BTOPOM IOSIBJIGHUM COKpALleH, Kak ecn
Gbl GYIMHBIA TOCTb [MOCTEINEHHO MoAAAJICs YapaM J1o6e3Horo
obxoxaeHusi. OHaKO 1 [VIaBHas TeMa MpeTeprieBaeT TPaHC-
dbopMalLmio, 3ByUa B KOZAE Kak F'MMHMYECKasl MeCHb, PUTMU-
YeCKM HarloMMHamu@s MoBOYHYI0 TeMy U3 TMEepBOM 4YacTu
«AIraccroHaTb.

CrpanHbIM 06pa3oM M TOHAJIBHO, U (akTypHO, M TapMOHU-
yeckn,  maxe 1o ¢opme repsast yactb CoHatbl Ne22 Hario-
muHaeT Andante favori — «JTio6umMoe Andante», neppoHavyasbHO




HarmcaHHoe BerxoBeHoM Kak MemyieHHast yactb CoHaTbl Ne21,
HO IO 3PesioM Pa3MbILUIeHN U3bATOe OTTYAa M U3[aHHOE Kak
caMocTosTe/bHas Mbeca (MaciTabbl aToro Andante, Buammo,
MOKA3a/ICh KOMIIO3UTOPY He COOTBETCTBYIOIMM ero MpoMe-
JKYTOUHOM POJIM B LIMKJIE).

DakTypa noasmKHOM BTOpoN yacty, Allegretto, HaromuHa-
eT OHOBPEMEeHHO ¥ GaxOBCKYIO KJIABECHMHHYIO MPesioamio, U
bopTenraHHbIii 3TIOA, ¥ CTAPMHHYIO COHATY, B KOTOPO ellie He
GbUIM YeTKO Bbifle/ieHbl IJlaBHas 1 robouHast TeMa. Ho paspa-
60TKa 37ecb MCTUHHO GeTXOBeHCKasi, AOBOJIbHO 6oJibluasi U
BoraTasi Ha HeOKIMAAHHbIe MOAYJISALIM, KOTOPbIe Bpsifl vt 6blin
Gbl BO3MOXKHBI B TPeAbIAyIIYIO 3IOXY. TOHa/IbHOE pa3BUTHE
[OXOAUT A0 Ji-6eMosib Maxkopa U He MpeKpallaeTcsl Jaxke B
penpuse. DTOT UHa/I BbI3bIBAET acCCOLMALMKU CO CTOJb rKe
3aragouHo crpysummcs dunHaioM CoHatbl N212 (op.26), Ho
faxke TaM GopMa UM TeMaTu3M uMesn Gosiee orpefesieHHbIe
ouepTaHusi. 37eCh 2Ke KOMIIO3UTOP CJIOBHO 6bl IIOCTABWI [epes
cob0i1 3af1auy COUMHUTD COHATHYIO (opMy 6e3 CKOIbKO-HMBYIb
BHSITHO! TeMbl M OCHOBaHHYIO JIMilb Ha (pakTYpHOM eMHCTBE 1
Ha HerpepbIBHOCTY FapMOHUYECKOro ABvkeHusi. CBoelt sKcrie-
puMeHTanbHOCTbIO uuan CoHatbl Ne22 mnpenBocxuinaet
MY3bIKY HEKOTOpPbIX MacTepoB XX Beka (XuHgemura,
[llen6epra, CTpaBMHCKOr0), OXOTHO OBPALIABLIMXCH K CTapyH-
HbIM (opMaM, HO u3berapumx JOGOrO HaMeKa Ha CEeHTUMEH-
TaJIbHOE K HUM OTHOILIEHMe.,

Conara Ne22 He uMeeT IOCBSIIEHMS, M 3TO TOMKe OfHa U3 ee
3arafiok. YumurtbiBas Guorpaduryeckrie OBCTOSATeSIbCTBa, MbI
Mo3BOJ/IMM ceBe OCTOPOXKHO MPeArosioRUTb, UTO CO3[aHue




3TOM COHATbl MOIJIO 6BbITb CBS3aHO C YpPOKaMy, KOTOpbIe
Berxosen B 1804 romy paean oBpoobeslledt rpadbuHe = "_5
2Kozedune [eim, ypoxaoenuoit Bpyuceuk (1779-1821), cras- ra)
1Ieil Ha HeCKOJIbKO JIeT ero My3oi. BerxoBeH Meutan o 6pake
C Helo, HO MO Pa3HbIM MpUUMHaM ([pekae BCero COCIOBHBIM)
3TO OKa3asI0Ch HeBO3MOKHbIM, 1 B 1807 roay Mx poMaH 3abep- |/
wwicst paspbiBoM. B Mysbike CoHaTbl N°22 HeT HUKaKuxX Mpu-
MeT [AYLIeBHbIX BOJIHEHUI 1 Tep3aHuit, HO ¢Jiep 3arafiouHOCTU
M HEe[OMOJIBOK, OKYTBIBAIOLMII ee CTPaHMLbI, 3acTaBJisieT
[OYMaTb, YTO OTCYTCTBME IMOCBSALICHUs] B JAHHOM CJIyyae uYacTb
3TOW TalHbI.

Jlapuca KupuanuHa 20




Der junge Beethoven wollte alles daran setzen, das Idol sei-
ner Kindheit zu iiberfliigeln. Aber nachdem Mozart 1791 so frith 2 1
unter mysteriésen Umstédnden ums Leben gekommen war, hatte
die Legendenbildung sein Genie ins unermessliche gesteigert.
Beethoven reiste 1792 nach Wien, wo ihm sein Férderer
Ferdinand Ernst von Waldstein Ende 1792 ins Stammbuch
schrieb: , Durch ununterbrochenen Flei erhalten Sie: Mozart’s
Geist aus Haydens Handen.“

Fiir den jungen Beethoven war der Wettstreit schlechterdings
alternativlos. Seine Zeitgenossen hatten Mozart noch frisch im
Gedachtnis, sie glichen fortwsahrend Stil, Spielweise und
Temperament an ihm ab. Und diese Vergleiche fielen nicht
immer zu Beethovens Vorteil aus. Seine Improvisationskunst
wurde zwar noch tiber die Mozarts gestellt, Kritiker bemangelten
die beethovenschen Kompositionen allerdings als unnétig kom-
plex und krampfhaft originell. Als wollte er mit den Anh&ngern
der ,reinen“ und ,schénen“ Kunst (der Kunst des Salons) pole-




misieren, orientierte sich Beethoven h&ufig gerade an den beson-
ders komplizierten und dramatischen Mozartwerken. Mozart war 4
ihm Gegner und Verbiindeter gleichermaRen.

Mozarts Klaviersonate c-Moll KV 457 stand 1796-98 Pate fiir

Beethovens erste Sonate c-Moll (Nr.5, op.10 Nr.1). Mit seiner §.%

zweiten Sonate c-Moll, der ,Pathétique® (Nr.8), machte
Beethoven einen Satz nach vorn — sie hatte schon fast nichts
Mozartsches mehr. Aber in der Nr.5 hat die eifrige Lektiire des !
Meisters sichtbare Spuren hinterlassen. Etwa die ,Mannheimer
Rakete“, eine entlang der Dreiklangsténe rasch aufsteigende
Tonfolge in den ersten Takten des Hauptthemas im ersten Satz
oder der sich anschlieBende Dialog zwischen der herrischen und
der flehentlichen ,Figur”, der Einfluss des Opern-Belcanto im
langsamen Satz oder das fiebrig nervése Finale. Mozarts Sonaten
haben viele Komponisten des ausgehenden 18. Jahrhunderts
inspiriert, bei Beethoven schwingt jedoch auch immer der for-
sche Wetteifer mit. Die Sonate Nr.5 lasst noch echte Tragik, phi-

losophische Tiefe und existenzielle Verzweiflung vermissen — sie [l

halten kurze Zeit spater in Beethovens Musik Einzug und werden |
ganz anders ausgedriickt als bei Mozart. Dafiir beeindruckt sie mit
einer unwahrscheinlichen Willenskraft, asketischer Selbstdisziplin
(keine Extras!), exakt gearbeiteten Themen und perfekt austarier-

ter Form. Keiner der drei Sétze dominiert, alle sind durchweg klar §

gestaltet, dabei blitzt in originellen und kiihnen Details immer
wieder das Genie Beethovens auf.

Der Sonatenzyklus Nr.5 steht in der Tradition des ausgehenden
18. Jahrhunderts, ist aber besonders charakteristisch fiir die von
Mozart bevorzugte ausgewogene Dreigliedrigkeit. Zwischen das




dramatische Allegro molto e con brio und das furiose finale
Prestissimo tritt ein wunderbar entriicktes Adagio molto in einem
dunklen, kiihlen As-Dur. Diese Tonartenfolge ist sehr typisch fiir

Beethoven, sie ist in einer Reihe weiterer c-Moll-Werke anzutref-

fen, auch in der ,Pathétique® oder der 5. Sinfonie.

Die drei Klaviersonaten op.10 (Nr.5-7) sind der Grafin Anna
Margarete von Browne (1769-1803) gewidmet. Sie war 1795
mit ihrem Gatten Iwan Jurjewitsch (Johann Georg) Reichsgraf
von Browne-Camus (1767-1827) nach Wien gekommen, einem
Brigadier der russischen Militarmission. Dieser entstammte
einem Geschlecht russifizierter Iren, seine Frau war die Tochter
des angesehenen Adligen Senator Otto Hermann von
Vietinghoff-Scheel (1722-1792), der als ungekronter Kénig
Livlands galt. Besagten Grafen Browne apostrophierte
Beethoven in seiner Widmung der drei Trios op.9 dankbar als
~premier Mécéne de sa Muse*. Grafin Anna Margarete (Annette)
hat wohl von Beethoven Klavierunterricht erhalten. Nach den ihr
gewidmeten Kompositionen zu schlieBen, war sie nicht die grofe

Virtuosin, eher eine sensible und verstdndige Interpretin. Die §

Sonate Nr.5 ist sicher kein Repertoirestiick fiir den Salon, sie
erfordert héchste Aufmerksamkeit fiir alle Details der Faktur,

\- r | /.M
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eine rhetorisch klare Akzentuierung und ausdrucksvolle

Phrasierung, was in der Kunst jener Jahre hoch geschatzt wurde.

Die Sonate Nr.10 G-Dur, eine der bezauberndsten Beet-

hovensonaten iiberhaupt, entstand in den Jahren 1798-99. Mit
der Sonate Nr.9 E-Dur fiigt sie sich zum Diptychon op.14. Es ist

Baronin Josefine von Braun (1765-1838) gewidmet, der Gattin =




des Bankiers und Theaterdirektors Peter von Braun. Wir kénnen
nur dariiber spekulieren, ob Beethoven sich bei der Komposi-
tion vom Geschmack der Baronin oder von eigenen Eindriicken
leiten lieB, in jedem Fall nehmen die Sonaten op.14 in seinem
Frithwerk eine Sonderstellung ein, vor allem die Nr.10. Sie
zdhlen weder zu den ,groBen“ Sonaten, die ein machtvolles,
kithnes Klavierspiel erfordern, noch zu den ,kleinen* fiir die zar-
ten Hande vornehmer Dilettantinnen wie etwa die beiden
Sonaten op.49.

Mit op.14 kommt Beethoven wohl dem Idealbild der Sonate,
wie es in den Traktaten seiner Zeit beschrieben wird, am néch-
sten. Nicht zu leichtgewichtig soll sie sein, aber auch nicht zu
beschwerlich, sie soll einem Gesprach dhneln, das lebendig,
zwanglos, offen, emotional, geistreich und gleichzeitig gesittet ist,
ein reizvoller Dialog in Kléngen analog zum natiirlichen
Zwiegesprach mit Raum fiir fliichtige Wortwechsel, Scherz und
Traum, fiir galante Schmeicheleien (bis hin zu aufrichtiger zarter
Verliebtheit) und fiir ausgelassenes Spiel- und Tanzvergniigen in
geselliger Runde ...

Auf den Deckblattern der Erstausgaben vieler frither
Beethoven-Sonaten findet sich der irrefiihrende Hinweis ,, pour le

Clavecin ou Piano-Forte®. Die Verleger wollten damit offenbar @

einen gréBeren Kundenkreis ansprechen, schlieBlich waren
damals in der Provinz durchaus noch Cembali anzutreffen. Von
allen frithen Sonaten Beethovens Kklingt wohl nur die Nr.10 auch
auf dem Cembalo, besonders ihr murmelnd surrender erster
Satz. Doch ausgerechnet das Deckblatt der Erstausgabe der
Sonaten op.14 verweist ausschlieBlich aufs Klavier.




Die Sonate Nr.10 umfasst drei Sétze, sie ist durchweg in einer
sorglos-heiteren Atmosphére gehalten. Der erste Satz zéhlt zum
Typus des im 18. Jahrhundert sehr beliebten ,singenden
Allegros®, in dem sich die Themen, ohne miteinander in Konflikt
zu geraten, in einen melodischen Entwicklungsstrom ergiefen.
Bei Beethoven fiihrt diese Entwicklung vom fréhlichen Monolog
des lyrischen Helden (Hauptthema) zum berauschenden Gesang
in klangvollen Terzen (Seitenthema) und schlieflich zum dialogi-
schen Liebesduett (Schlussteil). In der Durchfithrung kommt es
offensichtlich zu Verstimmungen, gar zum Streit, in der Reprise |
herrscht aber wieder selige Harmonie.

Der zweite Satz ist frei von aller Lyrik, das Andante besteht aus
Variationen auf ein fast etwas niedliches Marschthema. Im
Wunsch, die freudige Grundstimmung nicht zu triiben, geht
Beethoven sogar so weit, auf die Durchfiihrung in Moll zu ver-
zichten, er setzt lediglich ein paar ,furchterregende” Dissonanzen
in der vorletzten Variation. Bereits im feminin koketten, rhyth- |
misch hoéchst eigenwilligen Hauptthema ist das mit , Scherzo.
Allegro assai“ iiberschriebene, in Rondoform gehaltene Finale
mit musikalischen Kabinettstiickchen gespickt. In den Episoden |
schlagt das Scherzo bald in elegant lyrische Passagen um, bald in
fast buffoneske Dialoge zwischen Bass und Sopran, die einander
liebevoll necken.

Die Sonate F-Dur Nr.22 (op.54), eine der besonders rétsel-
haften und experimentellen Kompositionen Beethovens, ent-
stand auf der Hohe seiner Schaffenskraft. Im Jahr 1804
geschrieben, wurde sie erst im Friihjahr 1806 verdffentlicht. In




dieser Zeit komponierte er auch die beiden fulminanten Sonaten
Nr.21 (,Waldstein-Sonate*) und Nr.23 (,Appassionata®“). Die
Arbeiten an diesen drei Klavierwerken fallen zeitlich mit den
Entwiirfen zur ersten Fassung von Beethovens einziger Oper
,Fidelio® (urspriinglich ,Leonore®) zusammen.

Als stiinde sie im Schatten dieser Monumentalwerke, wirkt die
zweisatzige Sonate Nr.22 bescheiden, fast unscheinbar. Bis heute
meiden sie Studenten (zu schwer!) und Konzertpianisten (unbe-
kannt und wenig effektvoll). Die Sonate ist auf ihre Art introver-
tiert, sie ist Musik {iber Musik, sie will nicht beeindrucken oder
anrithren, sondern ist reine Kunst, die die eigenen Grenzen und
Maglichkeiten auslotet.

Der zweisétzige Zyklus verweist auf einige Klaviersonaten
Haydns, dem er in gewisser Weise verwandt ist. Allerdings gab es
bei Haydn weder die Kontraste, wie hier im ersten Satz, noch die
geometrisch abstrakte Toccata des Finales. Im 18. Jahrhundert
war eine derartige Musik noch nicht denkbar, wenngleich hier
selbst auf der Wortebene auf die vergangene Epoche Bezug
genommen wird. Der erste Satz ist {iberschrieben mit ,,in Tempo
d’un Menuetto“. Doch das Menuett erscheint hier nicht als Form,
sondern als korperloser Geist, fast als Phantom. Vom ,Kénig der
Ténze und Tanz der Konige® sind nur mehr vereinzelte Merkmale
geblieben: verhaltenes Tempo, rhythmische Formeln, die
Intonation imaginierter Verbeugungen und Wendungen. Und
auch diese Anklénge bleiben auf das erste Thema beschrénkt.
Das zweite bricht mit seinen forcierten Oktavbewegungen in
diese leicht ironische Stil-Imitation des galanten Zeitalters mit
stampfendem, vernehmlich grummelndem Bass ein.

e




Auch die Form des ersten Satzes ist untypisch fiir ein Menuett.
Es handelt sich um ein aus zwei Themen formuliertes Rondo mit
Coda, wobei die Faktur des Refrains variiert wird (ABA’'B’A”’).
Das Gegenthema mit dem donnernden Einsatz der Oktaven ist
bei seinem zweiten Auftreten verkiirzt, als erliege der polternde
Gast bereits dem Zauber der Liebenswiirdigkeit. Doch auch das
Hauptthema erfahrt eine Veranderung und erklingt in der Coda
als hymnisches Lied, dessen Rhythmus Erinnerungen an das
Seitenthema aus dem ersten Satz der ,Appassionata® weckt.

In Tonalitat, Faktur, Harmonien und sogar Form erinnert der
erste Satz der Sonate Nr.22 auf sonderbare Weise an das
Andante favori. Sein ,bevorzugtes Andante* hatte Beethoven
urspriinglich als langsamen Satz fiir die Sonate Nr.21 geschrie-
ben, es dann aber nach reiflicher Uberlegung doch als eigenstin-
diges Werk herausgegeben. Offenbar hatte er die AusmaBe des
Andante als unpassend fiir ein bloBes Zwischenstiick befunden.

Die Faktur des munteren zweiten Satzes (Allegretto) hat etwas
von einem bachschen Prélude fiir Cembalo, aber auch von einer
Klavieretiidde oder einer Barocksonate, in der Haupt- und

Seitenthema noch nicht klar unterschieden werden. Doch die | '

Durchfithrung ist ganz Beethoven — eher umfangreich und voller
liberraschender Modulationen, an die in der vorigen Epoche
kaum zu denken gewesen wire. Die tonale Entwicklung lauft auf
ein As-Dur hinaus und reiBt auch in der Reprise nicht ab. Das
Finale weckt Assoziationen mit dem &hnlich sonderbar strémen-
den Schlusssatz der Sonate Nr.12 (op.26), doch selbst dort waren

Form und thematische Arbeit stérker konturiert. Hier scheint der 8

Komponist sich dagegen die Aufgabe gestellt zu haben, ohne §




erkennbares Thema zu einer Sonatenform zu finden, die ganz =

auf einheitlicher Faktur und ungebremstem Harmoniefluss
basiert. In seiner Experimentierfreude nimmt das Finale der

Sonate Nr.22 die Musik einiger GroBmeister des 20. Jahrhun- *

derts wie Hindemith, Schénberg oder Strawinsky vorweg, die mit ¢+

Vorliebe auf tradierte Formen zuriickgriffen, sich dabei aber jegli-
che Sentimentalitét versagten.

Der Sonate Nr.22 ist keine Widmung vorangestellt, damit gibt

sie ein neuerliches Rétsel auf. Ein Blick in Beethovens Biografie

kénnte fiir eine Verbindung zu den 1804 erteilten Klavierstunden f

fir die verwitwete Josephine Gréafin Deym geb. von Brunsvik
(1779-1821) sprechen, die iiber mehrere Jahre seine ,,Muse*
war. Beethoven hatte sie gerne geheiratet, konnte dies aber unter
anderem aus Standesgriinden nicht tun, so dass es 1807 zum

Bruch kam. Zwar enthélt die Musik der Sonate Nr.22 keinerlei .,

Anzeichen fiir Gefiihlsaufwallungen und Seelenqualen, doch legt
der Schleier verrédtselter Andeutungen den Gedanken nahe, die
fehlende Widmung sei hier Teil des Geheimnisses.

Larissa Kirillina, tibersetzt von Thomas Weiler
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music at the Sevastopol Music School. In 1994 he won the Grand Prix

at the Vladimir Krainev International Young Pianists Competition (in
Kharkov). From 1997 he continued his musical education in Krainev's
class at the Hanover University of Music and Drama. At the age of 18 he
was First Prize Laureate and Audience Favourite at the Arthur Rubinstein
Competition in Tel Aviv, where he was the youngest contestant.

Tchetuev has given concert tours in Russia, Ukraine, Western Europe
and various Eastern countries, performing solo and/or with an orchestra.
He has participated in numerous international musical festivals (including
the Paris Chopin Festival, the Menuhin Festival in Gstaad, the
Klavierfestival Ruhr, the La Roque d’Anthéron Festival (France) and the
Schleswig-Holstein Festival. Igor Tchetuev has played in concerts with the
Mariinsky Theatre Symphony Orchestra, the St Petersburg Philharmonic
Academic Symphony Orchestra, the Hanover NDR Orchestra, the
Cologne WDR Rundfunkorchester, the Halle Orchestra, the Orchestra
dell’Accademia Nazionale di Santa Cecilia, the Israel Philharmonic and the
New Japan Philharmonic.

He has performed with Evgeny Svetlanov, Vladimir Spivakov, Valery
Gergiev, Alexander Dmitriev, Rafael Frubeck de Burgos and Marc Elder.

Tchetuev has recorded the complete Chopin piano sonatas for the
Orfeo label and the complete sonatas of Alfred Schnittke for the Caro
Mitis label (this recording received many accolades, including the ‘5 de
Diapason’ in the Diapason magazine, the German prize Preis der
deutschen Schallplattenkritik and the Opus d’Or in the e-magazine Opus
Haute Définition). The Caro Mitis label has been issuing recordings of the
Beethoven piano sonatas as performed by Tchetuev since 2005.







RECORDING DETAILS

Microphones — Neumann km130; DPA (B & K) 4006 ; DPA (B & K) 4011
SCHOEPS mk2S; SCHOEPS mk41
All the microphone buffer amplifiers
and pre-amplifiers are Polyhymnia International B.V. custom built.
DSD analogue to digital converter — Meitner design by EMM Labs.
Recording, editing and mixing on
Pyramix system by Merging Technologies.

Recording Producer — Michael Serebryanyi
Balance Engineer — Erdo Groot
Recording Engineer — Roger de Schot
Editor — Carl Schuurbiers

Recorded:

28-30.09.2010 5th Studio of The Russian Television and Radio
Broadcasting Company (RTR), Moscow, Russia

@®&® 2011 Essential Music, P. O. Box 89, Moscow, 125252, Russia
®a® 2011 Mysbika Maccam, 125252, Poccust, Mocksa, a/4 89

www.caromitis.com
www.essentialmusic.ru

CM 0062010

WRRERRBLRDERERRRER RIS




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV (Za stvaranje Adobe PDF dokumenata najpogodnijih za visokokvalitetni ispis prije tiskanja koristite ove postavke.  Stvoreni PDF dokumenti mogu se otvoriti Acrobat i Adobe Reader 5.0 i kasnijim verzijama.)
    /HUN <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


