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Blumenstiick (Op.19)
Blumenstiick (Op.19). .......................... [5:54]

Frau Majorin Friederike Serre auf Maxen zugeeignet
Dedicated to Mrs. Friederike Serre on Maxen

Sonate fiir Klavier Nr.1 fis-Moll (Op.11)
Sonata for piano No.1 in F sharp minor (Op.11)

Introduzione. Un poco adagio — Allegro vivace. . . [12:32]
Aria. .. [2:52]
Scherzo e Intermezzo

Allegrissimo — Intermezzo — Tempo I............ [4:43]
Finale. Allegro un poco maestoso. ............. [12:01]

Clara zugeeignet von Florestan und Eusebius
Dedicated to Clara by Florestan and Eusebius

Kreisleriana. 8 Phantasien fiir Klavier (Op.16)
Kreisleriana. 8 Fantasies for piano (Op.16)

B AuBerstbewegt................. . ... ... ..., [2:32]
Sehr innig und nicht zu rasch .. ............. ... [8:45]
Sehr aufgeregt . .. ....... .. .. ... [4:38]
@ Sehrlangsam........... .. .. ... .. ... .. ... .. .. [4:10]

Sehr lebhaft .. ............. . ... ... ... . ... .. .. [2:50]

Total
Time
[79:00]




Sehrlangsam........... .. ... ... ... ... ...... [4:02]

Sehrrasch ... ... .. ... .. ... .. .. .. .. ... [2:02]
Schnell und spielend .. ....................... [3:34]

Seinem Freunde Fréderic Chopin zugeeignet
Dedicated to bis friend Fréderic Chopin

Arabeske (Op.18)
Arabesque (Op.18)............ ... ... ......... [7:44]

Frau Majorin Friederike Serre auf Maxen zugeeignet
Dedicated to Mrs. Friederike Serre on Maxen



Critics are always keen to know something the composers
themselves cannot say. [...] Heavens above, when will the day 4
dawn that at last nobody asks us what we wanted to express in
our God-given compositions: look for the fifths and leave us in
peace. Of course Schumann'’s parting shot about the search for
parallel fifths (intervals forbidden in composition) was in jest. This
was something Schumann himself never did, although he was a
first-class critic. On the contrary, he showed a lively interest in
any circumstances relating to his subject matter when he wrote
about a composer or his works in the Neue Zeitschrift fiir
Musik. He wanted to know ‘about the composer’s school, the
opinions he held in his youth, his ideals, even his activities and liv-
ing conditions’.

This album features piano compositions Schumann wrote in
the 1830s: the Sonata No.l in F sharp minor, Op.11
(1833-1835); Kreisleriana, Op.16 (1838); Arabeske, Op.18
(1839); and Blumenstiick, Op.19 (1839). Instead of seeking




fifths we will try to picture circumstances in the composer’s life
that would have influenced these pieces.

All of the above-mentioned works were composed for his ‘old,
dear, beloved’ pianoforte. Schumann spent his ‘happiest” hours
sitting at this instrument. He wrote that the piano ‘was obliged to
share everything I felt, all my tears and sighs, but also all my joys’.

As a small boy Schumann spent many hours each day improvis- '

ing on the piano. If he was unable to play for any length of time
he experienced ‘a painful yearning for music and piano playing’.
At the age of twenty Schumann abandoned his law studies so he
could finally devote himself to music, attempting to make up for
lost time in his career as a pianist. Hoping to quickly becoming a
virtuoso pianist, he invented a mechanical device to develop inde-
pendent movement of the fingers during playing. One finger was
suspended in a loop and remained motionless while he practised

exercises with the rest of his hand. Alas, this enterprise ended =7

tragically. The tendons of his right hand were permanently da-
maged in the experiment and his aspirations to become a pianist
were ruined. Nonetheless the pleasure Schumann derived from
composing for piano remained, and until 1840 he mistrusted any
other instrument. But after ten years had passed other genres
and performance ensembles began to interest him and the piano
became ‘too narrow’ for his way of thinking, although in the last
years of his life during confinement in the Endenich insane asy-
lum Schumann spent many hours improvising on the piano. This
pursuit gave him new strength, although the feeling was only
temporary. Eager to share his joy with his wife, he wrote:
‘Sometimes I do wish you could hear me playing’.




By all accounts Schumann was taciturn and self-absorbed, and
when venturing an opinion he spoke in muted, expressionless
tones. After Wagner had spent time in his company he described
Schumann as a ‘highly talented musician, but an unbearable
man’. Judging from external appearances nobody could have

imagined he was a man concerned about ‘everything that hap- :

pens in the world: politics, literature, people’ and captivated by

‘everything worthy of note in modern times’. Subsequently this ‘

‘everything’ found expression in his music (this is cited in his let-

ters). Music betrayed the extraordinary intensity of his inner life, 7

which was otherwise hidden from view.

It was in 1828 that Schumann first met ‘a capricious little girl
who loved cherries more than anything’. He was eighteen, she
was still nine. So far he only dreamt of a career as a pianist, but
little Clara had already tasted the first fruits of artistic success.
Seven years later they were betrothed, but the proposed mar-
riage encountered opposition from her father Friedrich Wieck, a
piano teacher who taught both Clara and Schumann. He hastily
did his best to separate the lovers by taking Clara to another
town, believing she would soon forget Robert. ‘It was easier for
the knights of old who could walk through fire and slay dragons
to win the hand of their beloved,” lamented Schumann. Four
years of secret correspondence and infrequent meetings followed
(1836 to August 1840), and for Schumann this marked a period
when he was either ‘desolate, ailing and exhausted’ (if Clara had
not written for some time), or on the contrary, ‘excessively
happy’ (after being reassured that she loved him the same as
ever). ‘Nothing inspires so much as suspense and a longing for
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something,” he noted, adding that sometimes this longing ===

‘evokes one’s innermost thoughts at the piano’. In 1840 Robert
and Clara’s anguish was rewarded by their long-awaited mar-
riage, and at the same time one of the most remarkable chapters
of Schumann’s art was finally complete — his music for piano. ;

On the night of October 17th to 18th, 1833, soon after the :
death of his much-loved sister-in-law Rosalie, Schumann wrote that
‘the most terrible thought any man can have occurred to me — that
of losing one’s mind’. He goes on to ask ‘Whatever happens if
one cannot think any more?’ The idea ‘took his breath away’ and
his unaccountable fear ‘drove him from one place to the next’. Of
course, there is no obvious link between his compositions and
this dire foreboding of his future illness. But the composer wrote
at one point that the key to all his actions and all his personal
peculiarities lay in the suffering he had experienced. As he him-
self declared: ‘God knows what monstrous things might be dis-
closed to us, could we but witness the moment of conception of *
every work of art!” Quite possibly his reflections on insanity would
number among these ‘monstrous things’.

Sonata, Kreisleriana, Arabeske, Blumenstiick — only the first
of these, the sonata, refers to a familiar musical form. But a
sonata in this style was an entirely new phenomenon. The title
page of the first edition makes no mention of Robert Schumann.
Instead the composer becomes a two-faced Janus with the mys-
terious pseudonyms ‘Florestan’ and ‘Eusebius’. These were ima-
ginary personae that Schumann often used to sign his articles
and the two often quarrelled, personifying the composer’s own
opposing hypostases in his music journal. By nature the former




was fiery, passionate and at times ruthlessly sarcastic, while the
latter represented a gentle dreamer and philanthropist loath to
hurt anyone’s feelings. Both put ‘heart and soul’ into the compo-
sition of this sonata and dedicated it to Clara (who else?).
Naturally the sonata is about love — a love that evokes widely

diverse states: each has a separate movement. In the introduction §;,

that precedes the first movement two voices are heard: we may
assume this is an anticipation of future events by Florestan and
Eusebius. Florestan speaks of the impending drama in the first
movement; Eusebius muses on the tranquil delight of the second.
By the third movement (a scherzo) their thoughts have turned to
whimsy. The fourth could easily be called a fantasy on the theme
of love that knows no laws or bounds, since it contains an
extraordinary number of musically diverse episodes (strung one
after the other and repeated in garlands of notes). Schumann
applies the direction semplice, ‘simply’, to one such episode.
Simply, but on a theme of prime importance.

Dedicated to Frédéric Chopin, Kreisleriana takes Schumann’s
favourite form — a cycle of miniatures. He took just four days to
write it and later admitted that he preferred the work to many of
his other compositions. Clearly the emotions invested in the
music were especially dear to him. These were innermost feel-
ings that Schumann confided to Clara alone: ‘You and one of
your ideas play the main role’; ‘boundless love is heard in some
of the movements’; ‘your life and mine are there’. To others he
left only the title — Kreisleriana, which conjures up the image of
Kapellmeister Kreisler and conveys an intuitive feeling that the
composer is concealed behind Hoffmann’s character. Kreisler




the musical genius, idealist and dreamer created a deep impres-
sion on Schumann and their destinies were similar in some
respects. As you may recall, The Life and Opinions of the
Tomcat Murr describes a veritable ‘Schumanniana’: Johannes
Kreisler and the young singer Julia fall in love but every chance of
happiness is cruelly blighted by Julia’s mother, wife of the coun-

sellor Benzon. When Kreisleriana was composed Robert and

Clara bore a distinct resemblance to the pair in Hoffmann’s
novel, although still unaware that their own story would have a
different, happier outcome.

The cycle is comprised of eight movements which the com-
poser classified by the subheading ‘Fantasies’. Simple enough,
one might think: movements in free form, nothing special here.
But take note: fantasies are the only genre where a thought flash-
es like lightning, then fades in mid-flight before it transforms into
a new idea which is for a moment forgotten, then strikes out
anew...

The Kreisleriana fantasies represent the swarm of scintillating
ideas that troubled the composer before he artfully ensnared
them in a net of sheet music. This calls to mind the advice
Schumann once gave in a critical review of his contemporary
Franz Lachner’s music to be ‘more cynical, refrain from repeat-
ing fine thoughts too long and squeezing the last drop from them;
instead they should be blended with other new and even finer
thoughts’. Close study of Kreisleriana would have shown
Lachner what Schumann had in mind. For a cycle lasting appro-
ximately thirty minutes there is a vast number of ‘fine thoughts’
or themes. Seventeen, if we take the trouble of counting them.




They leave an indelible auditory impression: ideas come into =

being and die away in our presence, before our very eyes. Quick =

reactions are required and it is no simple matter to play the role
of accessory in this lively game. Just try to grasp a completely
new idea every ninety seconds or so!

The Arabeske and Blumenstiick comprise two one-move-
ment pieces that are best characterised in Schumann’s own
words: ‘variations without a theme’. Indeed, in these composi-
tions there are no traditional themes or variations to be found. In

each of the pieces several images or themes take turns, although 1

the intonations are characterised by a similarity that is reminis-
cent of variations. This is not difficult to detect: for instance all
three themes in the Arabeske begin with a version of the same
motif of four sounds, although each continues in a new vein.

Schumann describes his aim in devising such pieces in his let-
ters: ‘I want to skilfully unite the little things, and I have many of
those’. By ‘little things’ he meant the same themes he first used
to weave the Arabeske or Girlande (the original name), and then
the whimsical Blumensttick.

The German word Blumenstiick was used to describe a floral
picture (Blume means ‘flower’ and Stiick a ‘piece’, a ‘trifle’).
Schumann may have selected this title to evoke associations with
literature as well as painting. We know that the composer was
exceptionally fond of the German Romantic writer known as

Jean Paul (born Johann Friedrich Richter). Jean Paul’s satirical

novel verbosely entitled ‘Flower, Fruit and Thorn Pieces; or, the
Married Life, Death and Wedding of F.S. Siebenkés, Poor Man'’s
Lawyer, in the Burgh of Kuhschnappel’ tells the tale of a man




whose family life is so wretched that he follows a friend’s advice =% .

and takes desperate measures. By faking his own death

Siebenkas miraculously regains his freedom and proceeds to %

marry the beautiful Natalie.

While the title Blumenstiick alludes to Jean Paul’s ‘flower
pieces’, the composer had no intention of illustrating the novel.
There is a deeper and more interesting connection. Schumann
used various musical themes, as diverse and similar as the differ-

ent literary images adopted by Jean Paul. The writer’s wish to :

portray a ‘mosaic picture of this life of ours, made up of many
small pieces, many-tinted moments, motes, atoms, drops, dust
and vapours’ and to express the whole in one breath, in a single
surge of emotion, was achieved in this remarkable composition
by Schumann.

Varvara Timchenko, translated by Patricia Donegan ==
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PUMUKU GEYHO XOMam 3HAMb Gel4u, Komopble U camu
KOMNo3umopul pacckasame He moaym. <...> Bose, nacmy-
num Ju, HaGKoOHeu, 8pems, Koaga Hac He bygym cnpauusameo,
umo Mul XOmeau Gulpasumb CcGoUMU 602KecmaEeHHbIMU
COUUHEHUSMU: Uwume KGUHMbI U OCmagbme HAC @ noKoe.
Hanyrcreue IllymaHa uckaTh mapasiiesibHble KBUHTBI (MHTEp-
BaJIbl, 3aripelleHHble B KOMITO3UTOPCKOM MPAKTMKe), pa3yme-
ercst, HecepbesHo. Cam lllymaH HMKOra 3TOrO He Aesia, XOTs
11 GbUT MepBOK/TACCHBIM KpUTHKOM. Haripotus, koraa B «Hosoit
MY3bIKaJIbHO ra3eTe» OH MMCa/l O KAKOM-TO aBTOpe Wi
npon3BeeHnm, TO KMBO MHTEpPeCcOoBaJICd BCEeM, UTO MMeJIO K
OMUCHIBAEMOMY TIpeIMeTy XOTb Kakoe-To oTHoulleHue. OH
JKeJlaJl 3HATb «O ILIKOJIE KOMIIO3MTOPa, O ero IOHOIIeCKUX
B3MVIsIaX, O TOM, UTO C/IYKWIO eMy MPUMEpPOM, Aaxke O ero
MIPUBBIUKAX U XKUTEMCKMX OBCTOSTEIbCTBAX?.

B stoM anbboMme mpescrapsieHbl (OpTeraHHble [POu3-
Benenust [lymana, kotopbie Harcanbl B 1830-e roast: CoHa-
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Ta N2l da-aues muHop op.11 (1833-1835), «Kpeiicieprata»
op.16 (1838), «<Apabecka» op.18 (1839) u «Blumenstiick» op.19
(1839). He 6ymem uckaTb TaM KBUHTBI, HO TOIbITa@MCs
npeactaBuTh cebe Te OBCTOATENbCTBA KU3HU aBTOPA,
KOTOPbIE MMeJl/i OTHOIICHUE K 3TUM [beCaM.

Bce HasBaHHble COUMHEHMSI HaMMCaHbl [JIsT «CTAporo,
popororo, Jobumoro» doprenuaHo. MHcTpyMeHTa, 3a
roTopbiM LllyMaH npoBoans «camble cyacT/Bbie» yachl: «EMy, —
et [llymaH, — NpUIIOCh MepekuTb CO MHOIO BCe, UTO s
VCTIBITAJI, BCe CJie3bl M B3[0XM, HO M Bce pagoctw. Eie
MaJieHbKMM MasiburkoM lllymaH daHTasupopasn Ha posisie
eXe[HeBHO IO MHOIY 4YacoB. EciM oH gonro He wurpat,
BO3HMKa/Ia «G0JIe3HeHHasl TOCKa 0 My3blke U (hopTernMaHHoI
urper. Korma B pgeaguats Jier llyman  6pocun
IOPUCTIPYACHLINIO, UTOBbI HAKOHELI-TO 11eJIMKOM MTOCBSITUTD cebst
My3bIK€, OH TPUHAJICA KMBO HarOHATH BpeMms, ynymel—u—loe Janece
doprenmanHoit Kapbepbl. CTpeMsicb CKopee CTaTh MUAHMCTOM-
BUPTYO30M, OH BbIAYMaJl MeXaHUJecKoe MpUCIiocobieHne st
Pa3BUTUA HE3aBMCMOCTU TTaJIbLieB BO BpPeMs UI'PbI. O[[]/IH n3
MasiblieB MpyY TOMOLIM TeT/IM TOABELIMBAJICS U OCTaBasICs
HETOBVXKHBIM, B TO BpeMsl KakK ApYrue YrpaxkKHsUIMCh. YBBbI,
aTa 3aTest KOHUWIach Tparmuecku. CyxoxRWiMs TPaBoil PyKM
GbUM HeTOTIPaBMMO TOBPEXK/IEHbI, a 3TO 03HAYAJI0, UTO ABEpPU
MMMaHUCTUYCCKOT O Byayiero 3aTBOPWINCH 1St
3KCIrepyMeHTaTopa Habceraa. OQHAKO PafiocTb OT COUMHEHUs
s popTermaHo octaBasiachk. Brutots go 1840 ropma Llyman
He [I0Bepsi/I HUKAaKOMY MHOMY MHCTpyMeHTyY. CrycTs AecsiTh JieT
ero 3aMHTepecyioT Apyrve KaHpbl UM UCIOJIHUTe/bCKYMe




COCTaBbI, a CbOpTeHV[aHO CTaHET «CJ/IMIIKOM TeCHbIM» [J1d ero
MBICJIeN, — OHAKO B TMOC/IeHNe HY CBORII KM3HU, 3aMlepThii B
cyMaciuesanemM gome B DHpaeHuxe, lllymaH BHOBb GymeT MHOrO
danHTasupoBath 3a posieM. 3a 3TUM 3aHATMEM OH BpPeMEeHHO
UYBCTBOBAJI NIPWINB CWI U, KeJjlas TIOAE/IUTBCS C »KEeHOM 9TOM
pafocTbio, Mmicasl oaHaxkabl: «MHorma MHe xoTesnoch 6bl, uTO6
ThbI MOoC/IyLIaJIa».

[oBopsiT, uro 06buHO [llymMaH 6bUT MOTUAIMB, TIOTPYXKEH B
cebst, a Koraa YTO-TO FOBOPWI, TO TUXMM, HEBbIPA3UTesIbHbIM
rosiocoM. Baruep, noobuapimcs ¢ TakuMm LlymaHoM, Harues
ero «BbICOKOOAAPeHHLIM MY3bIKAHTOM, HO HEBBIHOCKMbIM
yesoBekom». C BUOY HMKTO HE MOT IPeAroJIoKUTb, UTO Ha
CaMOM [Iejie 3TOrO UesioBeKa BOJIHOBAJIO «BCE, UTO MPOUCXOOUT
Ha ©esioM cBeTe, — TOJUTUKA, JIMTepaTypa, JIOOW,
3axXBaTbIBA/IO «BCE [IpMMeYaTes/IbHOe B COBPEMEHHOCTW», a
3aTeM 3TO «BCe» UCKaJIO BbIpazKeHus! B My3bike (OH yroMmuHast 06
aToM B mmcbMax). Y Mysblka BblgaBasia CKPBITYIO OT IJla3
HeoOblUaMHYI0 MHTEHCUBHOCTb ero BHYTPEHHeN KU3HU.

B 1928 romy PobGepT mno3HakoMmwics cO «CBOEHPABHOIA
[IeBOYKOI1, MpeAroynTaBIleli BUIIHM BCEeMY Ha cBeTe». Emy
BbUIO BOCEMHa/ILIaTh, el AeBsTb. MeK/ay TeM OH IOKa TOJIbKO
MeuTa/l O Kapbepe I[MaHMCTa, a MasieHbKas Kiapa yxke
BKYIIIa/ia NepBble [10bl apTUCTUYECKOr o ycriexa. Yepes ceMb
JleT 9Ta [eBOYKa CTasa ero u3bpaHHMLENR, HO ee oTel|
Dpuapux Buk — neparor, npenoaaesaeumii popTernmaHo u e,
n Ulymany — 6bur nporus storo 6Gpaka. OH nocreww
pas3nyuntb BmobIeHHbIX, yBe3 Kiapy B apyroit ropoa, rae,
o ero TroJcueTaM, OHa /[JOJIKHa Oblla CKOpPO 3abbITb
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Po6epra. «CrapbiM poiliapsam 6su10 sterue, — ckopber Llyman,
— OHM MOTJIM Paay CBOEM BO3JMOOJIGHHOM WATM B OCOHb U
ybuBaTh qpakoHa». YeTbIpe rofga TanHom Mepercki U peakux
Bctpeu (1836-i1 — apryct 1840 r.) — aTo mepuon, Korda
[lymaH To «yKkacHO mevaseH, 6osieH u yromen» (ecm Knapa
[IOJICO He TMMILET), TO, HAOBOPOT, «CIMIIKOM CUacCT/IMB» (ecsu
Y3HaeT, UTO IO-TIpeKHeMy oueHb Jiobum). «Huuro Tak He
OKpbUISIeT, KaK HalpsiKeHre M TOCKa M0 ueMy-Hubyab», —
3aMeTWIT OH O[IHAXKbl, U MOPOVi MMEHHO 3Ta TOCKA «BbI3bIBACT
3a posiyieM COKpoBeHHble Mbic». B 1840 romy crpamaHus
Krapsl n IllymaHa 6bUtM BO3HArpasKaeHbl [10JIFOXKAAHHBIM
CYMPY?KEeCTBOM, a C HUM BMecTe Oblsla 3aBepllieHa M ofHa U3
CaMbIX YAMBUTEJIbHBIX CTPAHML] IIYMAHOBCKOIO MCKYCCTBA —
cTpaHuLa GopTernaHHON MY3bIKA.

OpHazkpl, B Houb ¢ 17 Ha 18 oktsibpst 1833 ropa, Bckope
Ioc/ie KOHUMHBI MWIOV ero cepaly POACTBEHHMLbI, HeBEeCTKM
Pozamu, lllymany «ipuiiia B rosioBy camast yxKacHasi MbICIIb,
Kakasi TOJIbKO MOXKeT ObITb Y UesioBeKa — MbIC/Ib O ToTepe
pasyMa», 0 TOM «4TO Ke 6yaeT, ec/m Tbl HUMKOraa Oosiblie He
cMoxelib  aymath?». OT Hee «3axBaTblBa/IO [bIXaHMe»,
6Ge30TUeTHBII CTpax «THall ¢ MecTa Ha mector. CBs3b Mexkay
ero COUMHEeHMSMM U 3TUM HefoBpbiM Mpea3HaMeHOBaHVeM
Oyayiieit 6osie3HM, KOHEYHO, HesiBHA. Ho opaHaxkabl
KOMITO3UTOP Harcasl, UYTO B TOM TEPEXKUTOM CTPaZlaHNM eCTb
KJTIOU KO BCEM ero MOCTYIKaM, KO BCeM JIMYHBIM OCOBEHHOCTSIM.
A BOT Apyroe ero BbickasbiBaHue: «Mbl y3Ha/m 6bl CTpaLIHbIE
Bely, ec/i 6bl B KarkKIOM MPOU3BEACHMM MOIJIM MPOHMUKHYTH
[10 CaMOVi OCHOBbI, 3 KOTOPOil OHO TMPOMU30IUIO». Bo3MOXKHO,




Cpeay 3TUX «CTPallHbIX Bellel» OKa3aMchb Obl U MBIC/IM O
B6esymuint.

«CoHata», Kpeiicnepuana», «Apabecka», «Blumenstiick»... O
3HaKOMOVI (pOpMe FOBOPUT TOJIbKO NepBOe Ha3BaHMe — COHaTa.
OpaHako coHaTa B TAakOM CTWie 6blla siBJIeHMEM COBEpILIEeHHO
HOBbIM. Ha TuTy/IbHOM JcTe mepBoro mamaHust He 3HAUMIIOCh
mmenn Pobepra lllymana. Ee aBtop, crnoeHo apynvkmit Axyc,
rpeAcTas MojA TaMHCTBEHHbIMU TceBAoHuMaMy Propectad 1
OB3ebuit. Ob6a BBIMBIIMIICHHBIX JIMIA, MMEHaMM KOTOPBIX
]_UyMaH Hepeako IoArmcbiBasl CBOM CTaTbM M KOTOPbIE YaCTO
CIIOpWIM [APYr C APYroM Ha CTpaHULaXx ero raserThl,
OJIMLIETBOPSUIM TIOJISIPHBIE UriocTacu ero ayum. [lepebiit Gt
[0 XapakTepy MbUIKMM M CTPACTHBbIM, MHOrAa Ge3:KaloCTHO
SI3BIJI; BTOPOV — HEXKHbI MeuTtaresib, GWIAHTPOII, AL
uykre uysctBa. Oba Hamca/ COHATy «KPOBbIO cep/la» 1
nocesTwn ee Kape (Komy ke eme?). CoHaTa, KOHEUHO Ke, O
JIOBBU — TaKoi, KOTOPasi BbI3bIBACT CaMble Pa3Hble COCTOSHMS:
VISl Kask[OOTO U3 HUX — OTAe/bHasi yacTb. B mHTpoaykimm,
npeaBapsiollieli MepByio YacTb, CJIbILHBI [Ba ToJoca: Io-
BuanMomy, Driopectad u DB3ebuii MpeackasbiBalOT Gyayiime
cobbrtus. PriopectaH rOBOPUT O TPAAYIIMX ApaMax [epBoi
yacTu, OB3ebuit rPe3nT O CIIOKOMHOM YIIOeHMM BTOPON. TpeTbst
(crepLIO) OBPATUT UX MBIC/IU B MIYTKY. YeTBepTyio MOXKHO 6bUIO0
Obl Ha3BaTb (haHTa3Meli O JIOOBK, He 3HAOIIeli KaHOHOB U
I'paHNUL], TaK HeOGbI‘JaVIHO BeJIMKO B Hel KOJIMYeCTBO Pa3/IMYHBbIX
[0 My3bIKe 3MU3010B (OHM HAHU3BIBAIOTCS OAVH Ha APYroil 1
MOBTOPSIIOTCS  LesibiMy  rupiisiHaamy). OamMH U3 HUX — C
pemapkoit semplice, «ipoctor. [IpocTo, HO Kak ByaTo O caMom
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[JIaBHOM.

«Kpericnepuana», mnocesueHHast lllymanom ©penepuky
[lorieny, HammcaHa B JIO6MMOIL 1JIs1 KOMITO3UTOpa Gopme — B
dopme tmrita muHnatiop. lyMaH counHmn ee 3a yeTbipe [Hs,
a IOTOM TMPU3HABAJICS, UTO JIOGUT 6OJIbllle MHOTMX CBOUX
Beueit. [lo-BuaMMoMmy, 4yBCTBa, BJIOKEHHble B 3TY MY3bIKY,
b eMy ocobenHo poporu. O Hux, corkpopeHHbIX, Llyman
noeesas b Kiape: «34ech TIaBHYIO pojib Urpaellb Thbl U
TBOSI MbIC/Ib», «Ge3MepHasi JIIOGOBb 3BYUYNUT TaM B HEKOTOPBIX
YacTsx», «TaM TBOsl KU3Hb U Mosi». Bcem mpoumM oH ocTapuit
OOHOCJIOKHBIA ~ KOMMeHTapuit —  «KpeiicnepuaHa», —
BBI3bIBAOILIMIT B BOOOpaxeHuMu o6pa3 KaresbMerncrepa
Kpericiiepa ¥ MHTYUTMBHOE OIUylleHMEe, UYTO 3a repoem
TodmaHa npuTamics cam aBTop LMKIIa. [ @HUaIbHbIN MY3bIKaHT,
npeasmct u danrazep Kpericiep He TOJIBKO MMITOHMPOBAJI
[lymany, HO 1 MMesT B YeM-TO CXOAHYIO ¢ HUM cyabby. Ecrm
rnomumre, B «@KuTenckux Bo3speHusx Kora Myppa» ormcaHa
Hacrosimasi «uyMaHmaHa»: Voranxec Kpericiep u 1oHast rieBuia
IOnmms mobaT apyr apyra, HO X BO3MOXKHOE CUacTbe XKeCTOKO
paspyiuaer Matb [Onum, coeerHuua bBenuon. Korma
counHsiach «Kpeiicnepuana», Pobept un Krapa Bnpaeay
MOXOAWIN Ha 3Ty Mapy 13 poMaHa [odmaHa, elle He 3Hasi, YTO
Y UX ucTopuM GyaeT Apyroit, CYacT/IMBbIA KOHeLI.

B umksie Bocemb mbec, KOTOPbIM KOMITO3UTOP Al }KaHPOBbIIA
MoA3aro/ioBoK  «daHTasm». Kaxercsi, Bce MPOCTO: Mbechbl B
cBoboaHoit dopMe, uto TYT ocobeHHoro? OOHAKO 3amMeTuM:
baHTa3Ms — eMHCTBEHHDIN KaHP, KOTOPbIN obeliaeT obieusb B
3BYKM He TOJIbKO UYBCTBA M PasMbIlUIEHNUs,, HO U WPy




BOOOpaXkKeHus, KOorjJa MbIC/Ib TO BCIbIXMBAET, [10A0OHO
MOJIHUM, TO TaCHET Ha MOJIIYTH!, TO COCKa/Ib3blBaeT B HOBYIO, TO
3abbIBaeTcst, TO BAPY CHOBA [IPOH3aerT. ..

Danrasum «KpericsiepraHbl» — 3TO POV CBEPKAIOLIVX MbICTICHN,
KOTOpble Gepequi Co3HaHMe KOMIIO3UTOPa U UCKYCHO 6blin
YJIOBJIGHBI UM B CeTM HOTHOM Gymaru. Bcrommnaercs: coeer,
nmanHb [LlymanoM cBoemy coBpemenHmky Ppaniy Jlaxuepy B
KPUTMUECKOM OT3bIBe Ha ero My3biky: «Haao 6bITb LMHMUHEE 1
He TOBTOPSITb CBOM KpacuBble MBIC/IM CIIMIIKOM [JOJITO, He
BbIIAB/IMBATDb M3 HUX BCE [0 TOC/IeHEel Karuli, a MpUMeIlIBaTh
K HUM ApYyryie MbIC/IY, HOBbIe U ellie 6osiee Kpacubie». Ecu 6bi
JlaxHep BHMMaTesbHO NpucMoTpesicst K «KpeiiciepuaHe», oH
Obl HaBepHsiKa TOHsUT, uTto mMesn B Buay lyman. [Insa umkiia,
KOTOPbIi [UTUTCS MOpsiAKa TPUALATY MUHYT, B HEl He MPOCTO
MHOI'O KpacuBbIX MbIC/Ieit-TeM, a odyeHb MHoro. CeMHaauarth,
ec/m Mbl BO3bMeM Ha cebst Tpya cocumTaTb ux! OHM oCcTaBsSioT
Ha C/IYX HeuarjiaayMoe BIIeYaT/IeHMe: MbIC/IM DPOKAAIOTCS U
YMMPAIOT MPSIMO B HALLIeM MPUCYTCTBUM, Y Hac Ha ri1azax. Crarb
COYUACTHMKOM 3TOV OYPHOI UIPbl BOOOpPaKeHMsl He TaK-TO
npocto — Tpebyercs ObicTpoTa peakuyu. [lonpobyiite-ka
MOYTY Kazk[ble TIOJITOPbl MMHYTbI BOCIIPUMHMMATb COBEPLIEHHO
HOBYIO MbICJIb!

«Apabecka» 1 «Blumenstiick» — gBe omHOuacTHble Mbechl,
KOTOpbIE JIyullle BCero OXapakTepu30BaTh C/IOBAMU MX aBTOPA:
«Bapuaumm, HO 6@3 TeMbI». B 3TUX COUYMHEHUAX MbI

[eMCTBUTE/IbHO He HaiileM HUM TPaAULIMIOHHON TeMbl, HU
TPaAMLIMOHHBIX Bapualmit. B Kaxkaoit M3 Mbec vepeayioTcs
HECKOJIbKO 0Opa3oB-TeM, KOTOpble, BIIPOYEM, OTAe/IbHBIMMU




VHTOHALMSIMM TakK TOXOXKMU, KaK BbIBAIOT MOXOXKU MeKay coBoii
VMMEeHHO BapuaLmu. D10 6e3 Tpyaa o6Hapy:KMBaeTCs Ha CIYX:
HaripyMep, Bce Tpu Tembl «Apabecki» HauMHAIOTCS C BapyiaHTa
O[IHOrO M TOrO Ke MOTMBA M3 YeTbipexX 3BYKOB, KOTOPbIIL,
O[IHaKO, MMeeT BCSIKMI pa3 HOBOE MPO/IOJIKeHMe.

06 npee co3manus Tarux mnbec Lllyman yriommtan B nucbmax:
«fl xouy MCKYCHO OBGbeAVMHUTb MasleHbKMe Belliy, KOTOPbIX Y
MeHsi MHOro». [ ozl «MaJileHbKMMM BelllaMy» OH MoApa3yMeBasl Te
camble TeMbl, M3 KOTOPbIX CHadasa Cruiesl «Apabecky» wm
dupnsHay» (Tak oH MepBoOHaYa/IbHO XOTeJT Ha3BaTb 3TOT OIYC),
a 3aTeM u npuuyamebin «Blumenstiick».

Croeom «Blumenstiick» B ['epMannyt 66110 MPUHSTO Ha3bIBATb
KapTUHBbI ¢ M306pazkeHneM LBeToB (rmo-Hemerkn die Blume —
LBeTOK, das Stiick — mrtyka, Benmiia). BoaMoxkHO, peliasich Ha
aT0 HaspaHue, lllymaH xoTesn BbI3BaTh Y C/yLIaTe el He TOJIbKO
JKMBOITVCHBIE, HO 1 JIMTepaTypHble accoLmamm. Kak Mbl 3HaeM,
O[VH 13 HEeMeLKIX MucaTesieii-poMaHncToB, Morann @ puapnx
Puxtep (uspectHbit mom rmcesgonnMoM 2Kau [losb), Gbin
[llymaHoMm upe3pblyaitHo JO6MM. Y 9TOro mnucatess ecTb
POMaH ¢ MPOCTPaHHbIM Ha3paHueM «L[BeTouHble, PpYKTOBbIE 1
TepHOBble KapTuhbl, win CeMmeiiHast KU3Hb, CMeEpPTb WU
xkenutbba D.Cr. 3ubeHkesa, aapokaTa g OedHbIX B
VMIMIIEPCKOM  MecTeuke KylHarresns», rae B CaTUPUYecKOM
KIOYe PACCKa3blBaeTCsl O JKMU3HU 4YesIOBeKa, KOTOPbIN Obul
6Ge3MepHO HecuacCTeH B CeMeNHOM KM3HU U 110 COBeTY Apyra
IolIesT Ha OTUYAsHHBINA War: canbcudULMpoBal COBCTBEHHYIO
cMepTb M — 0 uyno! — monyuwn cBoboay M KeHWwICs Ha
Kpacasuie Haram.




Hamekass HasBanmem «Blumenstiick» Ha «BeTouHbIe
KapTUHbD 13 3TOro pomada, llyman 6bu1 gasiek ot ugen Jto-
mbo  mpowutiocTpupoBath.  Cesisau  3mech  riybxke U
mutepecHee. lllyman of6pauasics ¢ pasHOOGPa3HbIMU
MY3bIKaJIbHBIMI TE€MaMM, TTOJIHBIMU CXOACTB U Pa3/IMUniA, TOUHO
TaK 2Ke, Kak obpaliasicsi CO BCEBO3MOKHBIMI JIATEPATYPHBIMU
obpaszamn 2Kat [losnb. [TokasaTb «Mo3anyHyio KapTHHY Hallleit
JKU3HU, COCTABJICHHYIO U3 TeCTPbIX MUHYTOK, [bUIMHOK,
Kariesiek, ObIMOK M TOUeK», U OOHOBPEMEHHO OXBaTUTb ee
OAHMM [AblXaHMeM, O[JHVM UYYBCTBOM — BOT TO, K UeMy
CTPeMWICs MMcaTesb, U TO, UTO TakK MAaCTePCKU YAasloCh B 3TOM
npounzseneHun [llymany.

Bapeapa TumueHko




Kritiker wollen immer gern wissen, was ihnen die

Komponisten selbst nicht sagen kénnen. [...] Himmel, wann 21
endlich wird die Zeit kommen, wo man uns nicht mehr fragt,
was wir gewollt mit unsern géttlichen Kompositionen; sucht
die Quinten und lasst uns in Ruhe. Schumanns Vorschlag, doch
nach Quintparallelen zu suchen (die Kompositionslehre verbietet
diese Intervalle), ist natiirlich nicht ernst gemeint. Schumann,
selbst ein hervorragender Kritiker, hat dies nie getan. Wenn er in
der ,Neuen Zeitschrift fiir Musik“ einen Autor oder ein Werk
besprach, interessierte er sich vielmehr fiir jedes noch so kleine
Detail, das mit dem Gegenstand seines Textes irgendwie in
Verbindung stand. Er wollte alles wissen ,von der Schule des
Komponisten, seinen Jugendansichten, Vorbildern, ja selbst von |
seinem Treiben, seinen Lebensverhaltnissen.

Auf dieser CD sind Klavierwerke Schumanns versammelt, die
in den 1830er Jahren entstanden sind: die Sonate Nr.1 fis-Moll
Op.11 (1833-1835), die ,Kreisleriana“ Op.16 (1838), die




LArabeske® Op.18 (1839) und das ,Blumenstiick“ Op.19
(1839). Anstatt nun auf Quintensuche zu gehen, wollen wir ver- ;
suchen, uns den Lebensumstanden des Komponisten anzungh-
ern, die mit diesen Stiicken in Beziehung stehen. g
Alle genannten Werke sind fiir den ,alten, theuren, geliebten”
Freund, fiir das Klavier geschrieben. Das Instrument, an dem
Schumann seine gliicklichsten Stunden verbrachte. ,Er hat“, so
schreibt Schumann tiber seinen Fliigel, ,.alles mitempfinden miis-
sen, was ich fithlte, alle Thrénen und alle Seufzer, aber auch alle
Freuden.® Bereits im Knabenalter improvisierte Schumann tag-
lich mehrere Stunden am Klavier. Hatte er lange pausiert, fiihlte
er eine schmerzliche Sehnsucht nach dem Klavier und dem
Klavierspiel in sich. Als Schumann zwanzigjahrig die Juristerei an
den Nagel hingte, um sich endlich ganz der Musik zu widmen,
wollte er eifrig die Zeit aufholen, die er fiir eine Pianistenlaufbahn
bereits versaumt hatte. In diesem Bemiihen, méglichst bald ein
Klaviervirtuose zu werden, erfand er eine mechanische Vorrich-
tung, um die Eigenstandigkeit der Finger beim Klavierspiel zu
trainieren. Ein Finger wurde durch eine Schlaufe gesteckt und so
fixiert, wéhrend die anderen in die Tasten griffen. Doch diese
gewitzte Erfindung sollte tragische Folgen haben. Die Sehnen der
rechten Hand wurden so stark geschéadigt, dass sich das erfin-
dungsreiche Talent den Weg zu einer groBen Pianistenlaufbahn
fir immer verbaut hatte. Doch die Freude an Kompositionen fiir
Klavier blieb ihm erhalten. Bis 1840 lieB sich Schumann auf kein
anderes Instrument ein. Nach zehn Jahren wandte er sich dann
auch anderen Genres und Besetzungen zu, das Klavier wurde
ihm ,,zu enge* fiir seine Ideen, doch in seinen letzten Tagen, ein-




geschlossen in der Nervenheilanstalt in Endenich bei Bonn,
improvisierte er wieder haufig am Fliigel. Dabei schépfte er mit-
unter neue Kraft und schrieb seiner Frau, weil er die Freude dar-
iber mit ihr teilen wollte: ,Ich wiinsche manchmal, da du mich
am Fliigel phantasieren hortest*.

Schumann galt als schweigsamer, in sich gekehrter Mensch,
der, wenn er denn etwas sagte, mit leiser und ausdrucksloser
Stimme sprach. Wagner, der Schumann so kennen gelernt hatte,

hielt ihn fiir einen hochtalentierten Musiker und unertréglichen ;::

Menschen. Er konnte nicht den Anschein erwecken, dass ihn

wirklich ,alles, was in der Welt vorgeht, Politik, Literatur, _

Menschen® interessierte, ,alles Merkwiirdige der Zeit“ umtrieb
und dies ,alles* dann in Musik zum Ausdruck gebracht sein wollte
(so hat er es in Briefen erwéhnt). Seine Musik offenbart die duBer-
lich nicht sichtbare ungeheure Intensitét seiner inneren Welt.

Im Jahre 1828 lernte Robert ein ,kleines, eigenes Madchen*®
kennen, das nach seinen Worten ganz versessen auf Kirschen
war. Er war achtzehn Jahre alt, sie neun. Aber er traumte damals
erst von einer Pianistenlaufbahn, wéhrend Clara schon die ersten
Erfolge als Kiinstlerin feiern konnte. Sieben Jahre spéter war aus
dem Madchen seine Auserwahlte geworden, doch ihr Vater,
Friedrich Wieck, ein strenger Lehrer, der seiner Tochter und
Schumann Klavierunterricht erteilte, sperrte sich gegen die
Heirat. Er beeilte sich, das Liebespaar zu trennen und schickte
Clara in eine andere Stadt, wo sie, wie er hoffte, Robert bald ver-
gessen haben wiirde. ,Die alten Ritter hattens doch besser,*
schrieb Schumann leidend, ,die konnten fiir ihre Geliebten

’»

durchs Feuer gehen, oder Drachen todt machen.“ Wahrend des




vier Jahre wahrenden Briefwechsels mit nur wenigen Treffen
(1836 bis August 1840) fiihlte sich Schumann bald tieftraurig,
matt und krank, wenn Clara lange nicht schrieb, bald wieder
ibergliicklich, wenn er erfuhr, dass sie ihn immer noch liebte.
Ich habe erfahren, dass die Phantasie nichts mehr befliigelt als
Spannung und Sehnsucht nach irgend etwas®, bemerkte er ein-
mal, und eben diese Sehnsucht beférderte am Fliigel verborgene
Schatze zutage. Im Jahre 1840 hatten die langen Leiden von
Clara und Robert endlich mit der ersehnten EheschlieBung ein §:
Ende, gleichzeitig endete auch eines der erstaunlichsten Kapitel
in Schumanns kiinstlerischem Schaffen — das Kapitel der
Klavierwerke.

In der Nacht vom 17. zum 18. Oktober des Jahres 1833, kurz
nach dem Tode seiner ihm teuren Schwégerin Rosalie, kam

Schumann ,der fiirchterlichste Gedanke, den je ein Mensch ... .
haben kann“ — der Gedanke, ,den Verstand zu verlieren“, der = * =+ ¢ :

Gedanke, ,wenn es wiirde, dass du nicht mehr denken kénn-
test”. ,Der Athem verging mir beim Gedanken*, panische Angst
Jtrieb mich von Ort zu Ort“. Natiirlich l&sst sich keine direkte
Verbindungslinie zwischen diesen drduenden Vorboten seiner
spateren Krankheit und seinen Werken ziehen. Doch der
Komponist schrieb einmal, dass sich in diesen durchlittenen
Qualen der Schliissel zu all seinem Tun, zu all seinen Eigenheiten
findet. An anderer Stelle heift es: ,Wir wiirden schreckliche |
Dinge erfahren, wenn wir bei allen Werken bis auf den Grund
ihrer Entstehung sehen kénnten.® Vielleicht wiirde man unter
den ,schrecklichen Dingen® auch auf seine Wahnsinnsphanta-
sien stoBen.




Sonate, , Kreisleriana“, |, Arabeske®, Blumenstiick” ... Auf eine
bekannte Form verweist nur der erste Titel — Sonate. Doch war *
eine derartige Sonate etwas véllig Neues. Auf dem Titelblatt der
Erstausgabe suchte man den Namen Robert Schumann vergeb-
lich. Der Komponist verbarg sich janusképfig hinter den geheim-

nisvollen Pseudonymen Florestan und Eusebius. Die beiden F

Phantasiegestalten, mit deren Namen Schumann nicht selten
seine Aufsitze signierte und die auf den Seiten seiner Zeitung
haufig miteinander im Streit lagen, verkdrperten die hypostati- /
schen Pole seiner Seele. Dem ersten eignete ein hitziger und lei-
denschaftlicher Charakter, er konnte gnadenlos spétteln; der
zweite war ein zarter Traumer, ein Philanthrop, der die Gefiihle
Dritter nicht verletzte. Beide komponierten die Sonate mit
Herzblut und eigneten sie Clara zu (wem denn auch sonst?). Die

Sonate handelt selbstredend von der Liebe, einer Liebe, die die ...
unterschiedlichsten Zusténde auslost. Fiir jeden ist ein eigener * °

Satz vorgesehen. In der Introduktion, die dem ersten Satz voran-
geht, sind zwei Stimmen zu vernehmen, offenbar sagen
Florestan und Eusebius die kommenden Ereignisse vorher.
Florestan erzéhlt von den dréuenden Dramen des ersten Satzes,
Eusebius tréaumt von der stillen Verziickung des zweiten. Der drit-
te Satz (Scherzo) ironisiert die Gedanken der beiden. Den vierten
kénnte man als Phantasie iiber die Liebe jenseits aller Dogmen
und Grenzen beschreiben, so iiberreich ist er an musikalisch
unterschiedlichen Episoden (sie sind unmittelbar aneinanderge-
reiht und wiederholen sich in regelrechten Girlanden). Eine dieser
Episoden kennzeichnet Schumann mit semplice — einfach,
schlicht. Einfach, und doch geht es ums Ganze.




Die Chopin gewidmeten ,Kreisleriana“ sind in der Lieblings-
form des Komponisten gehalten, als Miniaturenzyklus.
Schumann schrieb sie in vier Tagen nieder und bemerkte spéter,
sie seien ihm lieber als viele andere seiner Kompositionen.
Offensichtlich waren ihm die Gefiihle, die er in diese Musik
gelegt hatte, besonders teuer. Nur zu Clara sprach er von diesen
geheimen Gefiihlen: ,,Du und ein Gedanke von Dir [spielen] die
Hauptrolle“, ,eine recht ordentlich wilde Liebe liegt darin in
einigen Sé&tzen, und Dein Leben und meines“. Alle anderen
mussten sich mit dem lakonischen Kommentar ,Kreisleriana*“
begniigen, der die Gestalt des Kapellmeisters Johannes Kreisler
vor dem geistigen Auge erstehen lasst und suggeriert, dass sich
der Komponist des Zyklus hinter dieser Figur E. T.A. Hoffmanns
verbirgt.

Der geniale Musiker, der Idealist und Phantast Kreisler impo-
nierte Schumann nicht nur, sie teilten sogar in gewisser Weise ein
gemeinsames Schicksal. In den ,Lebens-Ansichten des Katers
Murr® finden sich echte ,Schumanniana“: Johannes Kreisler und
die junge Séangerin Julia lieben einander, doch Julias Mutter, die
Rétin Benzon, stellt sich dem greifbaren Gliick brutal in den Weg.
Zur Entstehungszeit der ,Kreisleriana“ dhnelten Robert und
Clara tatsachlich dem Paar aus Hoffmanns Roman, wussten sie
doch noch nicht, dass ihrer Geschichte ein anderes, gliickliches
Ende beschieden sein sollte.

Der Zyklus besteht aus acht Stiicken, die der Komponist im
Untertitel als Phantasie klassifizierte. Scheinbar ist alles ganz ein-
fach, Stiicke in freier Form, nichts Besonderes. Doch gilt zu
beachten, dass die Phantasie das einzige Musikstiick darstellt, in




dem nicht nur Gedanken und Gefiihle in Téne gekleidet werden
kénnen, sondern in dem auch mit der Vorstellungskraft gespielt
werden kann, wenn ein Gedanke bald aufblitzt, bald auf halbem
Wege wieder erlischt, unmerklich in einen neuen tibergeht, ver-
gessen wird, von neuem aufscheint...

Die Phantasien der ,Kreisleriana®“ sind ein ganzer Schwarm
schillernder Gedanken, die im Bewusstsein des Komponisten
rumorten und die er gewandt mit dem Netz der Notenlinien ein- }
fing. Man fiihlt sich an einen Rat erinnert, den Schumann seinem |
Zeitgenossen Franz Lachner in einem kritischen Beitrag zu des-
sen Musik erteilte: ,Er mu gewissenloser werden, er darf seine
schénen Gedanken nicht zu lang wiederholen, sie nicht bis auf
den letzten Tropfen auspressen, sondern andere untermischen,
neue, immer schénere”. Hatte Lachner sich die ,Kreisleriana®

genau angesehen, er hétte gewiss verstanden, was Schumann im ... .

Sinn hatte. Fir einen rund dreiigminiitigen Zyklus enthélt er
nicht nur viele schéne Gedanken-Themen, sondern sehr viele.
Siebzehn an der Zahl, macht man sich die Miihe, sie zu numme-
rieren! Beim Héren hinterlassen sie einen bleibenden Eindruck,
Gedanken entstehen und vergehen in unserem Beisein, vor unse-
ren Augen. Um an diesem iiberbordenden Spiel der Phantasie
teilhaben zu kénnen, bedarf es eines guten Reaktionsvermogens.
Wer vermag schon bald alle anderthalb Minuten einen génzlich
neuen Gedanken aufnehmen?

,Arabeske® und ,Blumenstiick“ — zwei einsétzige Stiicke, die

mit den Worten des Komponisten am besten beschrieben sind:
,Variationen, aber iiber kein Thema®. Tatséchlich lassen sich in
diesen Kompositionen weder Themen noch Variationen im tra-




ditionellen Verstindnis identifizieren. In beiden Stiicken lésen ;

mehrere Themenfiguren einander ab, die in ihrer Intonation ein- £

ander so dhnlich sind, wie man es von Variationen kennt. Beim
bloBen Horen ist dies leicht auszumachen, so beginnen die drei
Themen der ,Arabeske” alle mit einer Variante desselben
Viertonmotivs, das jedoch jedes Mal anders fortgesetzt wird.

Zu seinen Gedanken tiber die Komposition derartiger Stiicke
schrieb Schumann in einem seiner Briefe: | ich [will] die kleinen
Sachen, von denen ich so viele habe, hiibsch zusammenreihen®.
Mit den , kleinen Sachen* waren eben jene Themen gemeint, aus
denen er zunichst die ,Arabeske” oder ,Guirlande” wand (so
sollte dieses Opus urspriinglich heien) und spéter das wunderli-
che ,Blumenstiick” schuf.

Als ,Blumenstiicke” bezeichnete man Bilder mit Blumen als
Hauptmotiv. Méglicherweise wollte Schumann mit diesem Titel
beim Horer nicht nur kunstbezogene, sondern auch literarische
Assoziationen wecken. Wir wissen, dass Johann Paul Friedrich
Richter, einem deutschen Schriftsteller der Romantik, der unter
dem Pseudonym dJean Paul bekannt wurde, Schumanns beson-
dere Verehrung galt. Von eben diesem Jean Paul stammt ein
Roman mit dem raumgreifenden Titel ,,Blumen-, Frucht- und
Dornenstiicke oder Ehestand, Tod und Hochzeit des Armenad-
vokaten F.St. Siebenkas im Reichsmarktflecken Kuhschnappel*,
der mit den Mitteln der Satire aus dem Leben eines Mannes
erzahlt, der sich, todungliicklich {iber sein Familienleben, auf den
Rat eines Freundes hin zu einer Verzweiflungstat hinreiflen lasst.
Er tauscht seinen eigenen Tod vor und gewinnt — oh Wunder — die
Freiheit und die schéne Natalie.




war Schumann weit davon entfernt, irgendetwas lediglich zu illu- /]2
strieren. Die Verbindungen gehen tiefer und sind weitaus interes- 4/
santer. Schumann verfuhr mit vielfaltigen musikalischen Themen 7%,
voller Gemeinsamkeiten und Unterschiede so, wie Jean Paul mit - -
allen erdenklichen literarischen Figuren. ,Unser aus farbigen
Minuten, Staubchen, Tropfen, Diinsten und Punkten zusammen- ?
gestoppeltes Mosaik-Gemdlde des Lebens® zu zeigen und es &3y
gleichzeitig in einem Atem, einem Gefiihl zu erfassen, danach
strebte der Schriftsteller, Schumann ist dies in seinem Blumen-
stiick meisterhaft gelungen.

Warwara Timtschenko, tlibersetzt von Thomas Weiler







equally mastered the modern piano and period key-

board instruments (harpsichord, pianoforte, clavichord
and organ). At the Moscow Tchaikovsky Conservatoire he
studied the piano with Mikhail Voskresensky, the organ with
Alexei Parshin and chamber ensemble playing with Tigran
Alikhanov. Martynov also graduated from the Conservatoire
Claude Debussy in Paris and the Ecole Nationale de Musique
et de Danse at Bobigny, where he was taught harpsichord and
basso continuo by Ilton Wjuniski. At present associate profes-
sor at the Moscow Conservatory, he teaches in the piano
department and the faculty of Historical and Modern
Performing Art. Martynov has won prizes at several interna-
tional competitions: the Maria Canals (Barcelona, 1991),
Ennio Porrino (Cagliari, 1993), the Mozart Competition
(Salzburg, 1999). He has participated in many prestigious fes-
tivals including Moscow’s December Evenings of Svyatoslav
Richter, the York Early Music Christmas Festival in the UK, the
Wiirzburg Mozart Festival in Germany, the Vantaa Barock
Festival in Finland and the Bruges Festival Musica Antiqua in
Belgium. Yury Martynov performs solo and chamber pro-
grammes and plays with various orchestras in Russia and
abroad. He has worked with outstanding conductors such as
Saulius Sondeckis, Alexander Rudin, Dmitry Liss, Michiyoshi
Inoue, and many others. In chamber ensembles Martynov has
partnered the pianist Alexey Lubimov, cellists Natalia Gutman
and Alexander Rudin, violinists Vladislav Igolinsky and
Barnabas Kelemen, and tenor Peter Schreier.

Yury Martynov is one of those rare musicians who have
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Editor — Carl Schuurbiers

Recorded:

October 2006 (7.10,12-14.10)
5th Studio of The Russian Television
and Radio Broadcasting Company (RTR), Moscow, Russia

®ea© 2009 Essential Music, P. O. Box 89, Moscow;, 125252, Russia
®&© 2009 Mysbika Maccam,125252, Poccus, Mocksa, a/a 89
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www.essentialmusic.ru

CM 0072006




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV (Za stvaranje Adobe PDF dokumenata najpogodnijih za visokokvalitetni ispis prije tiskanja koristite ove postavke.  Stvoreni PDF dokumenti mogu se otvoriti Acrobat i Adobe Reader 5.0 i kasnijim verzijama.)
    /HUN <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [600 600]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


