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Quintett Nr.2 c-Moll (KV 406/516b). Im Original fiir Streicher
Quintet No.2 in C minor (KV 406/516b). Originally for strings

Allegro. .. ... . [12:37]
Andante . ... ... ... [3:50]
Menuetto in canone. Trio in canone al rovescio . .. ... .. [3:45]
[ Allegro. .. ... [6:14]

Performers: Alexei Utkin (oboe), Pyotr Nikiforov (violin),
Zoya Nevolina (viola), Lidiya Fimina (viola),
Ekaterina Dossina (cello)

Sinfonia concertante Es-Dur fiir Violine, Viola und Orchester
(KV 364). Transkription fiir Fl6te, Oboe und Orchester von
Alexei Utkin (2006)

Sinfonia concertante in E flat major for violin, viola and orchestra
(KV 364). Transcription for flute, oboe and orchestra

by Alexei Utkin (2006)

Allegro maestoso. . . .. ... . [12:18]
Bl Andante . .. ... ... ... ... [9:12]
Presto ... ... [6:10]

Soloists: Maria Chepurina (flute), Alexei Utkin (oboe)

Total
Time
[54:18]







In the mid-18th century a composition bearing the name
Sinfonia concertante captivated audiences at large public concerts 5
in Paris, London and Mannheim. In many ways akin to a solo con-
certo, symphonies with the participation of a group of solo instru-
ments were seen primarily as an alternative to the usual orchestral
symphony — somewhat lighter in content, but far more virtuoso
and showy by nature. The powerful, stirring sound of the orchestra §&
(in which an important role was played by developed parts for wind
instruments) was combined with sections that allowed the best
European performers to demonstrate their mastery.

As things turned out, the wider public is familiar with only a
few examples among many hundreds of 18th-century concer-
tante symphonies. By a certain irony of fate, sometimes even the
names of composers who were famous in their day for writing
dozens of such symphonies have been practically forgotten,
whereas Mozart’s sole surviving opus in this genre, the Sinfonia
concertante in E flat major for violin and viola (KV 364), is




traditionally an integral part of the classical repertoire. It sufficed
for Mozart to make just one episodic application of the sinfonia
concertante genre in order to eclipse his colleagues’ legacy for
several centuries, although admittedly this work occupies an [+
important place among his compositions.

The composer’s journey from Salzburg to Paris via Mannheim |-

was accompanied by dramatic events on a personal level (the first |
time he really fell in love; the death of his mother; his unfulfilled
ambition to find suitable employment in one of Europe’s musical
capitals). In a professional sense this trip with its rich and vivid
artistic impressions paved the way for Mozart’s first great works,
both operatic and instrumental. Moreover, the Sinfonia concer-
tante in E flat major paved the way for a whole series of master-
pieces by the composer.

Mozart’s first sinfonia concertante (KV Anh. 9) was written
in April 1778 for his Mannheim friends J.B. Wendling (flute),
F. Ramm (oboe), G.W. Ritter (bassoon) and the Czech-born horn
player G. Punto. However the Paris performance of this work,
for which the composer cherished high expectations, had to be [#
cancelled. The manuscript sold to Joseph Legros, the director of &
the Concert Spirituel, was somehow lost. Shortly afterwards
Mozart tried several times to compose a sinfonia concertante but
on each occasion circumstances forced him to abandon the
attempt, leaving him with no more than ‘promising’ fragments
(KV Anh. 56, KV Anhm 104). Only when he returned to
Salzburg in 1779 did Mozart complete a composition in three
movements.




Annoyed by all the genuine or feigned ill-wishers, Mozart swift-
ly presented a weighty and irrefutable argument: the brilliant,
monumental orchestral exposition of the first movement. If only
those Parisians could hear the solemn opening chords (heralding
the overall character of the movement, Allegro maestoso), and
the Mannheimers — the large and spectacular crescendo in the :
‘spirited’ trill motif (more blindingly luminescent in the bright &
colours of E flat major, towards the end it suddenly changes to a
majestic C minor tone)! Of course they would have appreciated
the exquisitely colourful juxtaposition of orchestral groups in the
second theme, for instance the charming dialogue of natural
horns and oboes accompanied by string pizzicatos.

The soloists enter with a tender, graceful melody in a high
register which marks an important boundary, and from this
point we hear no more of the brilliant orchestral episodes com-
parable with the opening bars of the first movement. Lyrical
themes in the soloists’ exposition, now joyous, proud and ele-
gant, now bearing the seal of melancholy, lead to the minor
tragedy at the beginning of the development. Here the orches-
tral trill in a minor key (first G, then C minor) takes on a dis-

tinctive, fateful tone. The heartfelt answer by the soloists %7

sounds almost in silence; then a moving complaint gives way to
a passionate and disturbing prayer. Obviously such ‘scenes’
owe their appearance to Mozart’s theatrical impressions of
Paris, and most likely to his acquaintance with Gluck’s
‘reformist’ operas, although the chamber mode of expression
and astonishing flexibility of intonation point to the only 18th- |
century composer capable of writing such music... In the second




half of the development Mozart gives precedence to the soloists,
who take turns in playing virtuoso passages (the long cadenza
written by the composer becomes another triumph for the
soloists).

The form of sinfonia concertante written by Mozart’s contem- &

poraries was often restricted to two movements in quick tempo:
obviously the audience at large public concerts was not always
willing to concentrate and listen to slower music. Nonetheless
Mozart wrote a slow central movement, the Andante.

Beneath the mysterious mantle of C minor, we follow Mozart
on a fascinating and extraordinary journey. Enveloped in gloom,
there is a moment when we no longer comprehend the sounds
reverberating across this nocturnal quietude: is that the sound of
our own footsteps, or the beating of our bewitched and lonely
heart? We unhurriedly wend our way towards an unseen goal,
through the woeful, agonising dissonances and ecstatic brilliance
of the major-key episodes, until finally our footsteps fade alto-
gether and the soloists’ tremulous and virtuous confession cuts
across the silence. N

In contrast, the subsequent Presto is written for the wider pub-
lic. Here everything is designed to evoke a rapturous response: §

fast and energetic movement, the simplicity yet whimsicality of /

the principal themes, the virtuoso treatment of the solo parts and
even the sudden and triumphal fanfare motifs towards the end.
Also included are a few of the traditional ‘jokes’, playing games
with the listeners. At the height of the merrymaking Mozart, not
without rhetorical pathos, ‘promises’ them a modulation to the
gloomy C minor.



After the Sinfonia concertante, C minor becomes one of the §
most important keys for Mozart. Although he used it infrequent- 3
ly, almost all his works written in this key are unrivalled master-
pieces.

Mozart preferred to keep his inner thoughts hidden from the |
public gaze. Often we can only guess what external impulses |
gave rise to his compositions. This is the case, for example, with
pieces that are well known in two different versions, such as the
Serenade in C minor for Wind Instruments (KV 388) and the C
minor String Quintet (KV 406/516b), works which long ago ¢
acquired the epithet ‘mysterious’.

The Serenade dates from the summer of 1782. To this work
scholars usually attribute a short and rather obscure comment
from a letter Mozart wrote to his father on July 27: “There was
no other option: I had to write a Nacht Musique quickly, but only
for a wind ensemble.’

At first we might assume this letter refers to a pressing and
profitable commission from an unnamed person. Wealthy towns-
people of this period loved to attend open-air performances of
instrumental music on a fine evening. The ensemble of perfor- §
mers, the number and character of the movements and their
genre varied considerably, but one of the most popular and
enduring forms of ensemble all over Europe was the Harmonie,
which included 8 parts for wind instruments (2 parts each for
oboe, clarinet, horn and bassoon). This is what Mozart chose for
his Serenade.

Yet our assumption hardly corresponds to the tragic tone and
unusual seriousness of the piece (the four-movement cycle used




by the composer is not at all characteristic for the ‘light music’ §
genre of this period). Even those who believe the doubtful legend §
about Mozart’s ‘impracticality’ find it hard to imagine how the
composer could present his customer with such a ‘surprise’. |
Among several dozen such works that Mozart composed during
his lifetime, the Serenade in C minor is a unique phenomenon.

July 27, 1782 falls between two other notable dates in
Mozart’s biography: July 16 marked the Vienna premiere of the
Singspiel Die Entfiihrung aus dem Serail, and on August 4 he
married Constanze Weber. In the intervening period between
these two events Mozart reluctantly composed a serenade for
Salzburg that later became the Haffner Symphony, basked in
success after the first few performances of his opera, and at the
same time hurriedly arranged a popular work for wind ensemble
(hoping to anticipate the ‘music pirates’ of the 18th century).
Then, at what would seem an especially joyful period in his life,
he laid aside his profitable commissions and hastily wrote a
mournful composition in C minor.

Of course we shall never know what ignited these dark, fren-
zied, ‘nocturnal’ passions. Possibly the intrigues associated with

the opera premiere, set in motion by the ill-wishers Mozart bit-

terly refers to in his letters, or the ambiguous attitude of the
Emperor Joseph II to his work. But the most likely reason is the
scandalous circumstances of his hasty marriage, which was sur-
rounded by spiteful rumours and solemnised without the consent
of his father... Like the heroes of Die Entfiihrung aus dem
Serail, Wolfgang gains the hand of his beloved in spite of an
unfavourable train of events.




The true story of ‘Constanze’s abduction’ really was dramatic, ;
and the emotional anguish we occasionally hear expressed in the
poignant Serenade bears no comparison to the profound and §
tender melancholy of the Andante from the Sinfonia concer-
tante. The gloomy and fateful unisons of the first bars already
contain the dissonant, heart-rending harmony that runs through 3
the entire composition. In the stormy and dramatic first move-
ment diminished harmonies loom from every phrase, empha-
sised to great effect. In the major-key Andante the dissonances
remind us of their presence only infrequently, but each time this
attracts our attention. During the first and last sections of the
minuet, on the other hand, the diminished harmonies literally
pierce the musical fabric.

Yet apparently not one complaint can be heard in Mozart’s
composition. Enduring love’s torments becomes a true school of
courage. Among the tempests of the first movement we can
already observe decisive and determined rhythms, but the real
transformation comes in the second half of the work. The outburst
of emotion in the minuet submits to the iron discipline of rhythm
and polyphony. In the finale, written in the form of variations, the
sense of despair is curbed once and for all, and however agitated
the passages may seem, they are ruled by the unbending will of a
dance-like rhythm. The closing variation (Maggiore) brings no
relief, but sheds a bright light in the darkness.

Hard to say why Mozart arranged the Serenade for string quin-
tet in 1788. Did he feel the practical necessity to quickly add a
third to two existing original compositions (the famous KV 515
and KV 516 quintets) for their publication by subscription? Did




Mozart himself by this time deem his opus too serious for the
Serenade genre? In any case, we can understand those who even
today mourn the loss of the characteristic timbre of wind instru-
ments in the 1788 version. This recording presents a transcrip-
tion of the Quintet for oboe and string instruments, not as a com-
promise between two versions by the composer, but as a new
reading of this classical masterpiece. Like the arrangement of the
Sinfonia concertante for flute and oboe, this is a presentation of
familiar music but with a new colour scheme, seen in a new light.

Roman Nassonouv, translation by Patricia Donegan




cepeaviHe 18 Beka coumHeHus nopa HassaHueM Sinfonia
concertante CHMCKa/IM JIIOBOBb U BOCXMIIEHME Y C/yIIaTesiei
GonbLX My6aIMUHbIX KOHLEepToB B [ lapmke, JlonaooHe, Mau-
reiime. Bo MHOrMx uepTax poACTBEHHbIE COTbHOMY KOHLICPTY,
cMGbOHMM € YuacTMeM TPYIIIbl COMUPYIOLIMX UHCTPYMEHTOB
paccMaTPUBAIUCD TIpeK/e BCero Kak aJibTepHaTuBa O6bIUHOM
OPKECTPOBOM CUMMOHUM — HECKOJIbKO O6JIeryeHHbIe o Co-
[epKaHMIO, HO 3HauMTesbHO 6osiee BUPTYO3HbIe 1 3dhderT-
Hble. MollHoe, Brevat/isollee 3ByYaHMe opkecTpa (cyiiect-
BEHHYIO POJIb B KOTOPOM UIPAIOT Pa3BUTbIC MAPTUM AYXOBbIX)
COUeTasIoCh B HUX C pasfesiami, MO3BOJISIOIMMU JIYULIM eB-
POTENCKUM VCTIOJIHUTEISIM TIPOAEMOHCTPUPOBATh CBOE Mac-
TEepCTBO.

Hcropus pacriopsiamiach, OAHaKO, TakMM 06pa3oM, UTo 13
MHOTMX COTEeH KOHLIPTHBIX cMdOoHMit 18 cToneTus mmpokro
ny6JIMKe U3BeCTHBI He 6osiee ueM eauHuLbl. EcTb Hekas mpo-
HUS CYabBbl B TOM, YTO MOPOi faxKe Camy MMeHa KOMITO3UTO-




POB, TPOC/IABUBLIMXCS B CBOE BpeMsl CO3[aHMeM [eCSITKOB
KOHLIEPTHBIX CMM(OHMIA, CeroAHs MoUTH 3abbIThl — TOr/A Kak
arTNUecKN eMHCTBEHHbI coXpaHuBLmiicst onyc Mouapra B
aToM KaHpe, KoHuepTHaa cumdonus mu 6emonb Maxkop
ans ckpunku 1 anbta (KV 364), TpaauLoHHo siBisieTcs of-
HVM 13 CTOJIIOB KJIaCCUYeCcKoro perepryapa. Yrobsl 3atmMutb
Ha BeKa HacJieqe Kosuier, MoLapTy XBaTWIo OHOIO SIU30Iu-
UYeCKOro oBpallieHust K KaHpYy KOHLEPTHOM cMMbOHMY — TpaB-
[1a, 31130/ dTOT 3aHMMaeT BUIHOE MeCTO B ero TBOPYeCTBe.

[yremectene no mapiupyty 3anbubypr — Manrenm — [a-
puxk 1 obpatHo (1777-79) ocraBwio riyGokuii cied B ero
KM3HM. B JIMYHOM rUlaHe OHO COMPOBOXKAAIOCH COBBITUSIMU
ApamaTuyeckumu (repeast 6osibliast J060Bb; CMEPTb MaTepu;
HeorlpaB/aBLiMecs HafeK/Abl 3aHsITb JOCTOMHbBIN MOCT B Of-
HOM 13 LIGHTPOB eBPOIeiCKoil My3bikn). B npodeccronass-
HOM OTHOILIGHNM MMEHHO 3Ta roe3fka, foraTtast spKUMU Xyz0-
JKEeCTBEHHbIMI BIleUaT/IeHMsIMI, TIOACOTOBIWIA MOsIBJICHNE TIep-
BbIX BEPLIVHHbBIX OIYCOB KOMITO3UTOPA — OIEPHBIX U UHCTPY-
MeHTasibHbIX. VI KoHlepTHas cumboHus mmu 6emMosib Maxkop
OTKPbIBAET Psifi MOLIAPTOBCKMX LICAEBPOB.

[MepByio 13 cBoux KoHUepTHbIXx cumMdbonmin (KV Anh.9),
MpeHa3HauYeHHYIO [Jis MaHreMckux apyseit, 1.B. Benpnmn-
ra (¢pneimra), . Pamma (roboit) u I'.B. Purrepa (daror), a
TaK:Ke BaJITOPHUCTA YelICKOro npoucxoxkaenus: [. TyHTto,
KOMIIO3UTOP Harmcas B aripesie 1778 roma. OgHako ucrosiHe-
HUe aToro npouspeneHus B [ lapuke, Ha KOTOpoe aBTOP BO3-
naran GoJsibliye Haze:Kibl, He COCTOSUIOCh BCJIeACTBUE H-
TPUT, @ PYKOIMCh, MPOAaHHas ANpeKTopy [yXOBHbBIX KOHLEP-




Ttop 2K. Jlerpo, norepsiiack. Beckope MotapT npeanputmnma-
eT ellle HECKOJIbKO TOMBITOK COYMHUTbH KOHLIEPTHYIO crMdO-
HUIO — U BCAKWIA Pa3, MO-BUAMMOMY, B CWTY XKU3HEHHbIX 06-
CTOATEJIbCTB, OCTaHaBJ/IMBaeTCsd, OrpaHMYMBIIMCD HallMCaHU-
eM «MHoroob6eraommx» ¢pparmentos (KV Anh. 56, KV Anh.
104). Jlnuws no BosepatexHnn B 3anbubypr, B 1779 roay, o
CO3/1aeT 3aKOHUEHHOE TPexyacTHOe MpPOou3BeeHle.

Bcem HenobporkenaTesnisiM, MOAJIMHHBIM WM MHUMbIM, Pa3-
[0CaIOBaHHbIT MoLapT HeMe[UIeHHO NpeqbsaB/seT BeCOMbIi
M HEOIPOBEPKUMbI apryMeHT: GJIeCTSIIYI0, MOHYMEHTaJIb-
HYIO OPKECTPOBYIO DKCIO3ULIMIO TIepPBOM YacTu. AX, eciu Obl
TOJIbKO MapuzKaHe MOIJIM YCJIblaTh HauaslbHble TOPXKeCTBeH-
Hble aKKoOpabl (3agarolive obLMii XapakTep 3TOM YacTu —
Allegro maestoso), a MaHrelimiibl — Gosiblioe 3¢hdeKTHOE Kpe-
1eH/10 Ha «adoCHOM» MOTUBE Tpesiu (Bce 6osiee ocenurellb-
HO CI/[S[]OLL[]/IVI B CBETJIbIX KpaCKaxX MU 6€MOHb MazKopa, Inoa KO-
Hel| OH BHe3allHO MepeKpallMBaeTcs B BeJIMUeCTBeHHbIe [0-
MuHOpHbIe ToHa)! KoHeuHo, 1 Te, u apyrue rno A0CTOMHCTBY
OLIeHMJIN 6bI M3bICKaHHbIEe KpaCOYHbIe COIOCTaBJ/IeHUS OpPKec-
TPOBBIX IPYII B MOBOUHBIX TeMax — TaKue, Kak o4vapoBa-
TeJIbHbI [AMaJIOr HAaTypasibHbIX BAJITOPH U ro6oes Ha ¢doHe
TMMLLIMKATO CprHHbIX.

BceryriieHne comMcToB ¢ He:KHOV MPaLMO3HOl MeJioaveil B
BBICOKOM PErucTpe CTaHOBUTCS BaXKHOM BEXOM — BJIeCTALIMX
OPKEeCTPOBBIX 3IMM3040B, COIIOCTaBMMbIX C Hada/lOM I"[epBO]Z
yacTtu, Mbl 6osiblie He yerbiumM. JIupuueckue Tembl B 3KCIo-
3ULIMKM COJIMCTOB, TO CBeTJIble, FOpAe/MBble M U3dIHbIe, TO
OTMeEYeHHbIe IeYyaTbio MeJIaHXOJINN, BeﬂyT K MaJIeHbKOW Tpa-




reuu B Havasie pa3paboTku. Tpesb y opkecTpa, B MMHOPHOM
HaKJIOHeHn (CHauasia CoJib, 3aTeM [0 MUHOD), NpuobpeTraer
30ech OTUeT/IMBBIA POKOBOV XapakTep. EMy oTBeuaioT mpo-
HUKHOBEHHbIE PervivKi COJIMCTOB, 3Byyallne cKopee Ha GoHe
TUILKHbBI, YeM CKPOMHOT'O aKKOMITaHeMeHTa OpPKecTpa, — TPO-
raresibHast })kaj06a CMEHSIeTCsl B HMX CTPACTHO, B3BOJTHOBaH-
HOW MOJIUTBOJA.

OueBuagHo, MOAOGHBIE «CLEHBP CBOUM TOsIBJIeHMEeM Obsiza-
HbI MTAPVKCKMM TeaTpaibHbIM BlievaT/ieHusM Moliapta — Be-
pOsiTHee BCero, 3HaKOMCTBY C «pedOpMaTOPCKUMMU» Ollepami
[T1I0Ka; 0IHAaKO KaMepHbI XapakTep BbICKa3blBAHUS U YOUBU-
TesibHasi TMOKOCTb MHTOHALIMM YKa3bIBAlOT Ha eIMHCTBEHHOTO
KomrosuTopa 18 Beka, Crloco6HOro HamucaTb TakKyio My3bl-
Ky... Bropyio monoeuny paspabotkn Mouapt otaaer Ha OT-
KYIT COJICTaM, IO ouepean UrpaloliiM BUPTYO3HbIE Maccaxku
(eme OOHVIM MeCTOM UuX Tp]/{yM(ba CTaHeT BbIIMMCaHHasA aBTO-
PoM BoJibliias KageHLMsl).

DopMa KOHLEPTHBIX CUMGOHUIT Y COBPEMEHHMKOB KOMIIO-
3UTOPa 4YaCTO OrpaHuUYMBasiaCb ABYMs 6bICTpI§IMI/I YacTdaMmn:
OUEBU/IHO, [AJIEKO He BCe TMOCeTUTeNM GOJIbIIMX MYGIMUHBIX
KOHLIEPTOB GbLIM FOTOBBI HAMpPSraTb CBOE BHUMaHME, CyIiast
MemieHHy0 My3biky. OaHako MouapT MMieT MezyieHHYIO
cpemHioo yactb, Andante.

[Moa TaMHCTBEHHBIM MTOKPOBOM 10 MUHOPA Mbl OTIPABJISIEM-
cs Bcren 3a Mouaprtom B yauBuUTesibHOe, HeobblyanHoe
CTPaHCTBME U, TIOrPYKasiChb BO MPak, MepecTaeM B KaKO-TO
MOMEHT TOHMMAaTb, UTO Ke VIMEHHO pa3faeTcs cpeay HOUHOM
TUILIN: 3ByKI/[ JIN HallMX Larop wmin 6I/I€HI/[€ Oo4YapOBaHHOI'O




oAMHOKOrO cepAla. HecreiHo gepkuM Mbl IMyTh K HeBeao-
MOI1 Lie/I1 Yepe3 ropecTHbIe leMsiiiyie AUCCOHAHChI 1 9KCTaTU-
YEeCKMI CBET Ma*KOPHBIX 3MM1M30/10B, MOKa HAKOHeLl Hallli Larn
He CTMXHYT OKOHUATe/IbHO M B ITOJIHOM TUIIMHE He 3a3BYUYUT
TperneTHas U Lie/IOMyApeHHast UCIIOBeb COJIUCTOB.

Crnepnyrouiee 3arem Presto, HarpoTus, HarvcaHo [yist mpo-
Kol ny6/mku. 3aech NpeaycMoTpeHo Bce, YTobbl BbI3BaTh ee
BOCTOPT: BBICTPOE 3HEepPruvHOe [ABMXKEHMe, MPOCTOTa U B TO
JKe BpeMsi MIPUXOT/IMBOCTb OCHOBHBIX TeM, BUPTYO3Has TPaK-
TOBKa MapTuit COJIMCTOB U [azke HU C TOrO HUM C Cero IMosiBIIs-
IoLIMecs 110/ KOHeLl TOPKeCTBeHHble haH(bapHble MHTOHALN.
He ob6xoanrcst meno n 6e3 TpaanLMOHHBIX (IIYTOK», UCPbI CO
cnymatensmu. B cambiit pasrap Becesibst Mouapt He 6e3 pu-
TOpUUECKOTro Madoca «obelaeT» M OTKIOHEHKE B MpauHbIi
[10 MVHOP.

WMmenHo nocne KoHuepTHOM cMbOHMM A0 MUHOP CTaHO-
BUTCSI OAHOM M3 BakKHeMumMxX A1 MollapTa TOHa/IbHOCTEiA.
Komrmosurop obparuascst K HeMy HeYacTo, O[HAKO efBa i He
Kazkoe ero COuyMHeHye B 3TOW TOHAJIbHOCTU — HeIlpeB30ii-
[eHHbIN 1efieBp.

MouapT npearnounTasn XpaHUTb CBOIO AYLIEBHYIO KU3HDb [a-
JIeKO OT UyKUX I1a3. YacTo HaMm oCcTaeTcst JIMIb A0rafblBaTh-
Csl O TOM, KaKMe BHelIHMe MMIIYJIbChl MOPOAMIN Ha CBET ero
MY3bIKY. DTO MPOUCKOANT, HAMPUMeEp, C COUMHEHMEM, KOTO-
pOe M3BeCTHO B BYX Bepcusix: Kak CepeHaa [Uist AYXOBBIX 10
muHop (KV 388) u kak pno-muHopHbii KBunTter ais cTpyH-
vbix (KV 406/516b) — counHeHneM, 3a KOTOPbIM [aBHO U
[MPOYHO 3aKPeIyICsl SIIUTET «TaMHCTBEHHOE».
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Cepenaga matupyercs netoM 1782 roma. ViMeHHo K Heit
MIPUHSATO OTHOCUTD KPaTKOE U He BIIOJIHE ICHOE COobIleHne 13
mcbMa Mouapra oty 27 monst: «MHaue 1 6bITb He MOTJIO —
s1 AO/MKeH 6buT 6bICTpO HarmcaTb HouHyio My3bIKY, HO TOJIBKO
[71s1 aHCAMOJIs IYXOBBIX MHCTPYMEHTOBY.

[lepBasi MbIC/b, MpUXOAsAIasi B TOJIOBY TIPU TPOUTEHUN
MMCbMa, — CPOYHBIN 1 BBIFOAHBINA 3aKa3 OT HEHa3BaHHOT'O JIN-
ua. CocTosiTesibHble MOPOMKaHEe TOTrO BPEMeHU JIOBWIM CIy-
IaThb MHCTPYMEHTAIbHYIO MY3bIKY, OTbIXasl MOTOXKMMI Beue-
pamMu Ha cBexkeM Bozayxe. CocTaB MCTOHUTESIeN, KOJIMYECT-
BO U XapaKkTep 4YacTeil, caMi *KaHpOBble 0603HaueHus: 6bUIn
BecbMa pa3HoobpasHbl. OaVH U3 caMbIX MOMYJISIPHBIX 1 YCTOM-
UMBBIX BMUAOB aHcaMbJIs, pacrpoCTpaHeHHbIi 1o Beert Esporte,
TaKk HasbiBaeMas «rapMoHus» (Harmonie), Brmouan B cebsa 8
MapTUii AYKOBBIX MHCTPYMEHTOB (Mo 2 mapTum robost, KiapHe-
Ta, BaJITOPHBI 1 (harota) — K Hemy-To u obparuaercs MouapT
B CepeHape.

Ho crout Tonbko cooTHecT momo6GHOe TpefcTaB/ieHne C
TParnyeckuM XapaKkTepoM I[MPOU3BeAeHMsl, ero HeobblUaitHOM
CepPbe3HOCTbIO (MCIOJIb30BaHHDBIN KOMITO3UTOPOM UeTbIpexuacT-
HbIMi LIMKJT COBCEM He XapaKTepeH [/I TOTAALIHMX »KaHPOB
WIerkoy MY3blKi»), KaK HaM OCTaHeTCsl JIMIIb HeloyMeBaTh.
[laxke TOMy, KTO BEPUT B COMHUTE/IbHbIE JIereH/Ibl O «Herpak-
TuuHOCTW» MolapTa, TpyaHo Boo6pasuTb cebe, Kak MOTr KOM-
[MO3UTOP MPErNOJHECTU TAKOM «CIOPIPU3» CBOEMY 3aKa3umKy.
Cpeny MHOTUMX [eCATKOB MOAOBHBIX OMYCOB, COUMHSABILMXCS
MolapToM Ha NpoTsizKeHun Beeit xKu3un, CepeHaaa 10 MUHOD
[Pe/ICTaB/IAeTCsl YHUKAJIbHBIM sIBJICHMEM.




27 wions 1782 ropga pacriosiaraercss MexKay ABYMs 3aMeT-
HbIMK faTamu Guorpadun Mouapra: 16 monsa B Bene npouc-
XOAUT mpembepa 3uHrmmwist « loxuienne n3 cepans», 4 ap-
rycta — BeHuaHre ¢ KoHcraHueit Bebep. B mpomerxkytke
Mexkay AByMsi cobbITuaAMM MoLiapT HEOXOTHO COUMHSIET cepe-
Haay wis 3anbudypra, 6yayiyio «XadbHep-cuMpoHMIo», 1 Ha-
cJlaXaaeTcs YCriexoM IepBblX IpefCcTaB/IeHnil CBOeil Orephl,
CTeIIHO apaHXKUPpYsl CTapllee IOMYJISPHBbIM MPOU3BeaeHne
[1st aHcamOs1si AYXOBbIX (B Haje:kae OrepeauTb B 3TOM [erie
«mparor» 18 Beka). U1 B aT0T, Kazasocb Obl, CUACT/IMBEMALINIA
MOMEHT CBOEI1 KM3HU, OTK/IafblBasi BLIMOJIHEHNE [AeHEeKHbIX
3aKa30B, OH CPOYHO COUMHSET HeuToO MpayHoe B [0 MUHODe.

Ham, xoHeuHO, HMKOr[a He Y3HaTb, UTO MMEHHO BbI3BAJIO
9TY BCIIBILIKY TeMHbIX, HEMCTOBLIX «HOUHbIX» cTpacTeit. Bos-
MOZKHO, MHTPUrM HefoGpozKesaTesieil BOKPYr OMepHOIl rpe-
Mbepbl, 0 KOTOpbIXx MoLiapT ¢ mocafoi coobuiaeT B micbMax,
WM HeO[JHO3HAUHOe OTHOlleHMue umMrepaTopa Moseda I k
ero npoussefeHmnio. Ho, noxanyii, elle ckopee, ckaHAa/IbHbIe
06CTOsATeNIbCTBA 2KEHUTbObl — TOCIIeIIHOM, OKPYKeHHOI
OYPHBIMU TOJIKAMU, CJIYUMBLIENCSI MPOTMB BOMM OTLA... |lo-
no6Ho reposim «[loxuiuennst u3 cepans», Bonbdranr nobusa-
eTCsl CBOel BO3JIIOBIEHHOM BOIPEKM BCeM 0BCTOSITe/IbCTBAM.

[MopnuuHas mcropust «rioxuuiennss KoHcraHupsr 6biia mo-
HaCTOsIlleMy ApaMaTWuUHa, a BblpakeHye [YIIeBHbIX Tep3a-
HUI, KOTOPOE MbI CJIBILINM OOV B cTpadasibueckoit CepeHa-
Oe, He CpaBHUTb C T[JIYOOKOI M HEKHOI MeJlaHXOomen
Andante n3 Konuepthoit cumdonnn. MpauHble pokOBble YHU-
COHBI TIePBBIX TAKTOB VKe comep:KaT B cebe OMCCOHAHTHYIO,




PeXRVIIYIO cep/lie TapMOHMIO, KPacHOM HUTBIO MPOXOISIIYIO
uepes npouspeeHne. B 6ypHoit, OTKPBITO ApaMaTUUHOM rep-
BOJ YaCTM YMEHbIIIeHHbIE CO3BYUMsI MasiuaT MOUTU TOBCIOAY U
3(pdeKTHO MOAUYEePKMBAIOTCH KOMITIO3UTOPOM. B MarkopHOM
Andante ayccoHaHChl HarmoOMMHAIOT O cebe HeyacTo, HO BCS-
KUl pa3 MpUTACMBAIOT CIyX. 3aTo B KpaiHMX pasfesiax MeHy-
aTa YMeHbllIeHHble rapMOHUN OYKBaJIbHO MTPOHM3BIBAIOT MY3bl-
KaJIbHYIO TKaHb.

W npn atom B coumHennn MolapTa HeT, KaxKkeTcsl, H1 o[-
HOM Kayobbl. [IpereprieBaHne cepaeuHbIX MYK CTaHOBUTCS
3/1eCb HaCTOsIIIel LIKOJION My»KecTBa. Y:ke cpeayn Oypb rep-
BOJ UaCTV MOXKHO 3aMETUTDb pellnTesIbHbIe, BOJIeBble PUTMBI,
HO MOAJIMHHbBIN I1epeBOPOT MPOUCKXOAUT BO BTOPOI [0JIOBUHE
rnpou3BeneHnsi. B3pbip UyBCTB B MeHYsTe TMOAUMHSIETCS Ke-
JIE3HO AMCLUMIUIMHE PUTMa U TOJIMGOOHNYECKOTO M3JIOXKEHMS.

B ¢duHaste, HancanHOM B hopMe Bapualmit, oTuasiHme oby3-
[aHO yzKe TMOJIHOCTbIO: KaKUMMU Obl B3BOJIHOBAHHBIMU HU BbI-
[JIS71esN TTaccazkyl, VMU TIOBeJIeBaeT HerpeK/IOHHas! BOJIS TaH-
LIeBaJIbHOI'O MeTpa. 3ak/mounTesibHast Bapuaims (Maggiore) He
MPUHOCUT TOKOSI, HO 3azKuUraeT Mocpeay MpaKa sIpKuii CBeT.

TpyaHo crasatb, uto B 1788 roay nogsursio MorapTa K me-
penoxennio CepeHafbl /11 CTPYHHOI'O KBMHTETA — TOJIbKO
M «esioBas» HeOBXOAMMOCTb CPOUHO A0BaBUTH K [ABYM OpU-
MHA/IbHBIM COUMHEeHUsM (3HameHuThIM KeuHTetaM KV 515 n
KV 516) tpetbe, mns nzpanus mx o noanmcke? M He Haxoaw
JIM B 3TO BpeMsi caM MoLapT CBOM OIMYC C/MIIKOM Cepbe3HbIM
s kaHpa CepeHaabl? B mo6oM ciyyae MOXKHO TIOHSITb TeX,
KTO U CeroflHd OIUIaKMBaeT TOTEePIO XapaKTepHbIX TeMOpPOB




[YXOBbIX MHCTpYMeHTOB B Bepcun 1788 ropa. [peacrapnen-
Hoe B 3TOM aslbboMe MepesioxkeHne KeuHrera mis ro6ost u
CTPYHHBIX — He KOMIIPOMMCC [IBYX aBTOPCKMX BapMaHTOB, a
HOBOe IPOYTEeHMe KJlacCMuecKoro Lefebpa. Kak u nepesnoxe-
Hre KoHuepTHoit cumdonmu anst ¢beirtel 1 robost, OHO Mpu-
3BaHO IMPeCTaBUTb XOPOLIO M3BECTHYIO MY3bIKY B HOBBIX Kpa-
CKax 1 B HOBOM CBeTe.

Poman Haconos




In der Mitte des 18. Jahrhunderts erwarben sich Werke mit der
Bezeichnung Sinfonia concertante die Liebe und Zuneigung des 2 4
Publikums der groBen &ffentlichen Konzertsile in Paris, London
und Mannheim. Die Sinfonien mit Soloinstrumenten &hneln in
vielen Ziigen den Solokonzerten und wurden in erster Linie als
Alternative zu den tiiblichen Orchestersinfonien angesehen,
etwas leichter im Inhalt, aber erheblich virtuoser und effektvoller.
Der gewaltige und eindrucksvolle Klang des Orchesters (bei dem
die entwickelte Blaserpartien eine bedeutende Rolle spielen) ver-
band sich in ihnen mit Abschnitten, die es den besten europ&i- Y
schen Musikern erlaubten, ihr meisterliches Kénnen zu demon-
strieren.

Dennoch hat der Lauf der Geschichte ergeben, dass aus den
vielen Hunderten Sinfonien concertante des 18. Jahrhunderts
dem breiten Publikum heute nur noch Einzelne bekannt sind.
Eine gewisse Ironie des Schicksals besteht darin, dass sogar die
Namen der Komponisten, die seinerzeit durch mehrere Sinfoni-




en concertante beriihmt geworden waren, heute fast ganz ver-
gessen sind, wahrend das faktisch einzige erhaltene Werk
Mozarts in diesem Genre, die Sinfonia concertante Es-Dur fiir
Violine und Viola (KV 364), traditionell eine der Stiitzen des *
klassischen Repertoires ist. Um das Erbe seiner Kollegen auf
ewig zu libertreffen, geniigte Mozart eine episodische
Hinwendung zum Genre der Sinfonia concertante — wahrhaftig,
diese Episode nimmt einen bedeutenden Platz in seinem °
Schaffen ein.

Die Reise mit der Route Salzburg, Mannheim, Paris und
zuriick (1777-79) hinterlieB eine tiefe Spur in seinem Leben. Im
Privaten wurde sie von dramatischen Ereignissen begleitet (die
erste groBe Liebe; der Tod der Mutter; die nicht in Erfiillung
gegangene Hoffnung, eine wiirdige Stelle in einem der européai-
schen Musikzentren besetzen zu kénnen). In beruflicher Hinsicht
war es eben diese Reise, die, so reich an pragnanten kiinstleri-
schen Eindriicken, das Erscheinen der ersten hervorragenden
Werke des Komponisten vorbereitete — sowohl Opern als auch
Instrumentalstiicke. Die Sinfonia concertante Es-Dur erdffnet
eine Reihe von Mozartschen Meisterwerken.

Die erste Sinfonie concertante (KV Anh. 9), die fiir seine §
Mannheimer Freunde, Johann Baptist Wendling (Flote),
Friedrich Ramm (Oboe), Georg Wenzel Ritter (Fagott) sowie fiir
den Hornisten tschechischer Herkunft Giovanni Punto vorgeseh-
en war, schrieb der Komponist im April 1778. Jedoch fand die
Auffiihrung dieses Werkes, mit dem der Autor groe Hoffnungen
verband, infolge von Intrigen nicht statt, und das Manuskript, das
an den Direktor des Concert Spirituel Joseph Legros verkauft




worden war, ging verloren. Bald darauf unternimmt Mozart noch
einige Versuche, eine Sinfonia concertante zu schreiben, und
jedes Mal wird er, offensichtlich durch seine jeweiligen Lebensum- !
stande, unterbrochen und beschrankt sich auf das Verfassen von
,viel versprechenden® Fragmenten (KV Anh. 56, KV Anh. 104). 3

Erst nach seiner Riickkehr nach Salzburg schreibt er 1779 ein 2t

vollendetes Werk in drei Satzen.

Allen Missgénnern, echten und eingebildeten, hélt der verér-
gerte Mozart ein gewichtiges und unwiderlegbares Argument
entgegen: die hervorragende, monumentale Orchesterexposi-
tion des ersten Satzes. Ach, wenn doch die Pariser diese feier-
lichen Anfangsakkorde, die den allgemeinen Charakter dieses
Satzes, ein Allegro maestoso, angeben, hoéren kénnten! Und
die Mannheimer — das groBe effektvolle Crescendo im , patheti-
schen” Motiv des Trillers (das noch blendender in den hellen
Farben des Es-Dur strahlt, am Ende wird es plétzlich in ein impo-
santes c-Moll umgefarbt). Natiirlich wiirden sowohl die einen wie
die anderen die erlesenen farbenprachtigen Gegeniiberstel-
lungen der Orchestergruppen in den Seitenthemen — solche wie
der bezaubernde Dialog der Naturhérner und Oboen auf dem
Hintergrund des Pizzicato der Streicher — gebiihrend wiirdigen.

Der Einsatz der Solisten mit einer zarten, grazilen Melodie im 3
hohen Register wird ein wichtiger Wendepunkt: die glénzenden
Orchesterepisoden, vergleichbar mit dem Anfang des ersten
Satzes, sind nicht mehr zu héren. Die lyrischen Themen in der
Exposition der Solisten, bald hell, stolz und elegant, bald mit
dem Stempel der Melancholie versehen, leiten zur kleinen
Tragédie am Anfang der Durchfithrung. Das Trillern des §




Orchesters in Moll (zu Beginn d- dann c-Moll), erhalt hier einen A

deutlich verhangnisvollen Charakter. hm antworten die innigen ¢
Repliken der Solisten, die fast in der Stille klingen. In ihnen §

wechselt die rithrende Klage mit einem leidenschaftlichen, B

erregten Gebet.

Offensichtlich haben &hnliche ,Szenen® ihr Erscheinen den |[*_,

Pariser Theatereindriicken Mozarts zu verdanken — héchst wahr- |
scheinlich den ,reformatorischen® Opern Glucks; trotzdem
weist der Kammerstil und die erstaunliche melodische
Biegsamkeit auf den einzigen Komponisten des 18.
Jahrhunderts hin, der féhig war eine solche Musik zu schreiben.
Die zweite Halfte der Durchfiihrung iiberlasst Mozart den
Solisten, die der Reihe nach virtuose Passagen spielen (eine wei-
tere Stelle ihres Triumphes ist die vom Autor ausgeschriebene
groBe Kadenz).

Die Form der Sinfonia concertante beschrankt sich bei vielen
Zeitgenossen des Komponisten auf zwei schnelle Sétze: offen-
sichtlich waren nicht alle Zuhérer groBer 6ffentlicher Konzerte
fahig ihr Aufmerksamkeit anzustrengen und langsame Musik zu
horen, trotzdem schreibt Mozart einen langsamen mittleren
Satz, das Andante.

Unter der geheimnisvollen Decke des c-Moll begeben wir
uns, auf den Spuren Mozarts, auf eine erstaunliche, ungewshn-
liche Wanderung, und, indem wir in Finsternis versinken, héren
wir irgendwann auf zu verstehen, was da eigentlich in der
néchtlichen Stille erschallt: Die Téne unserer eigenen Schritte,
oder das Schlagen eines bezauberten, einsamen Herzens.
Ruhig halten wir unseren Weg auf ein unbekanntes Ziel, durch




klagliche, beklemmende Dissonanzen und das ekstatischen o
Licht der Dur-Episoden, solange unsere Schritte nicht endgtiltig |
verstummen und in der vollkommenen Stille nicht das bebende, '
unberiihrte Bekenntnis der Solisten erklingt.

Das folgende Presto ist in Gegensatz dazu fiir das breite | |
Publikum geschrieben; hier werde alle Register gezogen, um | g%
dessen Begeisterung hervorzulocken: schnelle energievolle
Bewegung, Einfachheit bei gleichzeitiger Launenhaftigkeit der &
Hauptthemen, virtuose Solopartien und sogar die aus dem § "
Nichts auftauchenden feierlichen fanfarenhaften Intonationen ===
am Ende. Das Ganze kommt nicht ohne traditionelle ,Scherze*
aus, das Spiel mit den Zuhérern. Auf dem Hohepunkt der
Belustigung ,verspricht“ Mozart ihnen nicht ohne rethorisches 2 8
Pathos eine Ausweichung ins finstere c-Moll.

Gerade nach der Sinfonia concertante wird c-Moll zu einer der
wichtigsten Tonarten fiir Mozart. Der Komponist hat nicht oft
auf sie zuriickgegriffen, jedoch ist fast jedes seiner Werke, das er
in dieser Tonart verfasst hat, ein uniibertroffenes Meisterwerk.

Der Komponist bevorzugte es, sein geistiges Leben vor fremden g
Augen zu schiitzen. Oft bleibt uns nur tibrig zu erraten, welche
duBeren Impulse seine Musik ans Licht gebracht haben. Das §
geschieht z. B. auch mit einem Werk, das in zwei verschiedenen
Versionen bekannt geworden ist: als Blaserserenade c-Moll (KV e
388) und als Streichquintett c-Moll (KV 406/516b); ein .
Werk, das lange und fest mit dem Attribut ,geheimnisvoll* ver- '
sehen wurde.

Die Serenade ist auf den Sommer 1782 datiert. Es ist tiblich,
auf sie eine kurze, nicht ganz eindeutige Mitteilung aus einem §




Brief Mozarts an den Vater vom 27. Juli zu beziehen: ,...es war B
nicht anderst méglich — ich habe geschwind eine Nacht Musique
machen miissen, aber nur auf harmonie“. Der erste Gedanke, #
der einem beim Lesen des Briefes kommt, ist, dass es sich um
einen eiligen Auftrag einer unbekannten Person handelt.
Wohlhabende Biirger dieser Zeit liebten es, an lauen Abenden |
unter freiem Himmel Instrumentalmusik zu héren. Die
Besetzung, die Anzahl und der Charakter der S&tze und das
Genre waren duBerst vielfaltig; eine der populdrsten und bestan-
digsten Ensemblearten, die damals in ganz Europa verbreitet
waren, war die so genannte ,Harmonie", die aus 8 Blaserparti-
en bestand (jeweils zwei Oboen, Klarinetten, Hoérner und
Fagotte) — auf dieses Ensembles greift auch Mozart in seiner
Serenade zuriick.

Aber setzt man diesen Gedanken in Beziehung zu dem tragi-
schen Charakter des Werkes, zu seiner ungewdhnlichen
Ernsthaftigkeit (der vom Komponisten benutze viersatzige Zyklus
ist ganz und gar nicht charakteristisch fiir das damalige Genre der
Jleichten Musik*), bleibt uns nichts anderes {ibrig als zu staunen.
Sogar der, der an die zweifelhafte Legende von Mozarts
JIdealismus* glaubt, kann sich nur schwer vorstellen, dass Mozart

seinem Auftraggeber eine solche Uberraschung bereitet. Unter

einem Dutzend anderer Auftragswerke, die Mozarts im Laufe sei-
nes Lebens verfasst hat, ist die Serenade c-Moll eine einzigartige
Erscheinung.

Der 27. Juli 1782 liegt zwischen zwei bedeutenden Daten in
der Biografie Mozarts: Am 16. Juli findet in Wien die Premiere

des Singspiels ,Die Entfithrung aus dem Serail“ statt, am 4. &



August die Trauung mit Constanze Weber. Zwischen diesen bei- &

den Ereignissen komponiert Mozart unwillig eine Serenade fiir =

Salzburg, die zukiinftige ,Haffner-Sinfonie“, und genieBt den
Erfolg der ersten Vorstellungen seiner Oper, indem er hastig die
populédr gewordenen Stiicke fiir Blédserensemble arrangiert (in |
der Hoffnung, den ,Piraten” des 18. Jahrhunderts zuvorzukom-

men). In diesem, wie es scheint, so gliicklichen Moment seines

Lebens schiebt er Geld bringende Auftrage zur Seite, um eilig
etwas Finsteres in c-Moll zu komponieren.

Wir werden natiirlich niemals erfahren, was genau dieses
Aufflammen der dunklen ungestiimen Leidenschaften hervorge-
rufen hat. Vielleicht die Intrigen seiner Missgénner in
Zusammenhang mit der Opernpremiere, von denen Mozart mit
Verdruss in seinen Briefen berichtet, oder die uneindeutige
Haltung Kaiser Josefs II. zu seinem Werk. Aber vielleicht auch,
sehr viel wahrscheinlicher, die skandalésen Umsténde seiner
{iberstiirzten, von schlechtem Gerede umgebenen Heirat, die
gegen den Willen des Vaters stattfand. Ahnlich wie die Helden
der ,Entfiihrung aus dem Serail“ erlangt Wolfgang seine Liebste
gegen alle Umsténde.

Die urspriingliche Geschichte der , Entfithrung der Constan-
ze" war wirklich sehr dramatisch, und der Ausdruck der seeli-
schen Qualen, die wir in der leidenden Serenade horen, ist nicht
zu vergleichen mit der tiefen und zartlichen Melancholie des
Andantes aus der Sinfonia concertante. Die finsteren verhang-
nisvollen Unisoni der ersten Takte enthalten schon eine disso-
nante, herzzerreiBende Harmonie, die sich wie ein roter Faden
durch das Werk zieht. Im wilden, offen dramatischen ersten Satz




zeichnen sich die verminderten Akkorde fast tiberall ab und wer- ¢
den sehr effektvoll vom Komponisten unterstrichen. Im Dur des ¢
Andantes lassen sich die Dissonanzen nur selten héren, ziehen |
aber dann jedes Mal das Gehor auf sich. Dafiir durchdringen die
verminderte Akkorde in den duBeren Abschnitten des Menuetts
buchstéblich den musikalischen Stoff.

Dabei enthalt das Werk Mozarts, wie es scheint, keine einzige
Klage. Das Erdulden der Herzensqualen wird hier zu einer wah- §
ren Schule der Tapferkeit. Schon zwischen den Stiirmen des
ersten Satzes kann man die entschiedenen, willensstarken
Rhythmen bemerken, aber die eigentliche Wende findet erst in
der zweiten Halfte des Stiicks statt.

Die Explosion der Gefiihle im Menuett ordnet sich der eiser-
nen Disziplin des Rhythmus und der Polyphonie unter. Im
Finale, das in Form von Variationen geschrieben ist, ist die
Verzweiflung schon vollsténdig geziigelt: wie aufgeregt die
Passagen auch aussehen mdogen, der unbeugsame Wille des
Tanzmetrums gebietet ihnen. Die abschlieBende Variation
(Maggiore) bringt keine Ruhe, aber ziindet in all der Finsternis
ein helles Licht an.

Schwer zu sagen, was Mozart 1788 dazu bewegt hat, die
Serenade fiir ein Streichquintett zu arrangieren; etwa nur die
,geschaftliche” Notwendigkeit, schnell zu zwei Originalwerken
(die beriihmten Quintette KV 515 und KV 516) ein drittes hin-
zuzufiigen, um sie fiir die Subskription herausgeben zu kénnen.
Oder fand Mozart selbst in dieser Zeit sein Werk etwas zu ernst-
haft fiir das Genre der Serenade? In jedem Fall kann man dieje-
nigen verstehen, die auch heute den Verlust des charakteristi-




schen Timbres der Blaser in Version von 1788 beweinen. Die
auf diesem Album vorgestellte Bearbeitung des Quintetts fiir
Oboe und Streicher ist kein Kompromiss zwischen den beiden $
Mozart-Varianten, sondern eine neue Lesart des klassischen ¥
Meisterwerks. Wie die Bearbeitung der Sinfonia concertante fiir
Flste und Oboe ist auch sie dazu berufen, gut bekannte Musik in
neuen Farben und in neuem Licht vorzustellen.

Roman Nassonov, tibersetzt von Monika Hollacher




elebrated Russian oboist Alexei Utkin is the artistic director of
the Hermitage Chamber Orchestra and a professor at the
Moscow State Conservatoire.

Born in Moscow in 1957, he comes from a family of musicians.
From 1962 he studied piano at the Moscow Conservatoire Central
Music School and at the age of ten transferred to the oboe class. After
graduating from the Moscow Conservatoire he continued postgradu-
ate studies under Professor Anatoly Petrov. In 1983 he won first prize
at the All-Union Contest for Wind Instrumentalists and was subse-
quently invited to join the Moscow Virtuosi State Chamber Orchestra
led by Vladimir Spivakov as a soloist.

Utkin has performed with this orchestra for more than 20 years.

Giving concerts in Europe, the USA, Japan, China and Singapore, he [[M&9e9

has played at New York’s Carnegie Hall and Avery Fisher Hall, the ||
Amsterdam Concertgebouw, the Palacio de la Musica in Madrid, the
Théatre des Champs Elysées in Paris, the Gasteig Concert Hall in
Munich and the Beethovenhalle in Bonn.

In 2000 Utkin formed the Hermitage Chamber Orchestra. String
ensembles headed by an oboe player are quite unusual these days and
despite the plethora of ensembles and chamber orchestras in the
Russian capital, the Hermitage Orchestra quickly found a niche in the
Moscow music scene and gained widespread acclaim. The orchestra
tours extensively (with concerts in Estonia, Latvia, France, Germany,
Poland, Spain and Turkey) and regularly participates in the Svyatoslav
Richter Music Festival in Tarussa and the Bach Chamber Music
Festival in Riga.

Compositions for oboe and strings are no great rarity, but Alexei
Utkin often includes transcriptions in his concert programmes to vary
the repertoire. Most have been arranged either by Utkin himself or
with his brother, the cellist Mikhail Utkin.




Alexei Utkin plays an F. Lorée instrument specially created for him
by renowned French oboe maker Alain de Gourdon. The oboe’s
compass has been extended one semitone and the lowest note is a
small-octave A. This apparently minor increase in range enables the
oboist to play such pieces as the violin solos in Bach’s Concertos
(BWV 1043 and BWV 1064) and the solo viola part in Mozart’s
Sinfonia concertante (KV 364).

Recordings by Alexei Utkin and the Hermitage Orchestra have
been released on the Caro Mitis label since 2003 and feature works
by various composers from the 18th to 20th centuries, from Johann
Sebastian Bach to Britten and Shostakovich.

Alexei Utkin . . ... ... .. .. .. . . (solo oboe)
Maria Chepurina . .. ............ .. (solo flute)
Pyotr Nikiforov ... ....... .. ... ... ... .. .. .. .. . ... .. (1st violin)
Ilya Norshtein . ....... ... .. ... .. ... ... ... .. ...... (1st violin)
Andrei Sigida . ......... ... ... (1st violin)
Anna Poletaeva . ............. ... . ... (2nd violin)
Ekaterina Zykova . ... ........ ... .. (2nd violin)
Nadezhda Sergiyenko . ... ... ... ... ... ... ... ... ... (2nd violin)
ZoyaNevolina . ......... ... ... i (viola)
Lidiva Fimina . ........ ... ... ... . . (viola)
Ekaterina Dossina . . ... ... ... (cello)
Olga Kazantseva . ............. ... ... (cello)
Gleb Chernobrovkin . . . ......... ... ... (double bass)
Mikhail Shtanko .. .......... tracks 5-7 ....... ... ... ... (oboe)
Alexander Kolosov .......... track 5.................... (oboe)
Dmitry Kolupaev . .......... tracks6, 7 ................. (oboe)
Fyodor Yarovoy . ... ... ... ... (horn)
Damir Yapaev . .. ... ... (horn)
AnnaKarpenko . ........ ... ... ... ... (harpsichord)
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RECORDING DETAILS

Microphones — Neumann km130
DPA (B & K) 4006 ; DPA (B & K) 4011
SCHOEPS mk2S ; SCHOEPS mk41

All the microphone buffer amplifiers and pre-amplifiers are Polyhymnia
International B.V. custom built.
DSD analogue to digital converter — Meitner design by EMM Labs.
Recording, editing and mixing on Pyramix system
by Merging Technologies.

Recording Producer — Michael Serebryanyi
Balance Engineer — Erdo Groot
Recording Engineer — Roger de Schot
Editors — Carl Schuurbiers

Alexei Utkin plays an F. Lorée oboe

Recorded: 8.10.2006, 10—12.10.2006 5th Studio of The Russian Television
and Radio Broadcasting Company (RTR), Moscow, Russia
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