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Orchestersuite d-Moll fiir Streicher, Basso Continuo, zwei
Oboen und Fagott colla parte (TWV 55:d2)

Orchestral suite in D minor for strings, basso continuo, two oboes
and bassoon colla parte (TWV 55:d2)

OUVETTUTE . . . o oot [6:50]
Rondeau . . ... .. . [1:31]
Irlandoise. . . ... ... . [1:23]
REJOUISSANCE . oottt [1:19]
Sarabande . ... ... ... ... [2:13]
@ Les Scaramouches . ... ... .. ... .. ... ... . ... ... [0:51]
MENUEL . . . oottt [2:49]
Entrée . ... [1:52]

Orchestersuite e-Moll fiir zwei Violinen, zwei Floten, zwei
Oboen, Fagott, Streicher und Basso Continuo (TWV 55:e3)
Orchestral suite in E minor for two violins, two flutes, two oboes,
bassoon, strings and basso continuo (TWV 55:e3)

B OUVETTUTE . . o o v et e e e [6:59]
Les Cyclopes . ..o [1:45]
MENUEL . . . .ottt e [3:14]
Galimatias en Rondeau . ... ...................... [2:05]
Hornpipe. . ... [2:10]

Orchestersuite h-Moll fiir zwei Violinen, zwei Oboen, zwei
Fagotte, Streicher und Basso Continuo (TWV 55:h1)
Orchestral suite in B minor for two violins, two oboes,

two bassoons, strings and basso continuo (TWV 55:h1)

OUVEITULE . . o oottt e e e e e e e e e [4:09]
COUTANTE . o oot e e [1:43]
Airen Rondeau . ....... .. ... [2:08]
MENUEL . . .ot [1:03]
Chaconne . .......... ... [3:11]
GAVOUE . . oot [2:02]
MENUEL . . . . oot [2:46)

Total
Time
[52:22]




Georg Philipp Telemann wrote more than one hundred
orchestral suites covering nearly the entire period he was active as 4
a composer, from 1705 to 1765. Like his contemporaries,
Telemann used the French word ‘ouverture’ for these works. At
that period the language used to name a musical composition often
indicated the style in which it was written. If the Italian word ‘con-
certo’ featured on the title page, the soloist could probably expect |
virtuoso passages; if the designation was French, as with the
orchestral suites, tempos associated with the ‘courante’ and ‘passe-
pied’ or the technique of ‘notes inégales’ were appropriate.

The overture originated in mid-17th century France. The first
use of the genre was as an introduction to acts of Jean-Baptiste
Lully’s court ballets (e.g. Alcidiane et Polexandre, 1658). Early *
French overtures were comprised of just two parts: a slow sec-
tion, usually written in chord texture, and a fast fugue. Later
they generally had a slow third part. The acts of a ballet, in their
turn, represented suites from the overture and a series of dances.




This French manner of composition was used by many German -

disciples of Lully and his orchestral style in the late 17th century.
Most prominent among them are Johann Sigismund Kusser and

Georg Muffat, who studied with Lully, and Johann Fischer, who

acted as his copyist for five years. In 1682 Kusser published a col-

lection entitled ‘Musical compositions after the French method,
comprising six theatre overtures accompanied by numerous

dances’. These were akin to six one-act ballets, although of an
exclusively musical nature and not intended for realisation on the
stage. Similar suites were performed in Germany as Tafelmusik.

In the 18th century French overtures also developed into small
suites in some of Handel's operas (Rodrigo, Alcina), and even in
the biblical oratorio Samson the opening overture is followed by a
minuet. By this time French composers had begun to write short

ballets for virtuoso dancers which from a musical point of view .

replicated the orchestral suite, naturally programmatic. A leading
composer in this genre was Jean-Féry Rebel, who wrote the suites
Caprice, Boutade, Les caractéres de la danse, La Terpsicore, La
fantaisie, Les plaisirs champétres and Les élémens, which Rebel
himself preferred to call his ‘choreographed symphonies’.
Telemann first turned his attention to the overture-suite in 1705,
when he became Kapellmeister to Count Erdmann von Promnitz
at Sorau (Telemann maintained that during this period he wrote
200 suites in the space of two years). After a sojourn in France the
count became interested in French music and the young
Kapellmeister had works by Lully and Campra at his disposal — pre-

sumably they reminded Telemann'’s patron of his days in Paris. For

the composer his familiarisation with French music could have
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been nothing but a pleasure, since he had acquired a taste for it a z

few years previously during his stay in Hanover. At Sorau he pur-
sued this further, and much later Telemann wrote to Mattheson,
with whom he corresponded in French, as he did with Handel:
‘Admittedly, I am a great admirer of French music’. As the years
passed Telemann came to appreciate its sorrowful tenderness and
melancholy all the more. In 1737, towards the end of his life, the

composer finally made a long-awaited trip to Paris, where his best |

works were performed to great acclaim.

Telemann was distinguished by an inexhaustible curiosity that
compelled him to experiment with every possible combination of
different styles, genres, voices or instruments. His inconceivably
prolific output was a consequence of this curiosity. It was as if
the composer tried to compile a catalogue of national styles,
even embracing the ‘barbarian beauty’ of the Eastern European
music that enchanted him during his travels as a young man.
Telemann composed Orpheus (1726) for the Hamburg Opera,
where it was accepted to use both German and Italian in one
and the same production. The work features German, Italian
and French in close succession, and accordingly a series of dif-
ferent musical styles.

In the orchestral suites the French manner is evident in the

choice of dances, the use of programmatic pieces, cultivation of ¢

dotted rhythm and the predilection for the rondeau form. This
French style was favoured and the composer often returned to the
orchestral suite. No doubt he was also attracted to the multi-vari-
ance peculiar to this genre. The orchestral overture is not a classi-
cal suite consisting of allemande, courante, sarabande and gigue
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interspersed with several short dances, but always a new combina-
tion of programmatic and non-programmatic dance pieces in any
possible quantity. Composing over one hundred such overtures
meant setting out anew more than a hundred times without once
retracing a path already taken.

Telemann paid equal attention to both major and minor keys —
in the rather Manichean baroque cosmogony, light and shade are
almost evenly matched. Today there is an assumption that minor-
key baroque compositions are more serious and meaningful than
the major-key works. This may be disputed, but nonetheless all
three suites in this recording are in the minor key.

The Essential Music Company plans to record all the Telemann
orchestral suites that have been preserved. This project should take
several years. The order of the suites is arbitrary, since musicologists
are unable to establish the date when many of them appeared, and
consequently the chronological order. Likewise the year in which the

works performed in this album were written is unknown, and we can &

only state with certainty that the E minor suite dates from no later

than 1716, the B minor from no later than 1720. The title of the &

movements and their arrangement demands some explanation.
However, erudition on a par with Telemann’'s own musical
knowledge would be required to compile an exhaustive commen-
tary, and few were equal to the task, even in the 18th century.

The Ouverture of the D minor suite (TWV 55:d2) opens with a =

dissonant chord. The music seems to begin from a middle point, as
if someone had burst into a conversation unasked, interrupting and
refuting the original interlocutors. This is the way the third move-
ment of an overture often began, not the first, which by tradition




opened with a vigorous affirmation of the tonic. This strange and
intriguing start contains the idea behind the composition as a whole.

Telemann used the Rondo form in his suites more often than his |
countrymen. Occasionally it is called rondeau léger, or ‘light’ rondo.
By genre the movement represents a ‘tender’ gavotte that is sor-
rowful et elegant. As a rule this kind of dance comes at the end of
a cycle, never after the overture, a place usually reserved for a more
serious piece. Telemann repeatedly introduced ‘light” dances at the |
beginning of a suite, but in a work where everything is head-over-
heels from the very first beat, this may have conceptual significance. |

The Irlandoise is an enigma. Nothing surprising about the fact
that Telemann’s interests reached to the furthest corners of the
Old World, but how did the composer become familiar with Irish
music? The first Complete Collection of the Most Celebrated
Irish Folk Tunes in musical history was published in Dublin in

1724, although English composers had naturally used Irish songs ¥

as a theme for variations since time immemorial. The Irlandoise
is actually a jig, a popular Irish dance form with a characteristi-
cally bold and distinct melodic pattern and simple musical texture,
without obvious polyphonic devices. In this movement Telemann
again resorts to the form of a ‘light’ rondo.

Réjouissance is a term familiar to many music lovers from
Bach'’s fourth orchestral suite. Bach wrote his réjouissance in the
rhythm of a dashing polonaise, but Telemann presents a series of
tambourins in the spirit of Francois Couperin’s light-hearted and
playful Les chérubins and Les jeunes seigneurs.

The Sarabande is the only dance from the classical suite and
situated as usual at the golden section point. This varied dance is &




both serious and tender in Telemann’s composition, and its sim-
plicity calls to mind Handel’s dances rather than French sarabandes.

Les scaramouches are the buffoons or bullies in the Italian
commedia dell’arte. ‘Scaramuccia’ became known as ‘scara-
mouche’ after the actor most famed for this role, Tiberio Fiorillo,
moved to Paris. He could appear on the stage alone or accom-
panied by other servants, or even with wife and children. In
Telemann’s movement the grotesque nature of the ‘bully’ is con-
veyed by syncopated rhythm.

The Menuet in the form of a rondo would be a worthy ending to
the suite, but in this suite it is followed by an Entrée, which should
of course come at the beginning rather than the end. The Entrée
usually consists of two parts, like the French overture that developed
from it. In this case the Entrée is a one-part movement. But what
can we expect if the overture began without a tonic chord?

Telemann’s short Suite in E minor (TWV 55:e3) is reminiscent

of a French boutade, meaning an ‘abbreviated ballet, a paradox g8

of imagination that describes in several Entrées a pleasant,
known and frivolous subject using minimal resources’ (Michel de

Pure, Idée des spectacles anciens et nouveaux). Essential fea- &

tures of the baroque boutade are brevity, unpredictability and
grotesque elements to the point of absurdity.

The slow part of the Ouverture is thoroughly traditional, but the
fast section is written in the ritornello form consolidated in
Vivaldi’s concertos: the ritornello repeated in various keys is
played by all the musicians, but the episodes with which it con-
trasts are only performed by soloists. The theme with octave leaps
is also typically Italian. After the allegro in concerto style it is hard




to make the transition to a slow third section in which the French &

style returns, but Telemann finds a simple and effective solution...

Les cyclopes, the beloved heroes of French mythological bal-
lets, accompany Vulcan (Hephaestus). Their appearance onstage
represented the work of a smithy and percussion instruments were
often included in these episodes to imitate hammering on an anvil.
When comic opera appeared in France with the participation of |
real rather than mythological scenes of manufacture showing car-
penters, stonemasons and cobblers, the actions of these charac-
ters was still accompanied by ‘cyclopean’” music familiar to the
public from old-fashioned baroque operas and ballets.

The unique charm of the Menuet is provided by the rhythmical
figure with syncopations that was often encountered in the 17th
century but fell into disuse after Telemann.

Next comes the Galimatias en rondeau, analogous to the chari-

vari from French comedy. A refrain in the bourrée genre alternates £

with episodes to which it is completely incompatible. Particularly &
inappropriate is the second episode imitating the prelude to an
Italian aria, but naturally there is no aria to follow. Perhaps this
clumsy and insipid medley of styles is a parody on the work of one
of Telemann’s colleagues?

Concluding the suite is a Hornpipe, originally a folk dance
popular throughout the British Isles. The harmony of this piece,
which is close to a gigue, is both varied and original.

Among the seven movements of the orchestral Suite in B minor
(TWV 55:h1) there are no programmatic dances or buffoonery,
and the entire composition assumes a serious tone. The fast part
of the Ouverture is a fugue in ritornello form. In the reprise of




the slow section Telemann introduces precipitate passages
(tirate), which were an attribute of dark fantasy in French music
of that period.

By the time Telemann wrote this suite the Courante was _
already an outdated dance performed occasionally as part of a j
theatrical presentation, but never at balls. The main characteri-
stic of the French version of this genre is the polyrhythm, a £\
steady alternation of 6/4 and 3/2 bars. Bach virtually ignored
this aspect of the courante, but Telemann, on the contrary, culti-
vated the delights of changing metre. .

The Air en rondeau is another movement that takes the form of
a rondeau léger. In episodes wind instruments play solo parts.
These would probably have played a solo in the trio of the Menuet
that follows, but in this suite the position usually set aside for the trio
is unexpectedly taken by a Chaconne, one of the most virtuosic and
grandiose French theatrical dances. In accordance with French tra-
dition, the Chaconne is a variation not on a theme, but on a rhyth-
mic formula in ritornello form. This movement of some 300 bars §
presents all the facets of sensibility as understood by Telemann’s [
contemporaries — noble and serious rather than sentimental. g

In the Gavotte trio the oboes and violins play solo, while in the %
final Menuet, to music somewhat reminiscent of the previous
Menuet interrupted by the incursion of the Chaconne, the bassoons
take this role (their solo in the present recording is performed by
cellos). In the new Menuet all necessary parts are finally present,
and with this the suite reaches a successful conclusion.

Anna Bulycheva, translation by Patricia Donegan



eopr @wmrn Teneman — aBTop 6osiee cra OPKECTPOBBIX
ciont. OH mycast Mx Ha MPOTSPKeHMM MTPAaKTUYeCcKy BCelt TBopye-
croit xku3nu, ¢ 1705 no 1765 roapl. Kak 1 ero coBpemeHHMKY,
KOMITO3UTOP Ha3blBa/l 9T COUMHEHUs (DPaHLY3CKMM CJIOBOM
ouverture. B To Bpemst s13bIK Ha3BaHMsI YaCTO YKa3blBasl Ha CTWIb
MY3bIKaJIbHOT'O MPOU3BesieHust. EC/im TUTY/IbHBIA JINCT YKparliaio
UTaJIbSIHCKOE concerto, TO COJIACTA TOUTY HaBepHsIKa OKMIa/I
BUPTYO3HblE TMacCazky; ecyv Ke 3arvjlaBie, Kak Y CIOUT, GbUIo
bpaHLy3ckMM, BrOpy 6bUI0 OCBEKATh B MAMSITV TEMITbl KYPaHT,
Tacribe U MpakTVKY «HePOBHO UIPbD.

YpepTiopa poamitach Bo Ppanumm B cepeante XVII crone-
Tusi. [lepBble yBepTIOPbI OTKPBIBA/IM aKThl MPUABOPHBIX Gaste-
toB 2Kana-Batucra Jliorum (Hampumep, «AnbcuavaHbl U
[Monekcanapar, 1658), Tak uto NMpPoOUCKOKACHME KaHpa 6bUIO
He MPOCTO TeaTpaibHbIM, a GasieTHbIM. PaHHsist dbpaHLy3cKast
yBepTIOpa cofiepzkasla BCero Be 4YacTu: MeJIeHHYIO, OObIYHO
aKKOPAOBOI'O CKiIada, U ObicTpyio, dyruposaHHyio. Bosee
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ro34HAdA, KakK IIpaBWIO, MMeJla elle U MeJIeHHYIO TpeTblo
yacTb. AKTbl 6ajleToB, B CBOIO ouepe/lb, MPeACcTaBsisuin coBoii
CIOVITBI U3 YBEPTIOPbI U LIeJION BepeHNLbl TaHLIeB.

B koHie XVII Beka sToMy 06pasLy KaHpa Moc/ieioBasi HeMeLl-
Kue TokIoHHuKM Jliosum u ero opkectpoBoro ctwist. Vix 6buto
HeMaJIO, HO TePBEHCTBO MPUHAJIeKaIO TPOUM: YUeHVKaM (paH-
uy3ckoro Macrepa Moranny CurmsmyHoy Kyccepy un Teopry
Myddaty, a Takxke Voranny @uiiepy, KOTOPbIN Ha MPOTSIKEHNN
sy Jiet 6but y Jliosum nepermcunkoM. B 1682 romy Kyccep
BBIITYCTWI B CBET C60pHI/[K 104, Ha3BaHVeM «My?,bl}{a)'lbl—[ble KOM-
rosuLym, cieayiolve GppaHLy3CKoi MeToze, coaepKalliye [ecTb
TeaTpayIbHbIX YBEPTIOP, COMPOBOKAAEMBIXK MHOTOUMCI/ICHHBIMU
TaHLIaMI». l_[OHy‘JW]OCb HeuUuTO BPO/e MeCTU OAHOAKTHbIX 6aﬂe‘
TOB, HO UNCTO MY3bIKJIbHBIX, HE MPe/AIO/araBLivX CLEEHUUYECKOro
BorvtoweHyst. CionTbl MOAOBGHOrO po/a UCTIONHUICD B [epmanin
B KaueCTBe 3aCTOJIbHOM MY3bIKU.

B XVII Beke B Hekoropbix orepax [enpenst (Poapuror,
«AnbLmHa»?) (paHLY3CKMe YBEpPTIOpbl TaK:Ke IepepacTaii B
HebosIbILVe CIOUTBI, U Jaxke B bubierickoit opatopyn «CaMCoH»
3a OTKPbIBAIOLLEN ee YBepTIOpON crieayeT MeHyaT. PpaHLiy3ckue
KOMITO3UTOPbI K TOMY BpeMeHM CTa/i rcaTb Hebosblive Gaste-
ThI /U151 TAHLIOBLUIMKOB-BUPTYO30B, C MY3bIKAJIbHOM TOUKU 3PEHUs!
Mpe/ICTaBJIsIBIIMe COBO TOUHO TaKMe XKe OPKeCTPOBbIE CIOUTHI,
ecTecTBeHHO, MporpammHble. 3pech mavposan 2Kan-Depu
Pe6ernb — aBTop crout «Karpuer, «Byraga», «Xapakrepb! TaHL@a»,
«Tepricuxopa», «Danrasus», «CesibCKUe YOOBOJIBCTBUSY U
«CTrxum», KOTOpbIE caM KOMIIO3UTOD IPeriovnTal HasblBaTb
«opeorpadryeckiMi CUMMOOHUAMM.




Teneman obpatwics K yeepTiopam-ciontam B 1705 roay,
KOT'/la CTaJl KarlesibMeiictepoM rpada dpamana ¢ou [ IpomHui B
3opay (toraa, yreep:kaan TesemaH, 3a gBa roga M3-lof ero
riepa ebiuvio okosio 200 ciourt!). [Nyremectsre Bo PpaHimio
npeBpaTwio rpada B MOKIOHHMKA (PAHLY3CKOM MY3bIKM, U B
pacropsizkeHny MOJIOAOrO KarlesibMecTepa OKa3aluCh TBOPe-
Hust JTioru u Kammpa — HaBepHoe, OHM HaBeBa/iM ero MaTpoHY
BocriommHaHust o [Tapueke. [Inst komrioauropa usydenne dpat-
LIY3CKO1 MY3bIKM BPsi JM BbUTO TSKKOM 00s13aHHOCTBIO. BRyc K
Hel OH Nprobpest YyTh paHbllie, B ObITHOCTL CBOIO B [ aHHOBEpe.
B 3opay sTa ckIOHHOCTb Yycumiach, a MHOTO To3:Ke TesiemaH
Harcas1 MaTTe30Hy, ¢ KOTOPbIM OH, KCTaTH, Kak 1 ¢ [eHaernem,
repernvcbiBasicst  no-gpanLy3cku: «[ IpusHatoch, s 6ObIION
rounTatesb (GpanLy3ckoit mysbiknr. C rogamm Teneman Goree
BCero LIeHW1 B Hell FPYCTHOBATYIO HEeXKHOCTb 1 MeslaHxomio. B
1737 roay, y:Ke Ha CKIOHe JIeT, OH COBePIIWI A0 OKAaHHYIO
noe3ary B [laprk, rae ¢ ycriexoM Bbuiv UCTIONHEHbI ero Jiyullye
MPOU3BE/IeHMIs].

Teneman Bcerma OTVIMUA/ICS HEMUCCSIKA@MbIM JTOBOTBITCTBOM,
3aCTaBMBILIVM ero UCMpoBoBaTh BCe CTWIM, ¥KaHPbl, royioca u
VIHCTPYMEHTBI BO BCEX BO3MOKHbIX coUueTaHusik. Ero Hembicmmast
[UIOIOBUTOCTD — CJIGAICTBME ero JioborbitcTBa. ViHoraa Kazkercs,
UTO OH TMBITAICS] COCTABUTh KATA/IO HALWOHAIbHBIX CTWICH, He
yypasicb [ake «BapBapCKMX KpPacoT» BOCTOUHOEBPOICNCKOI
MY3bIKM, 3aBOPOXKMBIICA ero BO BpeMeHa IOHOIMIeCKUX CTpaH-
creutt. [dnst lamByprckoit Oniepbl, rae NPUBBIK/IM K COYTaHMIO B
O[HOM CIIeKTaK/le HEMELIKOrO sI3blKa C UTAIbsIHCKUM, TesieMaH
cospan «Opdes» (1726), B KOTOPOM HEMeLKUiA, UTA/IbIHCKUIA U




bpaHLYy3CcKMiT A3bIKM [TOOUepeIHO YCTYIAIOT MecTo APYr APYry, 1
COOTBETCTBEHHO MEHSIIOTCSI My3bIKaylbHbIe CTWIN.

B oprecTpoBbIx criontax (GpaHIy3cKuii CTWIb MPOSIBIISICTCS B
BbIOOpE TaHLIeB, MPUCYTCTBIN MTPOrPAMMHBIX TheC, KYJIbTUBUPO-
BaHUM MYHKTUPHOTO PUTMa, TIPUCTPacTU K ¢opMme poHmo. Ho
He TOJIbKO JIIoOMMBI TerieMaHoM bpaHLy3CKIii CTIWIb 3aCTaBIIsuT
KOMITO3MTOPa BHOBb M BHOBb BO3BpallaTbCA K HMM; BEPOATHO,
ero TakxKe TpyvB/ieKa/la MHOTOBApMAHTHOCTb, CBOMCTBEHHas!
atomy kaHpy. OpKrecTpoBasi ouverture — 3TO He Kaccuyeckast
CloMTa U3 a/UleMaH/Ibl, KYpaHTbl, capabaH/bl 1 KU C BKparuie-
HUSIMM HECKOJIbKMX MEJIKMX TaHLIeB, a BCera HoBasi KOMOMHALIMS
MPOrPaMMHBIX ¥ HErpPOrpaMMHBIX TaHIIEBaJIbHBIX Tbec, Mpe-
CTaBJIeHHbIX B JloboM KosmyectBe. CounHuTb 60siee cTa Takux
yBepTIOp O3Hauyas1o 6oJiee cTa pa3 OTIIPABUTBHCH B CBOBOIHOE
IUlaBaHue, H1 pa3y He TTOBTOPUB MapIlpyT.

TeneMaH yﬂensm, B CyLIlHOCTI/I, OVHaKOBOe BHMMaHMe
MaKOPHBIM ¥ MMHOPHbBIM TOHAJIbHOCTSAM — B HapOUHO KOCMO-
TCOHMM, CJIerKa MaHMXECKOA, CBET 1 ThMa CYIIEeCTBOBAJIM MTOYUTU
Ha paBHbiX. CerogHsi MMHOpPHbIE OGapouHble KOMITO3ULINA
KazKyTCsl HaM TIOUeMy-TO cepbe3Hee 1 cofepKaTesibHee Maxkop-
HbIX. C 3TVM MOKHO TOCTIOPUTD, HO, Kak 6bl TaM HU 6bUTO, BCe
TPU CIOUTBI, 3alMCaHHbIE Ha 3TOM [UCKe, — B MUHOPE.

Komrianust Essential Music nipeprionaraer sarvicats Bce aoLue/-
II/e 10 HaC OPKecTpoBble cionTbl TesnemaHa. [IpoekT paccunran
Ha HEeCKOJIbKO JieT. [locieoBaTe/isBHOCTh CIOUT MPOU3BOJIbHA —
BBICTPOUTD COUMHEHMSI TI0 XPOHOJIOMMUYECKOMY TIPUHLIMITY HEeBO3-
MOZKHO, MY3bIKOBe/Ibl He B CWIax OTBETUTb Ha BOIPOC O AaTax
T104BJICHMA Ha CBeT MHOI'MX U3 HUX. B YaCTHOCTHU, oAbl CO31aHMsA




VICTIOJIHSIeMbIX B 3TOM a/IbBOMe MPOM3BeeHNi He YCTaHOBJICHDI,
M3BECTHO JIMIllb, UTO MI-MUHOPHAasl ClouTa ObUla COUMHEHa He
no3aHee 1716 ropa, a cu-MmHOpHast — He nosaHee 1720-ro.
HaspaHust yacTeit 1 X B3aMMHOE PacriosioxKeHye TPeByioT HeKo-
TOPOro KOMMeHTapysi. Bripouem, [s1st cocTaB/ieHus! cUepIIbIBaio-
I1Iero KOMMeHTapusi ToTpeboBasiach Gbl My3bIKasIbHasi SPYAMLIVS,
paBHasi 3pyAMLIMM camMoro TesieMaHa, a o 3TOV YacTu C HUM U B
XVIII Beke Masio KTO MOT" CPaBHUTBCSL.

Yeepmiopa pe-munopnoii ciontst (TWV 55:d2) otrpbiBaercs
HeYCTOMUMBBIM AVCCOHMPYIOIIMM aKKOPAOM. Mysbika 6yaTo
HauMHAeTCsl C Cepe/IMHbl, KaK ecyr Bbl KTo-To 6e3 cripocy Bop-
BaJiC B PasroBop, repebupasi 1 orpoeeprast cob6eceHNKOB.
Tak yacTo HaUMHAIUCh TPETbU YacTV YBEPTIOPbI, HO HMKaK He
repBbie, KOTOPBIM 10 TPAAMLIM BbUIO MOJIOXKEHO OTKPbIBATHCS
MOIIHBIM YTBEPKACHMEM TOHUKA. DTO CTpPaHHOE, VHTPUTYIO-
1ee HaYaJIo COACPKUT B ceBe UMel0 BCero COUMHEHMS.

Pongo — dopma, K kotopor TenemaH mnpubGeran B ciouTax
vallle CBOMX COOTEeUeCTBEHHUKOB. VHOIa ee Ha3bIBaloT WICTKMM?
poHpo, rondeau léger. Tlo xkaHpy rbeca mnpeacrapisieT cobomn
«HeXKHBbII» TaBOT, TPYCTHOBATBHI M U3SAIIHBIA Takoro poaa
TaHLIbI, KaK MPaBWIO, MCA/IM B KOHLIE LIMKJIa, HO HMKaK He rocsie
YBEPTIOPbI, IIe MeCTO IMbecaM Bosiee cepbe3HbIM. TesieMaH Heo-
HOKPATHO TOMelliasT WIerKye» TaHLbl B Hauasle CIOUTbI, HO B MPO-
M3BefIeHVI, Te C MePBOro TakTa BCe UAeT IMBOPOT-HAaBbIBOPOT,
3TO, BO3MOXKHO, MMeeT KOHLIIITYa/IbHbIN XapaKkTep.

HpnaHgekuli maHey — ribeca 3aragovnast. Her yausuresb-
HOI'O B TOM, UTO MHTEpechl TesieMaHa MpOCTep/IMCh [0 OTAa-
JeHHbIX yrosikoB Ctaporo CeeTa, HO KakM 06pa3oM OH IMO3Ha-




KOMIWICSI C MPJIaHACKO My3bikoit? [lepBoe B mctopum « lonHoe
cobpaHMe CcaMbIX 3HAMEHUTbIX WPJIAHACKMX Mesioaui» 6bUIo
mznaHo B [y6nvne smmb B 1724 roay, XOTs aHTJIMIACKME KOM-
TIO3UTOPDbI U3daBHa MCIIOJIb30BaJ/IM UPJIaHACKME TMeCHM B Kauye-
CTBe TeM [Ulsl BapUaLIMii.

VipriaHackuii TaHel MpeacTapsisieT coboy KUry ¢ pasMalim-
CTbIM PUCYHKOM MeJIOAMM U MPOCTON dakTypoii 6e3 ocobbix
no/iMpOHNYEcKUX yxuipeHuii. B stoit nbece TenemaH BHOBb
nipuberaet K ¢GopMe WIerkoro» POH/O.

TpasgHecmaa (Ysecenerus) — Ha3paHMe, 3HAKOMOE MHOTMM
JIOBUTESIIM MY3bIKM 10 UeTBEPTOM OPKeCTpoBOit cioute baxa.
Bax mmuter ceou « IpasaHecTsa» B pUTMe 6J1eCTSIIErO TTOJIOHEe-
3a, TenemaH ke Npe/yiaraeT LIEIOYKY TaMOYpMHOB, B AyXe Jier-
KOMBICJIGHHBIX U JIyKaBbix mnbec Ppancya Kynepena
«Xepyeumb 1 «KOHbIE rocriofa — MeTMMeTpb.

CapabaHga — eOVIHCTBEHHbIVi TaHell, MMOMaBLIMIA Cloga U3
KJTaCCUYECKOV CIOUTbI M PACTOJIAralolmicst Ha CBOeM Tpau-
LIMOHHOM MeCTe — B palioHe «TOUYKU 30JI0TOrO CeUeHMs». DTOT
MHOTrOOBPa3HbI TaHell MpeacTaeT v TeseMaHa cepbesHbiM 1
UYBCTBUTEJIbHBIM, a MIPOCTOTA ero HarloOMMHAET He O (paHLy3-
CKUX capabaHax, a CKopee O T'eH/IeIeBCKMX.

Crapamywu, TO eCTb «3aaAupbl WK «3abUSKN» — MepCOHaAXKM
uTanbsHCKOM KoMmemuu dell’arte. Tlocne Toro ®ak Bemyuimin
aKkTep oTOro amrviya lTubepno Pvopwiio mnepebpasics B
[Tapmxk, Crapamyuya ctast HasbiBatbess Crapamyiiem. OH Mor
TOSIB/ISTHCS] Ha CLIGHE OIMH, B KOMITaHMM APYTUX CIYT WK AazKe
C KeHoM n netbMi. B mbece TeneMaHa MpOTECKHbBIN XapakTep
«3aaMp» repefaH CUHKOIMMPOBAHHOW PUTMUKON.










MeHysm B dopMe poHAO MOr 6bl [OCTOMHO 3aBEpPUIMTb
ciouty. Ho 3a HuM creayer Anmpe (Buixog), KoTopoe cKopee
[IOJI2KHO TTOMelIaThCsl He B KOHLIE, a B Hauasie. AHTpe 0BbIUHO
COCTOUT M3 [IBYX YacTeil, Kak 1 bpaHLy3cKas YBepTiopa, Beay-
1@si OT Hero CBoe MPOUCXOKAeHMe. 34ech Ke aHTpe — OHO-
yacTHas rbeca. Yero X ellle *aaTh, eC/iv yBepTiopa Hauasiach
He C TOHMYECKOro akkopaa?

He6onbinas cionta My MutHop (TWV 55:e3) HarioMyHaeT (ppaHLy3-
CKyI0 ByTamy, TO eCTb «WKOPOUeHHbI1 BasieT, rapamoke Boobparke-
HYisl, B HECKOJIbKMX aHTPe MAIbIMUI CPeCTBaMM PaCcCKa3bIBAIOLIMIA O
MPUSITHOM, M3BECTHOM U JIerKoM mpeamere» (Muimens ge [Tiop
«Baruisi Ha ApeBHVE 11 COBPEMEHHbIE CTIeKTak/Ip). VICKOoHHbIe Kave-
CTBa HacTosileli GapoUuHOil GyTaabl — KPaTKOCTb, Herpeackasye-
MOCTb 1 FPOTeCK, JOXOAsLMIA 10 abeypaa.

MepnenHas yactb Yaepmiopbl BrOSHE TpagULMOHHA, a
ObIcTpas HalMcaHa B PUTYPHeIbHOM dhopMe, YTBepaAMBLICHCS B
KOHLIepTax BuBasbayn: MOBTOPSIOIMIACS B Pa3HbIX TOHAIBHO-
CTAX PUTYPHEJIb UIPAIOT BCE MY3bIKAHTbI, @ KOHTPACTHbIE eMy
3MM30/1bl — TOJIBKO COJIACTBI.

TeMa ¢ OKTaBHBIMUM CKauKaMy — TOXKEe TUIIUYHO UTAJIbSIHCKASI.
ITocrie Takoro koHueptHoro Allegro Heslerko repeiitut K MeuieH-
HOJA TpeTbeii YacTu, rae Bo3BpallaeTcss GPaHLYy3CKuii CTWIb, — 1
Teneman HaxoauT MpocToe U 3¢ deKTHOe pellieHue. ..

Lluknonuvl — usamobeHHble repor GpaHLy3CcKMX MudbOoIorn-
uecknx GasneTos, criyTHMKM Bysikada ([edecrta). Onn BbixOaMM
Ha CLieHy, uTo6bl U306pasuTb KOBKY, MOSTOMY B MX HOMEpax
YacTO YYaCTBOBA/IM YAApPHbIe MHCTPYMEHTBI, MMUTVPOBABILEC
CTYK MOJIOTKOB IO HakoBasibHe. Koraa Bo @panumy pomuiach




KOMMUECKasi oriepa 1 B Heil TOSBWINCh peasibHble, a He Mido-
JIOTMYeCKMe TMPOM3BOACTBEHHbIE CLIeHbl C YYacTueM IUIOTHU-
KOB, KaMEHIIVKOB I CarloKHVKOB, [CVICTBUSI 3TUX TIepCOHazKeil
MO-TIPeKHEMY COTIPOBOXK/Iasla «LMKIIONMYECKas» My3blka, 3Ha-
KOMasi Ny6JIMKe 10 cTapbiM 6apoyHbIM oriepaM 1 Gaseram.

Henosropumoe ovaporanne MeHysmy npugaet purMmndeckast
durypa ¢ cuHromamu, vacto Berpedapiuascst eie B XVII Beke, a
nocsie TeneMaHa Mcue3HyBLIas.

Tanumames @ popme poHgo — aHasIOr WapvBapy n3 dpaH-
Ly3cKux KoMmemmit. Pedpen B kaHpe 6yppe uepeayercst ¢ arm-
30/1aM1, KOTOPbIe COBEPILIEHHO C HUM He BsikyTcs. OcobeHHO
HeyMeCTeH BTOPOI 3MM30/ B [AyXe BCTYIUICHMS] K UTaJIbSHCKOI
apuy, 3a KOTOPbIM, KOHEUHO 2Ke, HMKaKOJM apuy He cjefyer.
Mozker 6bITb, Hecypa3Hoe U Ge3BKYCHOE CMelleHre CTUIel —
rapoaysi Ha COUMHeHNe KOro-To U3 Kosuier?

CroBo XopHnalin  0BbIMHO TEePEeBOAUTCS KaK «BOJIBIHKAY.
BripoueM, Ha BputaHckix octpoBax, rae poawioch 3TO CIOBO,
XOPHITaiNOM Ha3bIBa/Ii HEUTO APYroe: AYXOBOM MHCTPYMEHT C
MYH/LITYKOM, KaK PaBWIo, CAe/IaHHbIN 13 Oblubero pora. DTM
MOXKHO OB'BSICHUTD, NOYeMY B TaHL[@X C OAHOVMMEHHbIM Ha3BaHU-
em H1 TesieMaH, HM ero COBPeMeHHMKM He MUTUPOBaJIM Heros-
BUPKHBIA  «BOJILIHOUHBIA Gac». [apMOHMSI B TesileMaHOBCKOIA
nbece, BJIM3KOIA K 2KUre, pa3HoOBpasHa ¥ OPUrMHAJIbHA.

Cpenun cemn yacreit cu-MmHOpHOI ciontbl (TWV 55:h1) Her
HM OHOI'O IPOrpaMMHOI'O TaHLa, Kak HeT 34eCb U LYTOBCTBA,
BCIOAY FOCIIOACTBYET Cepbe3Hblll TOH.

Beicrpast yacte Yesepmiopul — dyra, msnoxeHuas B putyp-
HesibHOV hopMe. B peripurze MeasierHHoi yactu Teneman BBoaut




CTpeMuUTesIbHbIe TMacCaxkU-TUPAThl, KOTOpble BO (paHLIy3CKOM
MY3bIKe TOrO BpeMeH! BbU aTpUbyTOM MpauHoOM haHTaCcTURM.

Kypanma ko Bpemenn Tesemana aaBHO GbUia CTapMHHBIM
TaHUeM. Ee TaHueBarm yxke He Ha Gasax, a JIMIIb U3peaKa Ha
TeatpasibHOM clieHe. OCHOBHOM Mpur3HaK (BpaHLY3CKOM pa3Ho-
BMIHOCTY 3TOrO KaHpa — MOJIMPUTMIS], HelIPepbIBHOE Yepeo-
BaHMe TakToB Ha 6/4 u Ha 3/2. Bax Ty 0cO6eHHOCTb KypaH-
ThI MMPAKTUYECKM UTHOPUPOBaAJI, TesiemMaH ke, Hao6opoT, KyJib-
TUBMPOBAJT OUapOBaHMe [epeMeHHOro MeTpa.

Apus 8 ¢opme poHgo — cHOBa Ibeca B GoOpMe WIerkoro»
poupo! B srm3opax convpyioT ayxosble nHCTPyMeHTbl. OHu 6bl
COJIMPOBA/I, BEPOSITHO, 1 B TPMO creayiomero MeHyama, HO
Ha MPVBBIYHOM U1 HErO MecTe B CIOUTY BHE3almHO BPbIBACTCS
YakoHa — OyH U3 CaMbIX BUPTYO3HBIX M MacliTabHbIX dpaH-
LIY3CKMX TeaTpalbHbIX TaHLeB. B cooTBercTBuM ¢ hpaHLy3cKoi
TpaauLiMen YakoHa MpeacTassisieT cobor BapraLmi He Ha TeMy,
a Ha PUTMUYECKYIO (GOPMYJTY, CKIAABIBAIOLIMECS] B PUTYPHEIIb-
Hyio hopmy. B aToi1 mbece npoponzuTebHoCTbI0 okosio 300
TaKTOB IMPE/ICTAIOT BCe IPaHM YYBCTBUTEIBHOCTH, KaK ee TOHU-
MaJii COBpeMeHHVKM TesieMaHa — He CeHTUMEHTa/IbHOM, a Giia-
TOPOAHON U Cepbe3HO.

B tpno lasoma compyioT robou U CKPUIKK, B TPUO
Menysma, mo My3blke HECKOJIbKO HAMOMMHAIOLIErO MEHYDT,
MpepBaHHbI BTOPXKEHMEM YaKOHbl, — (aroTsl (B HacTOsLLeIl
3aMmcy X COJIO UIPAIOT BUOJIOHYEsM). B 3ToM HOBOM MeHyaTe
HAKOHeLI-TO MPUCYTCTBYIOT BCe HeOOXOAMMble UacTy, U C TeM
cionTa 6J1arornoyYHo 3aBepLIAeTCsl.

AnHa Bynviuesa




Georg Philipp Telemann ist Autor von mehr als 100
Orchestersuiten, die er praktisch sein ganzes Leben von 1705 2 3
bis 1765 schrieb. Wie auch seine Zeitgenossen, nannte der
Komponist sie franzésisch ,,Ouverture®. In dieser Zeit deutete die
Bezeichnung oft auf den Stil eines musikalischen Werkes hin.
Schmiickte das Titelblatt das italienische Wort ,,Concerto®, so
erwarteten den Solisten fast immer virtuose Passagen; war die
Uberschrift franzésisch, so war es angebracht, die Erinnerung an
die Rhythmen der Couranten, Passepieds und die Praxis der
Notes inégales aufzufrischen.

Die Ouvertiire entstand in Frankreich Mitte des 17. Jahr-
hunderts. Die ersten Quvertiiren eréffneten die Akte der
Hofballette von Jean-Baptiste Lully (z. B. das ,Ballet d’Alci-
diane“, 1658), das Genre stammt also nicht einfach aus dem
Theater, sondern aus dem Ballett. Die frithe franzésische
Ouvertiire hatte nur zwei Teile: einen langsamen, gewohnlich
akkordischen, und einen schnellen, fugierten; die spétere Ouver-




tire hatte in der Regel noch einen langsamen dritten Teil. Die
Akte der Ballette stellten ihrerseits Suiten aus der Ouvertiire und
einer ganzen Reihe von Ténzen dar.

Ende des 17. Jahrhunderts folgten die deutschen Verehrer
Lullys und seines Orchesterstils diesem Vorbild des Genres. Es gab

nicht wenige, aber die Fithrung gehorten dreien: den Schiilern des &

franzésischen Meisters Johann Sigismund Kusser, Georg Muffat,
und Johann Fischer, der {iber fiinf Jahre fiir Lully Manuskripte
kopierte. 1682 verdffentlichte Kusser einen Sammelband unter
dem Titel ,, Composition de musique suivant la méthode francoise, F
contenant 6 ouvertures de théatre accompagnées de plusieurs
airs“. Es waren sechs Stiicke, einaktigen Balletten ahnlich, fiir die
aber keine szenische Umsetzung vorgesehen war. Solche Suiten
wurden in Deutschland als Tafelmusik gespielt.

Im 18. Jahrhundert wachsen die franzésischen Ouvertiiren in
einigen Opern Handels (,Rodrigo®, , Alcina®) ebenso zu kleinen
Suiten; sogar im biblischen Oratorium ,Samson® folgt auf die
erdffnende Ouvertiire ein Menuett. Die franzdsischen
Komponisten begannen zu dieser Zeit Ballette fiir virtuose
Ténzer zu schreiben, die vom musikalischen Standpunkt aus ¢
eben solche Orchestersuiten darstellten, selbstverstéandlich pro-
grammatische. Hier war Jean-Féry Rebel fiihrend. Er schrieb
Suiten wie ,,Caprice”, ,Boutade”, ,Les Caractéres de la danse”,
,La Terpsicore”, ,La fantaisie“, ,Les plaisirs champétres“ und
sLes élemens”, die der Komponist selbst als ,choreografische
Sinfonien® bezeichnete.

Telemann wandte sich den Ouvertiiren-Suiten 1705 zu, als er
Kapellmeister des Grafen Erdmann von Promnitz in Sorau =




wurde (damals, wie Telemann bestétigte, flossen in zwei Jahren
ungefdhr 200 Suiten aus seiner Feder). Eine Reise nach

Frankreich machte den Grafen zum Verehrer franzésischer i

Musik, und dem jungen Kapellmeister standen Werke Lullys und
Campras zur Verfiigung: wahrscheinlich riefen sie bei seinem
Herrn Erinnerungen an Paris wach. Fiir den Komponisten war

die Auseinandersetzung mit der franzosischen Musik wohl kaum

eine mithsame Verpflichtung. Er fand schon etwas friihrer,
wahrend seines Aufenthaltes in Hannover, Gefallen an ihr. In
Sorau vertiefte sich diese Neigung, und viel spéter schrieb
Telemann an Johann Mattheson, mit dem er, wie {ibrigens auch
mit Handel, franzésisch korrespondierte: ,Ich gestehe, ich bin
groBer Verehrer der franzésischen Musik.“ Mit den Jahren fand
Telemann zunehmend Gefallen an ihrer traurigen Zértlichkeit
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und Melancholie. 1737, schon im fortgeschrittenen Alter, voll- e

brachte er die lang erwartete Reise nach Paris, wo mit Erfolg
seine besten Werke aufgefiihrt wurden.

Telemann zeichnete sich immer durch eine unerschopfliche :
Neugierde aus, die ihn zwang, alle Stile, Genres, Stimmen und

Instrumente in allen méglichen Zusammensetzungen auszupro-

bieren. Seine unvorstellbare Produktivitat ist eine Folge seiner §

Neugier. Manchmal scheint es, dass er versuchte, einen Katalog
der nationalen Stile zusammenzustellen, wobei er sogar die ,bar-
barischen Schénheiten® der osteuropaischen Musik nicht scheute,
die ihn wéhrend seiner Reisen in jungen Jahren bezaubert hatten.
Fiir die Hamburger Oper, wo man an die Kombination von
Deutsch und Italienisch in einem Stiick gewdhnt war, schuf
Telemann ,,Orpheus® (1726), wo sich Deutsch, Italienisch und




Franzoésisch der Reihe nach abwechseln und sich entsprechend L

auch die musikalischen Stile &ndern.

In den Orchestersuiten zeigt sich der franzésische Stil in der
Auswahl der Téanze, in dem Vorhandensein von programmatischen
Stiicken, in der Kultivierung des punktierten Rhythmus und in

der Vorliebe fiir die Rondoform. Aber nicht nur der von |

Telemann geliebte franzésische Stil zwang den Komponisten,
wieder und wieder zur Form der Orchestersuite zuriickzukehren.
Wahrscheinlich zog ihn ebenso die Vielféltigkeit des Genres an.
Die Ouverture fiir Orchester ist keine Kklassische Suite aus
Allemande, Courante, Sarabande und Gigue mit Einfiigung
einiger kleiner Téanze, sondern sie besteht aus immer neuen
Kombinationen programmatischer und nicht programmatischer
Tanzstiicke, die in beliebiger Menge vorgestellt werden. Mehr als
100 solcher Ouvertiiren zu schreiben, heit mehr als 100-mal
frei zu schwimmen, ohne einmal den gleichen Weg zu nehmen.

Im Grunde schenkte Telemann allen Dur- und Moll-Tonarten |

gleichviel Aufmerksamkeit. In der barocken Kosmogonie, leicht
manichaischen, existierten Licht und Dunkelheit fast gleich-
berechtigt. Heute erscheinen uns die barocken Moll-Komposi-
tionen aus irgendeinem Grunde ernster und inhaltsvoller als
die Dur-Kompositionen zu sein. Dariiber kann man sicher strei-

ten, aber wie dem auch sei, alle drei Suiten auf dieser CD sind

in Moll verfasst.
Das Unternehmen Essential Music hat vor, alle uns {iberliefer-
ten Suiten Telemanns aufzunehmen. Das Projekt ist auf mehrere

Jahre angelegt. Die Reihenfolge der Suiten ist willkiirlich: eine |

chronologische Anordnung der Werke ist nicht mdglich, weil die
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Musikwissenschaft viele davon nicht datieren kann. So kénnen
auch die Entstehungsdaten der auf diesem Album aufgenommen
Werke nicht festgestellt werden; bekannt ist nur, dass die e-Moll |
Suite nicht spéter als 1716 geschrieben wurde, und die h-Moll *
Suite vor 1720. Die Bezeichnung der Sitze und ihre gegenseitige -
Anordnung muss kommentiert werden. Im Ubrigen wiirde man ’
fir einen umfassenden Kommentar ein musikalisches Wissen
brauchen, das dem Telemanns gleich kéme, und auf diesem &
Gebiet gab es auch im 18. Jahrhundert nur wenige, die sich mit
ihm messen konnten.

Die Ouverttire der d-Moll Suite (TWV 55:d2) beginnt mit einem
dissonanten Akkord. Als ob die Musik in der Mitte anféngt, so wie
sich jemand ungefragt in ein Gesprach einmischt, indem er seine 2 7
Gespréachspartner unterbricht und widerlegt. So beginnt oft der
dritte Teil einer Ouvertiire, aber niemals der erste, der traditionell
mit eine machtigen Bestéatigung der Tonika ersffnet wird. Dieser
seltsame, neugierig machende Anfang enthilt die Idee fiir das
ganze Werk.

Das Rondo ist eine Form, auf die Telemann in seinen Suiten
haufiger als seine Landsleute zuriickgriff. Manchmal nennt man
sie auch ,leichtes” Rondo (,rondeau léger”). Das Stiick ist dem
Genre nach eine ,zarte® Gavotte, etwas traurig und elegant.
Tanze dieser Art schrieb man in Regel am Ende eines Zyklus, nie
aber nach der Ouvertiire, wo eigentlich der Platz fiir wesentlich
ernstere Stiicke ist. Telemann stellt haufig ,leichte“ Tanze an
den Anfang einer Suite, aber in einem Werk, wo vom ersten
Takt an alles verquer geht, tragt das ganze vermutlich einen
konzeptionellen Charakter.




Der Irische Tanz ist ein rétselhaftes Stiick. Verwunderlich ist
nicht, dass sich Telemanns Interessen in eine der entlegensten
Ecken der Alten Welt erstrecken, aber wie lernte er die irische
Musik kennen? Die ,Vollstaindige Sammlung der bekanntesten
irischen Melodien® wurde erstmalig 1724 in Dublin heraus-

gegeben, obwohl natiirlich englische Komponisten schon lange |

irische Lieder als Themen fiir Variationen benutzten. Der Irische
Tanz ist eine auf der Insel populdre Gigue mit einer charakteristi-
schen Kklaren und schwungvollen Melodielinie und einfacher Faktur
ohne besondere polyphone Tricks. In diesem Stiick greift
Telemann wieder zur Form des , leichten“ Rondos.

Réjouissance — eine Bezeichnung, die vielen Musikliebhabern
aus der vierten Orchestersuite Bachs bekannt ist. Bach schreibt
seine Réjouissance im Rhythmus einer glénzenden Polonaise,
Telemann schlagt eine Reihe Tambourine vor, ganz im Sinne der
leichten und schelmischen Stiicke von Frangois Couperin.

Die Sarabande ist der einzige Tanz, der aus der Klassischen
Suite hierher gekommen ist und auch an seinem traditionellen
Platz steht, fast am Goldenen Schnitt. Dieser abwechslungsreiche
Tanz erscheint bei Telemann ernst und gefiihlvoll, und seine

Einfachheit erinnert nicht an die franzésischen Sarabanden, son- #

dern eher an die Handelschen.

Les Scaramouche, das heifft die ,Streithdhne” und ,Raufbol-
de“, sind Figuren aus der italienischen Commedia dell'arte.
Nachdem der fithrende Schauspieler dieses Rollenfaches Tiberio
Fiorilli nach Paris umgezogen war, wurde der Scaramuccia zum
Scaramouche umbenannt. Er konnte auf der Biihne alleine
erscheinen, in Gesellschaft von Dienern oder sogar mit Frau und
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Kindern. Im Stiick Telemanns wird der groteske Charakter der
,Raufbolde” durch einen synkopierten Rhythmus wiedergegeben.

Das Menuett in der Rondoform kénnte die Suite wiirdig
abschlieBen. Aber danach folgt noch das Entrée, das sich
eigentlich am Anfang und nicht am Ende befinden miisste. Das

Entrée besteht gewdhnlich aus zwei Teilen, wie auch die franzé- £

sische Ouvertiire, die ihre Entstehung von ihm ableitet. Hier hat
es nur einen Teil. Was bleibt zu erwarten, wenn schon die
Ouvertiire nicht mit einem tonischen Akkord beginnt?

Die kleine Suite e-Moll erinnert an die franzésische Boutade,
das heifdt ,ein verkiirztes Ballett, ein Fantasiegebilde, das in eini-
gen Entrées mit wenig Mitteln von einem angenehmen, bekannt-
en und leichten Gegenstand erzahlt.“ (Michel de Pure, Idée des
spectacles anciens et nouveaux). Die althergebrachten
Qualitdten einer echten barocken Boutade ist die Kiirze,
Unvorhersagbarkeit und Groteske, die bis zum Absurden geht.

Der langsame Teil der Ouvertiire ist durchaus traditionell, aber
der schnelle Teil ist in der Ritornellform geschrieben, die in den
Konzerten Vivaldis héufig auftritt wurde: das in verschiedenen
Tonleitern wiederholte Ritornell spielen alle Musiker, die |
Kontrastepisoden nur die Solisten. Das Thema mit seinen
Oktavspriingen ist ebenfalls typisch italienisch. Nach einem |
solchen Konzertallegro ist es nicht leicht zum dritten langsamen
Teil iiberzugehen, in dem der franzdsische Stil wiederkehrt —
aber Telemann findet eine einfache und effektvolle Lésung...

Die Zyklopen sind beliebte Helden der franzssischen mytholo-
gischen Ballette, die Begleiter Vulkans (Hephaistos). Sie kamen &
auf die Bithne, um das Schmieden darzustellen, deshalb sind in




ihren Nummern auch oft Schlaginstrumente beteiligt, die den
Klang der Hammer auf dem Amboss imitieren. Als in Frankreich
die komische Oper geboren wurde, tauchten in ihr reale, nicht

mythische Produktionsszenen mit Tischlern, Maurern und 54

Schustern auf, deren Handlung weiterhin von ,zyklopischer® *
Musik begleitet wurde, die dem Publikum noch aus den alten *
Barockopern und Balletten bekannt war.

Das Menuett erhélt seinen unwiederholbaren Charme durch
die rhythmische Figur mit Synkopen, die im 17. Jahrhundert !
noch héufig anzutreffen war, aber nach Telemann verschwand.

Galimatias en Rondeau ist das Analog zum Charivari aus der
franzésischen Komédie. Der Refrain im Genre einer Bourrée
wechselt mit Episoden, die sich iiberhaupt nicht mit ihm
verbinden lassen. Besonders fehl am Platze ist die zweite
Episode im Sinne einer Einleitung zur italienischen Arie, nach
der selbstverstandlich keine Arie folgt. Vielleicht ist diese unsin-
nige und geschmacklose Vermischung der Stile eine Parodie auf
das Werk eines Kollegen?

Die Suite endet mit dem Hornpipe, einem Tanz, der einst sehr
populdr auf den Britischen Inseln war. Die Harmonie dieses
Stiicks, nah an einer Gigue, ist vielfaltig und originell.

Unter den sieben Séatzen der h-Moll Suite (TWV 55:h1) gibt es

keinen einzigen programmatischen Tanz. Auch fehlt hier das 4

Narrenhafte, {iberall herrscht ein ernster Ton.

Der schnelle Teil der Ouvertiire ist eine Fuge in Ritornellform.
In der Wiederholung des langsamen Teiles fithrt Telemann ziel-
strebige Passagen (Tiraten) ein, die in der franzésischen Musik
dieser Zeit ein Attribut der finsteren Fantastik waren.




Die Courante war schon zu Zeiten Telemanns langst ein
altertiimlicher Tanz. Er wurde schon nicht mehr auf Béllen
getanzt, sondern nur noch sehr selten auf der Biihne. Das

Hauptmerkmal der franzésischen Spielart dieses Genres ist der

Polyrhythmus, die standige Alternation der Takte von 6/4 und
3/2. Bach hat diese Besonderheit der Courante nahezu ignori-
ert, wahrend Telemann ganz im Gegensatz dazu, den Charme |
des wechselnden Metrums kultivierte.

Die Arie in Rondoform ist wieder ein Stiick in der Form des

Jleichten® Rondos. In Episoden solieren Blasinstrumente. Sie 7‘

hétten sicher auch im Trio des folgenden Menuetts ein Solo,
aber an seiner Stelle dringt plétzlich die Chaconne ein — einer
der virtuosesten und gréBten franzésischen Theatertanze. Im
Einklang mit der franzésischen Tradition ist die Chaconne eine
Variation nicht auf das Thema, sondern auf die rhythmische
Formel. In diesem Stiick mit einer Dauer von 300 Takten wer-
den alle Facetten der Empfindsamkeit gezeigt, so wie die

Zeitgenossen Telemanns sie verstanden — nicht sentimental, son- #4

dern erhaben und ernst.

Im Trio der Gavotte spielen Oboen und Geigen Solo; im Trio
des Menuetts, dessen Musik etwas an das von der Chaconne
unterbrochene Menuett erinnert, sind es die Fagotte (in der vor-
liegenden Aufzeichnung spielen Cellos ihr Solo). In diesem
neuen Menuett sind endlich alle Teile vertreten und damit
schlieft die Suite gliicklich ab.

Anna Bulytschowa, tlibersetzt von Monika Hollacher |




Sergei Filchenko 1st violin J. Stainer “In Abssam prope
Oenipontum”, Austria, 1678

Marina Katarzhnova 1st violin D. Yarovoy “Giustina”, Moscow,
former USSR, 1970 / after A. Stradivari, Italy, early 18th century

Dmitry Lepekhov 1st violin A. Polyanich, Ordzhonikidze, former
USSR, 1943 / after A. Stradivary, Italy, 1670s

Dmitry Sinkovsky 2nd violin J.B. Schweizer, Germany,
early 19th century

Natalia Kossareva 2nd violin Anonym, Germany, 1791

Ivan Titov 2nd violin J. Stainer “In Abssam prope Oenipontum?”,
Austria, ca.1679

Juri Vdovitchenko viola Anonym, Tirol, 1792

Sergei Tischenko viola T. Podgornyi, Moscow, Russia,
1956 / after A. Stradivari, Italy, early 18th century

Pavel Filchenko viola (9 —13)
Anonym, South Germany, 1680




Pavel Serbin cello J. Guanini, Viacenza, 1731

Alexander Gulin cello E. Meinel Meisterwerkstatten Musima,
Germany, 1970s / after A. Stradivari, late 17th century

Michael Khokhlov double bass Anonym, Germany, 1840s

Olga Ivusheikova transverse flute (9 —13) S. Beck, Berlin,
Germany, 2007 / after J.H. Eichentopf, Germany, ca.1730

Marina Volkova transverse flute (9 —13)
R. Tutz, Innsbruck, Austria / after G.A. Rottenburg, Belgium, 1760s

Philipp Nodel oboe M. & E Ponseele, Damme, Belgium,
2002 / after T. Stanesby Junior, London, ca.1720

Svetlana Usacheva oboe M. & E Ponseele, Damme, Belgium,
2002 / after T. Stanesby Junior, London, ca.1720

Peter Bugrimenko bassoon G. Wolf, Kronach, Germany,
1997 / after "HKICW", ca.1700

Olga Martynova harpsichord
Von Nagel Workshop, Paris, 2005 / after N.&F Blanchet, Paris, 1730




in early music. It is the only Russian orchestra that offers
a full range of period instruments.

The orchestra was founded in Moscow in 2003 with support
from Essential Music. Leading Pratum Integrum performers
also continue their solo careers in the authentic ensembles A la
Russe and Musica Petropolitana.

Pratum Integrum performs without a conductor or under the
direction of guest maestros. In recent seasons the orchestra has
derived great pleasure (as did the Moscow public) and valuable
experience from giving concerts with the world famous musi-
cians Sigiswald Kuijken (violin), Wieland Kuijken (viola da
gamba), Marcel Ponseele (oboe), Trevor Pinnock (harpsichord),
Ivan Monighetti (cello), Alfredo Bernardini (oboe), Paul Esswood
(countertenor) and the ensembles Bergen Barokk (Norway) and
Il Gardellino (Belgium).

Besides concert activity the orchestra is engaged in a research
programme. Thanks to Artistic Director Pavel Serbin the first
Russian symphony, Sinfonia in C major by Maxim Berezovsky,
and the first opera by Dmitry Bortnyansky, Creonte, have been
discovered. Many other pieces written by 18th century com-
posers have been reconstructed and performed in Russia for the
first time (Lully’s ballet music, Leclair's violin concertos,
Rosetti’s symphonies, etc.).

Since 2003 Pratum Integrum has been recording albums of
18th century composers exclusively on the Caro Mitis label.

Pmtum Integrum (‘unmown meadow’ in Latin) specialises
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