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Orchestersuite d-Moll für Streicher, Basso Continuo, zwei
Oboen und Fagott colla parte (TWV 55:d2)
Orchestral suite in D minor for strings, basso continuo, two oboes
and bassoon colla parte (TWV 55:d2)
1   Ouverture . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [6:50]
2   Rondeau . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:31]
3   Irlandoise. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:23]
4   Réjouissance . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:19]
5   Sarabande . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:13]
6   Les Scaramouches . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [0:51]
7   Menuet . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:49]
8   Entrée . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:52]

Orchestersuite e-Moll für zwei Violinen, zwei Flöten, zwei
Oboen, Fagott, Streicher und Basso Continuo (TWV 55:e3)
Orchestral suite in E minor for two violins, two flutes, two oboes,
bassoon, strings and basso continuo (TWV 55:e3)

9   Ouverture . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [6:59]
10  Les Cyclopes . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:45]
11  Menuet . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [3:14]
12  Galimatias en Rondeau . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:05]
13  Hornpipe. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:10]

Orchestersuite h-Moll für zwei Violinen, zwei Oboen, zwei
Fagotte, Streicher und Basso Continuo (TWV 55:h1)
Orchestral suite in B minor for two violins, two oboes, 
two bassoons, strings and basso continuo (TWV 55:h1)

14  Ouverture . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [4:09]
15  Courante . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:43]
16  Air en Rondeau . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:08]
17  Menuet . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:03]
18  Chaconne . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [3:11]
19  Gavotte . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:02]
20  Menuet . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:46]

Total 
Time 

[52:22]
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eorg Philipp Telemann wrote more than one hundred
orchestral suites covering nearly the entire period he was active as
a composer, from 1705 to 1765. Like his contemporaries,
Telemann used the French word ‘ouverture’ for these works. At
that period the language used to name a musical composition often
indicated the style in which it was written. If the Italian word ‘con-
certo’ featured on the title page, the soloist could probably expect
virtuoso passages; if the designation was French, as with the
orchestral suites, tempos associated with the ‘courante’ and ‘passe-
pied’ or the technique of ‘notes inégales’ were appropriate.

The overture originated in mid-17th century France. The first
use of the genre was as an introduction to acts of Jean-Baptiste
Lully’s court ballets (e.g. Alcidiane et Polexandre, 1658). Early
French overtures were comprised of just two parts: a slow sec-
tion, usually written in chord texture, and a fast fugue. Later
they generally had a slow third part. The acts of a ballet, in their
turn, represented suites from the overture and a series of dances.
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This French manner of composition was used by many German
disciples of Lully and his orchestral style in the late 17th century.
Most prominent among them are Johann Sigismund Kusser and
Georg Muffat, who studied with Lully, and Johann Fischer, who
acted as his copyist for five years. In 1682 Kusser published a col-
lection entitled ‘Musical compositions after the French method,
comprising six theatre overtures accompanied by numerous
dances’. These were akin to six one-act ballets, although of an
exclusively musical nature and not intended for realisation on the
stage. Similar suites were performed in Germany as Tafelmusik.

In the 18th century French overtures also developed into small
suites in some of Handel’s operas (Rodrigo, Alcina), and even in
the biblical oratorio Samson the opening overture is followed by a
minuet. By this time French composers had begun to write short
ballets for virtuoso dancers which from a musical point of view
replicated the orchestral suite, naturally programmatic. A leading
composer in this genre was Jean-Féry Rebel, who wrote the suites
Caprice, Boutade, Les caractères de la danse, La Terpsicore, La
fantaisie, Les plaisirs champêtres and Les élémens, which Rebel
himself preferred to call his ‘choreographed symphonies’.

Telemann first turned his attention to the overture-suite in 1705,
when he became Kapellmeister to Count Erdmann von Promnitz
at Sorau (Telemann maintained that during this period he wrote
200 suites in the space of two years). After a sojourn in France the
count became interested in French music and the young
Kapellmeister had works by Lully and Campra at his disposal – pre-
sumably they reminded Telemann’s patron of his days in Paris. For
the composer his familiarisation with French music could have
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been nothing but a pleasure, since he had acquired a taste for it a
few years previously during his stay in Hanover. At Sorau he pur-
sued this further, and much later Telemann wrote to Mattheson,
with whom he corresponded in French, as he did with Handel:
‘Admittedly, I am a great admirer of French music’. As the years
passed Telemann came to appreciate its sorrowful tenderness and
melancholy all the more. In 1737, towards the end of his life, the
composer finally made a long-awaited trip to Paris, where his best
works were performed to great acclaim.

Telemann was distinguished by an inexhaustible curiosity that
compelled him to experiment with every possible combination of
different styles, genres, voices or instruments. His inconceivably
prolific output was a consequence of this curiosity. It was as if
the composer tried to compile a catalogue of national styles,
even embracing the ‘barbarian beauty’ of the Eastern European
music that enchanted him during his travels as a young man.
Telemann composed Orpheus (1726) for the Hamburg Opera,
where it was accepted to use both German and Italian in one
and the same production. The work features German, Italian
and French in close succession, and accordingly a series of dif-
ferent musical styles.

In the orchestral suites the French manner is evident in the
choice of dances, the use of programmatic pieces, cultivation of
dotted rhythm and the predilection for the rondeau form. This
French style was favoured and the composer often returned to the
orchestral suite. No doubt he was also attracted to the multi-vari-
ance peculiar to this genre. The orchestral overture is not a classi-
cal suite consisting of allemande, courante, sarabande and gigue
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interspersed with several short dances, but always a new combina-
tion of programmatic and non-programmatic dance pieces in any
possible quantity. Composing over one hundred such overtures
meant setting out anew more than a hundred times without once
retracing a path already taken.

Telemann paid equal attention to both major and minor keys –
in the rather Manichean baroque cosmogony, light and shade are
almost evenly matched. Today there is an assumption that minor-
key baroque compositions are more serious and meaningful than
the major-key works. This may be disputed, but nonetheless all
three suites in this recording are in the minor key.

The Essential Music Company plans to record all the Telemann
orchestral suites that have been preserved. This project should take
several years. The order of the suites is arbitrary, since musicologists
are unable to establish the date when many of them appeared, and
consequently the chronological order. Likewise the year in which the
works performed in this album were written is unknown, and we can
only state with certainty that the E minor suite dates from no later
than 1716, the B minor from no later than 1720. The title of the
movements and their arrangement demands some explanation.
However, erudition on a par with Telemann’s own musical
knowledge would be required to compile an exhaustive commen-
tary, and few were equal to the task, even in the 18th century.

The Ouverture of the D minor suite (TWV 55:d2) opens with a
dissonant chord. The music seems to begin from a middle point, as
if someone had burst into a conversation unasked, interrupting and
refuting the original interlocutors. This is the way the third move-
ment of an overture often began, not the first, which by tradition
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opened with a vigorous affirmation of the tonic. This strange and
intriguing start contains the idea behind the composition as a whole.

Telemann used the Rondo form in his suites more often than his
countrymen. Occasionally it is called rondeau léger, or ‘light’ rondo.
By genre the movement represents a ‘tender’ gavotte that is sor-
rowful yet elegant. As a rule this kind of dance comes at the end of
a cycle, never after the overture, a place usually reserved for a more
serious piece. Telemann repeatedly introduced ‘light’ dances at the
beginning of a suite, but in a work where everything is head-over-
heels from the very first beat, this may have conceptual significance.

The Irlandoise is an enigma. Nothing surprising about the fact
that Telemann’s interests reached to the furthest corners of the
Old World, but how did the composer become familiar with Irish
music? The first Complete Collection of the Most Celebrated
Irish Folk Tunes in musical history was published in Dublin in
1724, although English composers had naturally used Irish songs
as a theme for variations since time immemorial. The Irlandoise
is actually a jig, a popular Irish dance form with a characteristi-
cally bold and distinct melodic pattern and simple musical texture,
without obvious polyphonic devices. In this movement Telemann
again resorts to the form of a ‘light’ rondo.

Réjouissance is a term familiar to many music lovers from
Bach’s fourth orchestral suite. Bach wrote his réjouissance in the
rhythm of a dashing polonaise, but Telemann presents a series of
tambourins in the spirit of François Couperin’s light-hearted and
playful Les chérubins and Les jeunes seigneurs.

The Sarabande is the only dance from the classical suite and
situated as usual at the golden section point. This varied dance is
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both serious and tender in Telemann’s composition, and its sim-
plicity calls to mind Handel’s dances rather than French sarabandes.

Les scaramouches are the buffoons or bullies in the Italian
commedia dell’arte. ‘Scaramuccia’ became known as ‘scara-
mouche’ after the actor most famed for this role, Tiberio Fiorillo,
moved to Paris. He could appear on the stage alone or accom-
panied by other servants, or even with wife and children. In
Telemann’s movement the grotesque nature of the ‘bully’ is con-
veyed by syncopated rhythm.

The Menuet in the form of a rondo would be a worthy ending to
the suite, but in this suite it is followed by an Entrée, which should
of course come at the beginning rather than the end. The Entrée
usually consists of two parts, like the French overture that developed
from it. In this case the Entrée is a one-part movement. But what
can we expect if the overture began without a tonic chord?

Telemann’s short Suite in E minor (TWV 55:e3) is reminiscent
of a French boutade, meaning an ‘abbreviated ballet, a paradox
of imagination that describes in several Entrées a pleasant,
known and frivolous subject using minimal resources’ (Michel de
Pure, Idée des spectacles anciens et nouveaux). Essential fea-
tures of the baroque boutade are brevity, unpredictability and
grotesque elements to the point of absurdity.

The slow part of the Ouverture is thoroughly traditional, but the
fast section is written in the ritornello form consolidated in
Vivaldi’s concertos: the ritornello repeated in various keys is
played by all the musicians, but the episodes with which it con-
trasts are only performed by soloists. The theme with octave leaps
is also typically Italian. After the allegro in concerto style it is hard
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to make the transition to a slow third section in which the French
style returns, but Telemann finds a simple and effective solution…

Les cyclopes, the beloved heroes of French mythological bal-
lets, accompany Vulcan (Hephaestus). Their appearance onstage
represented the work of a smithy and percussion instruments were
often included in these episodes to imitate hammering on an anvil.
When comic opera appeared in France with the participation of
real rather than mythological scenes of manufacture showing car-
penters, stonemasons and cobblers, the actions of these charac-
ters was still accompanied by ‘cyclopean’ music familiar to the
public from old-fashioned baroque operas and ballets.

The unique charm of the Menuet is provided by the rhythmical
figure with syncopations that was often encountered in the 17th
century but fell into disuse after Telemann.

Next comes the Galimatias en rondeau, analogous to the chari-
vari from French comedy. A refrain in the bourrée genre alternates
with episodes to which it is completely incompatible. Particularly
inappropriate is the second episode imitating the prelude to an
Italian aria, but naturally there is no aria to follow. Perhaps this
clumsy and insipid medley of styles is a parody on the work of one
of Telemann’s colleagues?

Concluding the suite is a Hornpipe, originally a folk dance
popular throughout the British Isles. The harmony of this piece,
which is close to a gigue, is both varied and original.

Among the seven movements of the orchestral Suite in B minor
(TWV 55:h1) there are no programmatic dances or buffoonery,
and the entire composition assumes a serious tone. The fast part
of the Ouverture is a fugue in ritornello form. In the reprise of
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the slow section Telemann introduces precipitate passages
(tirate), which were an attribute of dark fantasy in French music
of that period.

By the time Telemann wrote this suite the Courante was
already an outdated dance performed occasionally as part of a
theatrical presentation, but never at balls. The main characteri-
stic of the French version of this genre is the polyrhythm, a
steady alternation of 6/4 and 3/2 bars. Bach virtually ignored
this aspect of the courante, but Telemann, on the contrary, culti-
vated the delights of changing metre.

The Air en rondeau is another movement that takes the form of
a rondeau léger. In episodes wind instruments play solo parts.
These would probably have played a solo in the trio of the Menuet
that follows, but in this suite the position usually set aside for the trio
is unexpectedly taken by a Chaconne, one of the most virtuosic and
grandiose French theatrical dances. In accordance with French tra-
dition, the Chaconne is a variation not on a theme, but on a rhyth-
mic formula in ritornello form. This movement of some 300 bars
presents all the facets of sensibility as understood by Telemann’s
contemporaries – noble and serious rather than sentimental.

In the Gavotte trio the oboes and violins play solo, while in the
final Menuet, to music somewhat reminiscent of the previous
Menuet interrupted by the incursion of the Chaconne, the bassoons
take this role (their solo in the present recording is performed by
cellos). In the new Menuet all necessary parts are finally present,
and with this the suite reaches a successful conclusion.

Anna Bulycheva, translation by Patricia Donegan
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ÂÓ„ îËÎËÔÔ íÂÎÂÏ‡Ì – ‡‚ÚÓ ·ÓÎÂÂ ÒÚ‡ ÓÍÂÒÚÓ‚˚ı
Ò˛ËÚ. éÌ ÔËÒ‡Î Ëı Ì‡ ÔÓÚflÊÂÌËË Ô‡ÍÚË˜ÂÒÍË ‚ÒÂÈ Ú‚Ó˜Â-
ÒÍÓÈ ÊËÁÌË, Ò 1705 ÔÓ 1765 „Ó‰˚. ä‡Í Ë Â„Ó ÒÓ‚ÂÏÂÌÌËÍË,
ÍÓÏÔÓÁËÚÓ Ì‡Á˚‚‡Î ˝ÚË ÒÓ˜ËÌÂÌËfl Ù‡ÌˆÛÁÒÍËÏ ÒÎÓ‚ÓÏ
ouverture. Ç ÚÓ ‚ÂÏfl flÁ˚Í Ì‡Á‚‡ÌËfl ˜‡ÒÚÓ ÛÍ‡Á˚‚‡Î Ì‡ ÒÚËÎ¸
ÏÛÁ˚Í‡Î¸ÌÓ„Ó ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËfl. ÖÒÎË ÚËÚÛÎ¸Ì˚È ÎËÒÚ ÛÍ‡¯‡ÎÓ
ËÚ‡Î¸flÌÒÍÓÂ concerto, ÚÓ ÒÓÎËÒÚ‡ ÔÓ˜ÚË Ì‡‚ÂÌflÍ‡ ÓÊË‰‡ÎË
‚ËÚÛÓÁÌ˚Â Ô‡ÒÒ‡ÊË; ÂÒÎË ÊÂ Á‡„Î‡‚ËÂ, Í‡Í Û Ò˛ËÚ, ·˚ÎÓ
Ù‡ÌˆÛÁÒÍËÏ, ‚ÔÓÛ ·˚ÎÓ ÓÒ‚ÂÊ‡Ú¸ ‚ Ô‡ÏflÚË ÚÂÏÔ˚ ÍÛ‡ÌÚ,
Ô‡ÒÔ¸Â Ë Ô‡ÍÚËÍÛ «ÌÂÓ‚ÌÓÈ Ë„˚».

ì‚ÂÚ˛‡ Ó‰ËÎ‡Ò¸ ‚Ó î‡ÌˆËË ‚ ÒÂÂ‰ËÌÂ XVII ÒÚÓÎÂ-
ÚËfl. èÂ‚˚Â Û‚ÂÚ˛˚ ÓÚÍ˚‚‡ÎË ‡ÍÚ˚ ÔË‰‚ÓÌ˚ı ·‡ÎÂ-
ÚÓ‚ Ü‡Ì‡-Å‡ÚËÒÚ‡ ã˛ÎÎË (Ì‡ÔËÏÂ, «ÄÎ¸ÒË‰Ë‡Ì˚ Ë
èÓÎÂÍÒ‡Ì‰‡», 1658), Ú‡Í ˜ÚÓ ÔÓËÒıÓÊ‰ÂÌËÂ Ê‡Ì‡ ·˚ÎÓ
ÌÂ ÔÓÒÚÓ ÚÂ‡Ú‡Î¸Ì˚Ï, ‡ ·‡ÎÂÚÌ˚Ï. ê‡ÌÌflfl Ù‡ÌˆÛÁÒÍ‡fl
Û‚ÂÚ˛‡ ÒÓ‰ÂÊ‡Î‡ ‚ÒÂ„Ó ‰‚Â ˜‡ÒÚË: ÏÂ‰ÎÂÌÌÛ˛, Ó·˚˜ÌÓ
‡ÍÍÓ‰Ó‚Ó„Ó ÒÍÎ‡‰‡, Ë ·˚ÒÚÛ˛, ÙÛ„ËÓ‚‡ÌÌÛ˛. ÅÓÎÂÂ
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ÔÓÁ‰Ìflfl, Í‡Í Ô‡‚ËÎÓ, ËÏÂÎ‡ Â˘Â Ë ÏÂ‰ÎÂÌÌÛ˛ ÚÂÚ¸˛
˜‡ÒÚ¸. ÄÍÚ˚ ·‡ÎÂÚÓ‚, ‚ Ò‚Ó˛ Ó˜ÂÂ‰¸, ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎflÎË ÒÓ·ÓÈ
Ò˛ËÚ˚ ËÁ Û‚ÂÚ˛˚ Ë ˆÂÎÓÈ ‚ÂÂÌËˆ˚ Ú‡ÌˆÂ‚.

Ç ÍÓÌˆÂ XVII ‚ÂÍ‡ ˝ÚÓÏÛ Ó·‡ÁˆÛ Ê‡Ì‡ ÔÓÒÎÂ‰Ó‚‡ÎË ÌÂÏÂˆ-
ÍËÂ ÔÓÍÎÓÌÌËÍË ã˛ÎÎË Ë Â„Ó ÓÍÂÒÚÓ‚Ó„Ó ÒÚËÎfl. àı ·˚ÎÓ
ÌÂÏ‡ÎÓ, ÌÓ ÔÂ‚ÂÌÒÚ‚Ó ÔËÌ‡‰ÎÂÊ‡ÎÓ ÚÓËÏ: Û˜ÂÌËÍ‡Ï Ù‡Ì-
ˆÛÁÒÍÓ„Ó Ï‡ÒÚÂ‡ àÓ„‡ÌÌÛ ëË„ËÁÏÛÌ‰Û äÛÒÒÂÛ Ë ÉÂÓ„Û
åÛÙÙ‡ÚÛ, ‡ Ú‡ÍÊÂ àÓ„‡ÌÌÛ îË¯ÂÛ, ÍÓÚÓ˚È Ì‡ ÔÓÚflÊÂÌËË
ÔflÚË ÎÂÚ ·˚Î Û ã˛ÎÎË ÔÂÂÔËÒ˜ËÍÓÏ. Ç 1682 „Ó‰Û äÛÒÒÂ
‚˚ÔÛÒÚËÎ ‚ Ò‚ÂÚ Ò·ÓÌËÍ ÔÓ‰ Ì‡Á‚‡ÌËÂÏ «åÛÁ˚Í‡Î¸Ì˚Â ÍÓÏ-
ÔÓÁËˆËË, ÒÎÂ‰Û˛˘ËÂ Ù‡ÌˆÛÁÒÍÓÈ ÏÂÚÓ‰Â, ÒÓ‰ÂÊ‡˘ËÂ ¯ÂÒÚ¸
ÚÂ‡Ú‡Î¸Ì˚ı Û‚ÂÚ˛, ÒÓÔÓ‚ÓÊ‰‡ÂÏ˚ı ÏÌÓ„Ó˜ËÒÎÂÌÌ˚ÏË
Ú‡Ìˆ‡ÏË». èÓÎÛ˜ËÎÓÒ¸ ÌÂ˜ÚÓ ‚Ó‰Â ¯ÂÒÚË Ó‰ÌÓ‡ÍÚÌ˚ı ·‡ÎÂ-
ÚÓ‚, ÌÓ ˜ËÒÚÓ ÏÛÁ˚Í‡Î¸Ì˚ı, ÌÂ ÔÂ‰ÔÓÎ‡„‡‚¯Ëı ÒˆÂÌË˜ÂÒÍÓ„Ó
‚ÓÔÎÓ˘ÂÌËfl. ë˛ËÚ˚ ÔÓ‰Ó·ÌÓ„Ó Ó‰‡ ËÒÔÓÎÌflÎËÒ¸ ‚ ÉÂÏ‡ÌËË
‚ Í‡˜ÂÒÚ‚Â Á‡ÒÚÓÎ¸ÌÓÈ ÏÛÁ˚ÍË. 

Ç XVIII ‚ÂÍÂ ‚ ÌÂÍÓÚÓ˚ı ÓÔÂ‡ı ÉÂÌ‰ÂÎfl («êÓ‰Ë„Ó»,
«ÄÎ¸ˆËÌ‡») Ù‡ÌˆÛÁÒÍËÂ Û‚ÂÚ˛˚ Ú‡ÍÊÂ ÔÂÂ‡ÒÚ‡ÎË ‚
ÌÂ·ÓÎ¸¯ËÂ Ò˛ËÚ˚, Ë ‰‡ÊÂ ‚ ·Ë·ÎÂÈÒÍÓÈ Ó‡ÚÓËË «ë‡ÏÒÓÌ»
Á‡ ÓÚÍ˚‚‡˛˘ÂÈ ÂÂ Û‚ÂÚ˛ÓÈ ÒÎÂ‰ÛÂÚ ÏÂÌÛ˝Ú. î‡ÌˆÛÁÒÍËÂ
ÍÓÏÔÓÁËÚÓ˚ Í ÚÓÏÛ ‚ÂÏÂÌË ÒÚ‡ÎË ÔËÒ‡Ú¸ ÌÂ·ÓÎ¸¯ËÂ ·‡ÎÂ-
Ú˚ ‰Îfl Ú‡ÌˆÓ‚˘ËÍÓ‚-‚ËÚÛÓÁÓ‚, Ò ÏÛÁ˚Í‡Î¸ÌÓÈ ÚÓ˜ÍË ÁÂÌËfl
ÔÂ‰ÒÚ‡‚Îfl‚¯ËÂ ÒÓ·ÓÈ ÚÓ˜ÌÓ Ú‡ÍËÂ ÊÂ ÓÍÂÒÚÓ‚˚Â Ò˛ËÚ˚,
ÂÒÚÂÒÚ‚ÂÌÌÓ, ÔÓ„‡ÏÏÌ˚Â. á‰ÂÒ¸ ÎË‰ËÓ‚‡Î Ü‡Ì-îÂË
êÂ·ÂÎ¸ – ‡‚ÚÓ Ò˛ËÚ «ä‡ÔËÒ», «ÅÛÚ‡‰‡», «ï‡‡ÍÚÂ˚ Ú‡Ìˆ‡»,
«íÂÔÒËıÓ‡», «î‡ÌÚ‡ÁËfl», «ëÂÎ¸ÒÍËÂ Û‰Ó‚ÓÎ¸ÒÚ‚Ëfl» Ë
«ëÚËıËË», ÍÓÚÓ˚Â Ò‡Ï ÍÓÏÔÓÁËÚÓ ÔÂ‰ÔÓ˜ËÚ‡Î Ì‡Á˚‚‡Ú¸
«ıÓÂÓ„‡ÙË˜ÂÒÍËÏË ÒËÏÙÓÌËflÏË». 
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íÂÎÂÏ‡Ì Ó·‡ÚËÎÒfl Í Û‚ÂÚ˛‡Ï-Ò˛ËÚ‡Ï ‚ 1705 „Ó‰Û,
ÍÓ„‰‡ ÒÚ‡Î Í‡ÔÂÎ¸ÏÂÈÒÚÂÓÏ „‡Ù‡ ù‰Ï‡Ì‡ ÙÓÌ èÓÏÌËˆ ‚
áÓ‡Û (ÚÓ„‰‡, ÛÚ‚ÂÊ‰‡Î íÂÎÂÏ‡Ì, Á‡ ‰‚‡ „Ó‰‡ ËÁ-ÔÓ‰ Â„Ó
ÔÂ‡ ‚˚¯ÎÓ ÓÍÓÎÓ 200 Ò˛ËÚ!). èÛÚÂ¯ÂÒÚ‚ËÂ ‚Ó î‡ÌˆË˛
ÔÂ‚‡ÚËÎÓ „‡Ù‡ ‚ ÔÓÍÎÓÌÌËÍ‡ Ù‡ÌˆÛÁÒÍÓÈ ÏÛÁ˚ÍË, Ë ‚
‡ÒÔÓflÊÂÌËË ÏÓÎÓ‰Ó„Ó Í‡ÔÂÎ¸ÏÂÈÒÚÂ‡ ÓÍ‡Á‡ÎËÒ¸ Ú‚ÓÂ-
ÌËfl ã˛ÎÎË Ë ä‡ÏÔ‡ – Ì‡‚ÂÌÓÂ, ÓÌË Ì‡‚Â‚‡ÎË Â„Ó Ô‡ÚÓÌÛ
‚ÓÒÔÓÏËÌ‡ÌËfl Ó è‡ËÊÂ. ÑÎfl ÍÓÏÔÓÁËÚÓ‡ ËÁÛ˜ÂÌËÂ Ù‡Ì-
ˆÛÁÒÍÓÈ ÏÛÁ˚ÍË ‚fl‰ ÎË ·˚ÎÓ ÚflÊÍÓÈ Ó·flÁ‡ÌÌÓÒÚ¸˛. ÇÍÛÒ Í
ÌÂÈ ÓÌ ÔËÓ·ÂÎ ˜ÛÚ¸ ‡Ì¸¯Â, ‚ ·˚ÚÌÓÒÚ¸ Ò‚Ó˛ ‚ É‡ÌÌÓ‚ÂÂ.
Ç áÓ‡Û ˝Ú‡ ÒÍÎÓÌÌÓÒÚ¸ ÛÒËÎËÎ‡Ò¸, ‡ ÏÌÓ„Ó ÔÓÁÊÂ íÂÎÂÏ‡Ì
Ì‡ÔËÒ‡Î å‡ÚÚÂÁÓÌÛ, Ò ÍÓÚÓ˚Ï ÓÌ, ÍÒÚ‡ÚË, Í‡Í Ë Ò ÉÂÌ‰ÂÎÂÏ,
ÔÂÂÔËÒ˚‚‡ÎÒfl ÔÓ-Ù‡ÌˆÛÁÒÍË: «èËÁÌ‡˛Ò¸, fl ·ÓÎ¸¯ÓÈ
ÔÓ˜ËÚ‡ÚÂÎ¸ Ù‡ÌˆÛÁÒÍÓÈ ÏÛÁ˚ÍË». ë „Ó‰‡ÏË íÂÎÂÏ‡Ì ·ÓÎÂÂ
‚ÒÂ„Ó ˆÂÌËÎ ‚ ÌÂÈ „ÛÒÚÌÓ‚‡ÚÛ˛ ÌÂÊÌÓÒÚ¸ Ë ÏÂÎ‡ÌıÓÎË˛. Ç
1737 „Ó‰Û, ÛÊÂ Ì‡ ÒÍÎÓÌÂ ÎÂÚ, ÓÌ ÒÓ‚Â¯ËÎ ‰ÓÎ„ÓÊ‰‡ÌÌÛ˛
ÔÓÂÁ‰ÍÛ ‚ è‡ËÊ, „‰Â Ò ÛÒÔÂıÓÏ ·˚ÎË ËÒÔÓÎÌÂÌ˚ Â„Ó ÎÛ˜¯ËÂ
ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËfl.

íÂÎÂÏ‡Ì ‚ÒÂ„‰‡ ÓÚÎË˜‡ÎÒfl ÌÂËÒÒflÍ‡ÂÏ˚Ï Î˛·ÓÔ˚ÚÒÚ‚ÓÏ,
Á‡ÒÚ‡‚Ë‚¯ËÏ Â„Ó ËÒÔÓ·Ó‚‡Ú¸ ‚ÒÂ ÒÚËÎË, Ê‡Ì˚, „ÓÎÓÒ‡ Ë
ËÌÒÚÛÏÂÌÚ˚ ‚Ó ‚ÒÂı ‚ÓÁÏÓÊÌ˚ı ÒÓ˜ÂÚ‡ÌËflı. Ö„Ó ÌÂÏ˚ÒÎËÏ‡fl
ÔÎÓ‰Ó‚ËÚÓÒÚ¸ – ÒÎÂ‰ÒÚ‚ËÂ Â„Ó Î˛·ÓÔ˚ÚÒÚ‚‡. àÌÓ„‰‡ Í‡ÊÂÚÒfl,
˜ÚÓ ÓÌ Ô˚Ú‡ÎÒfl ÒÓÒÚ‡‚ËÚ¸ Í‡Ú‡ÎÓ„ Ì‡ˆËÓÌ‡Î¸Ì˚ı ÒÚËÎÂÈ, ÌÂ
˜Û‡flÒ¸ ‰‡ÊÂ «‚‡‚‡ÒÍËı Í‡ÒÓÚ» ‚ÓÒÚÓ˜ÌÓÂ‚ÓÔÂÈÒÍÓÈ
ÏÛÁ˚ÍË, Á‡‚ÓÓÊË‚¯ÂÈ Â„Ó ‚Ó ‚ÂÏÂÌ‡ ˛ÌÓ¯ÂÒÍËı ÒÚ‡Ì-
ÒÚ‚ËÈ. ÑÎfl É‡Ï·Û„ÒÍÓÈ éÔÂ˚, „‰Â ÔË‚˚ÍÎË Í ÒÓ˜ÂÚ‡ÌË˛ ‚
Ó‰ÌÓÏ ÒÔÂÍÚ‡ÍÎÂ ÌÂÏÂˆÍÓ„Ó flÁ˚Í‡ Ò ËÚ‡Î¸flÌÒÍËÏ, íÂÎÂÏ‡Ì
ÒÓÁ‰‡Î «éÙÂfl» (1726), ‚ ÍÓÚÓÓÏ ÌÂÏÂˆÍËÈ, ËÚ‡Î¸flÌÒÍËÈ Ë
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Ù‡ÌˆÛÁÒÍËÈ flÁ˚ÍË ÔÓÓ˜ÂÂ‰ÌÓ ÛÒÚÛÔ‡˛Ú ÏÂÒÚÓ ‰Û„ ‰Û„Û, Ë
ÒÓÓÚ‚ÂÚÒÚ‚ÂÌÌÓ ÏÂÌfl˛ÚÒfl ÏÛÁ˚Í‡Î¸Ì˚Â ÒÚËÎË.

Ç ÓÍÂÒÚÓ‚˚ı Ò˛ËÚ‡ı Ù‡ÌˆÛÁÒÍËÈ ÒÚËÎ¸ ÔÓfl‚ÎflÂÚÒfl ‚
‚˚·ÓÂ Ú‡ÌˆÂ‚, ÔËÒÛÚÒÚ‚ËË ÔÓ„‡ÏÏÌ˚ı Ô¸ÂÒ, ÍÛÎ¸ÚË‚ËÓ-
‚‡ÌËË ÔÛÌÍÚËÌÓ„Ó ËÚÏ‡, ÔËÒÚ‡ÒÚËË Í ÙÓÏÂ ÓÌ‰Ó. çÓ
ÌÂ ÚÓÎ¸ÍÓ Î˛·ËÏ˚È íÂÎÂÏ‡ÌÓÏ Ù‡ÌˆÛÁÒÍËÈ ÒÚËÎ¸ Á‡ÒÚ‡‚ÎflÎ
ÍÓÏÔÓÁËÚÓ‡ ‚ÌÓ‚¸ Ë ‚ÌÓ‚¸ ‚ÓÁ‚‡˘‡Ú¸Òfl Í ÌËÏ; ‚ÂÓflÚÌÓ,
Â„Ó Ú‡ÍÊÂ ÔË‚ÎÂÍ‡Î‡ ÏÌÓ„Ó‚‡Ë‡ÌÚÌÓÒÚ¸, Ò‚ÓÈÒÚ‚ÂÌÌ‡fl
˝ÚÓÏÛ Ê‡ÌÛ. éÍÂÒÚÓ‚‡fl ouverture – ˝ÚÓ ÌÂ ÍÎ‡ÒÒË˜ÂÒÍ‡fl
Ò˛ËÚ‡ ËÁ ‡ÎÎÂÏ‡Ì‰˚, ÍÛ‡ÌÚ˚, Ò‡‡·‡Ì‰˚ Ë ÊË„Ë Ò ‚Í‡ÔÎÂ-
ÌËflÏË ÌÂÒÍÓÎ¸ÍËı ÏÂÎÍËı Ú‡ÌˆÂ‚, ‡ ‚ÒÂ„‰‡ ÌÓ‚‡fl ÍÓÏ·ËÌ‡ˆËfl
ÔÓ„‡ÏÏÌ˚ı Ë ÌÂÔÓ„‡ÏÏÌ˚ı Ú‡ÌˆÂ‚‡Î¸Ì˚ı Ô¸ÂÒ, ÔÂ‰-
ÒÚ‡‚ÎÂÌÌ˚ı ‚ Î˛·ÓÏ ÍÓÎË˜ÂÒÚ‚Â. ëÓ˜ËÌËÚ¸ ·ÓÎÂÂ ÒÚ‡ Ú‡ÍËı
Û‚ÂÚ˛ ÓÁÌ‡˜‡ÎÓ ·ÓÎÂÂ ÒÚ‡ ‡Á ÓÚÔ‡‚ËÚ¸Òfl ‚ Ò‚Ó·Ó‰ÌÓÂ
ÔÎ‡‚‡ÌËÂ, ÌË ‡ÁÛ ÌÂ ÔÓ‚ÚÓË‚ Ï‡¯ÛÚ. 

íÂÎÂÏ‡Ì Û‰ÂÎflÎ, ‚ ÒÛ˘ÌÓÒÚË, Ó‰ËÌ‡ÍÓ‚ÓÂ ‚ÌËÏ‡ÌËÂ
Ï‡ÊÓÌ˚Ï Ë ÏËÌÓÌ˚Ï ÚÓÌ‡Î¸ÌÓÒÚflÏ – ‚ ·‡Ó˜ÌÓÈ ÍÓÒÏÓ-
„ÓÌËË, ÒÎÂ„Í‡ Ï‡ÌËıÂÈÒÍÓÈ, Ò‚ÂÚ Ë Ú¸Ï‡ ÒÛ˘ÂÒÚ‚Ó‚‡ÎË ÔÓ˜ÚË
Ì‡ ‡‚Ì˚ı. ëÂ„Ó‰Ìfl ÏËÌÓÌ˚Â ·‡Ó˜Ì˚Â ÍÓÏÔÓÁËˆËË
Í‡ÊÛÚÒfl Ì‡Ï ÔÓ˜ÂÏÛ-ÚÓ ÒÂ¸ÂÁÌÂÂ Ë ÒÓ‰ÂÊ‡ÚÂÎ¸ÌÂÂ Ï‡ÊÓ-
Ì˚ı. ë ˝ÚËÏ ÏÓÊÌÓ ÔÓÒÔÓËÚ¸, ÌÓ, Í‡Í ·˚ Ú‡Ï ÌË ·˚ÎÓ, ‚ÒÂ
ÚË Ò˛ËÚ˚, Á‡ÔËÒ‡ÌÌ˚Â Ì‡ ˝ÚÓÏ ‰ËÒÍÂ, – ‚ ÏËÌÓÂ. 

äÓÏÔ‡ÌËfl Essential Music ÔÂ‰ÔÓÎ‡„‡ÂÚ Á‡ÔËÒ‡Ú¸ ‚ÒÂ ‰Ó¯Â‰-
¯ËÂ ‰Ó Ì‡Ò ÓÍÂÒÚÓ‚˚Â Ò˛ËÚ˚ íÂÎÂÏ‡Ì‡. èÓÂÍÚ ‡ÒÒ˜ËÚ‡Ì
Ì‡ ÌÂÒÍÓÎ¸ÍÓ ÎÂÚ. èÓÒÎÂ‰Ó‚‡ÚÂÎ¸ÌÓÒÚ¸ Ò˛ËÚ ÔÓËÁ‚ÓÎ¸Ì‡ –
‚˚ÒÚÓËÚ¸ ÒÓ˜ËÌÂÌËfl ÔÓ ıÓÌÓÎÓ„Ë˜ÂÒÍÓÏÛ ÔËÌˆËÔÛ ÌÂ‚ÓÁ-
ÏÓÊÌÓ, ÏÛÁ˚ÍÓ‚Â‰˚ ÌÂ ‚ ÒËÎ‡ı ÓÚ‚ÂÚËÚ¸ Ì‡ ‚ÓÔÓÒ Ó ‰‡Ú‡ı
ÔÓfl‚ÎÂÌËfl Ì‡ Ò‚ÂÚ ÏÌÓ„Ëı ËÁ ÌËı. Ç ˜‡ÒÚÌÓÒÚË, „Ó‰˚ ÒÓÁ‰‡ÌËfl
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ËÒÔÓÎÌflÂÏ˚ı ‚ ˝ÚÓÏ ‡Î¸·ÓÏÂ ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËÈ ÌÂ ÛÒÚ‡ÌÓ‚ÎÂÌ˚,
ËÁ‚ÂÒÚÌÓ ÎË¯¸, ˜ÚÓ ÏË-ÏËÌÓÌ‡fl Ò˛ËÚ‡ ·˚Î‡ ÒÓ˜ËÌÂÌ‡ ÌÂ
ÔÓÁ‰ÌÂÂ 1716 „Ó‰‡, ‡ ÒË-ÏËÌÓÌ‡fl – ÌÂ ÔÓÁ‰ÌÂÂ 1720-„Ó.
ç‡Á‚‡ÌËfl ˜‡ÒÚÂÈ Ë Ëı ‚Á‡ËÏÌÓÂ ‡ÒÔÓÎÓÊÂÌËÂ ÚÂ·Û˛Ú ÌÂÍÓ-
ÚÓÓ„Ó ÍÓÏÏÂÌÚ‡Ëfl. ÇÔÓ˜ÂÏ, ‰Îfl ÒÓÒÚ‡‚ÎÂÌËfl ËÒ˜ÂÔ˚‚‡˛-
˘Â„Ó ÍÓÏÏÂÌÚ‡Ëfl ÔÓÚÂ·Ó‚‡Î‡Ò¸ ·˚ ÏÛÁ˚Í‡Î¸Ì‡fl ˝Û‰ËˆËfl,
‡‚Ì‡fl ˝Û‰ËˆËË Ò‡ÏÓ„Ó íÂÎÂÏ‡Ì‡, ‡ ÔÓ ˝ÚÓÈ ˜‡ÒÚË Ò ÌËÏ Ë ‚
XVIII ‚ÂÍÂ Ï‡ÎÓ ÍÚÓ ÏÓ„ Ò‡‚ÌËÚ¸Òfl.

ì‚ÂÚ˛‡ Â-ÏËÌÓÌÓÈ Ò˛ËÚ˚ (TWV 55:d2) ÓÚÍ˚‚‡ÂÚÒfl
ÌÂÛÒÚÓÈ˜Ë‚˚Ï ‰ËÒÒÓÌËÛ˛˘ËÏ ‡ÍÍÓ‰ÓÏ. åÛÁ˚Í‡ ·Û‰ÚÓ
Ì‡˜ËÌ‡ÂÚÒfl Ò ÒÂÂ‰ËÌ˚, Í‡Í ÂÒÎË ·˚ ÍÚÓ-ÚÓ ·ÂÁ ÒÔÓÒÛ ‚Ó-
‚‡ÎÒfl ‚ ‡Á„Ó‚Ó, ÔÂÂ·Ë‚‡fl Ë ÓÔÓ‚Â„‡fl ÒÓ·ÂÒÂ‰ÌËÍÓ‚.
í‡Í ˜‡ÒÚÓ Ì‡˜ËÌ‡ÎËÒ¸ ÚÂÚ¸Ë ˜‡ÒÚË Û‚ÂÚ˛˚, ÌÓ ÌËÍ‡Í ÌÂ
ÔÂ‚˚Â, ÍÓÚÓ˚Ï ÔÓ Ú‡‰ËˆËË ·˚ÎÓ ÔÓÎÓÊÂÌÓ ÓÚÍ˚‚‡Ú¸Òfl
ÏÓ˘Ì˚Ï ÛÚ‚ÂÊ‰ÂÌËÂÏ ÚÓÌËÍË. ùÚÓ ÒÚ‡ÌÌÓÂ, ËÌÚË„Û˛-
˘ÂÂ Ì‡˜‡ÎÓ ÒÓ‰ÂÊËÚ ‚ ÒÂ·Â Ë‰Â˛ ‚ÒÂ„Ó ÒÓ˜ËÌÂÌËfl. 

êÓÌ‰Ó – ÙÓÏ‡, Í ÍÓÚÓÓÈ íÂÎÂÏ‡Ì ÔË·Â„‡Î ‚ Ò˛ËÚ‡ı
˜‡˘Â Ò‚ÓËı ÒÓÓÚÂ˜ÂÒÚ‚ÂÌÌËÍÓ‚. àÌÓ„‰‡ ÂÂ Ì‡Á˚‚‡˛Ú «ÎÂ„ÍËÏ»
ÓÌ‰Ó, rondeau léger. èÓ Ê‡ÌÛ Ô¸ÂÒ‡ ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎflÂÚ ÒÓ·ÓÈ
«ÌÂÊÌ˚È» „‡‚ÓÚ, „ÛÒÚÌÓ‚‡Ú˚È Ë ËÁfl˘Ì˚È. í‡ÍÓ„Ó Ó‰‡
Ú‡Ìˆ˚, Í‡Í Ô‡‚ËÎÓ, ÔËÒ‡ÎË ‚ ÍÓÌˆÂ ˆËÍÎ‡, ÌÓ ÌËÍ‡Í ÌÂ ÔÓÒÎÂ
Û‚ÂÚ˛˚, „‰Â ÏÂÒÚÓ Ô¸ÂÒ‡Ï ·ÓÎÂÂ ÒÂ¸ÂÁÌ˚Ï. íÂÎÂÏ‡Ì ÌÂÓ‰-
ÌÓÍ‡ÚÌÓ ÔÓÏÂ˘‡Î «ÎÂ„ÍËÂ» Ú‡Ìˆ˚ ‚ Ì‡˜‡ÎÂ Ò˛ËÚ˚, ÌÓ ‚ ÔÓ-
ËÁ‚Â‰ÂÌËË, „‰Â Ò ÔÂ‚Ó„Ó Ú‡ÍÚ‡ ‚ÒÂ Ë‰ÂÚ ¯Ë‚ÓÓÚ-Ì‡‚˚‚ÓÓÚ,
˝ÚÓ, ‚ÓÁÏÓÊÌÓ, ËÏÂÂÚ ÍÓÌˆÂÔÚÛ‡Î¸Ì˚È ı‡‡ÍÚÂ.

àÎ‡Ì‰ÒÍËÈ Ú‡ÌÂˆ – Ô¸ÂÒ‡ Á‡„‡‰Ó˜Ì‡fl. çÂÚ Û‰Ë‚ËÚÂÎ¸-
ÌÓ„Ó ‚ ÚÓÏ, ˜ÚÓ ËÌÚÂÂÒ˚ íÂÎÂÏ‡Ì‡ ÔÓÒÚÂÎËÒ¸ ‰Ó ÓÚ‰‡-
ÎÂÌÌ˚ı Û„ÓÎÍÓ‚ ëÚ‡Ó„Ó ë‚ÂÚ‡, ÌÓ Í‡ÍËÏ Ó·‡ÁÓÏ ÓÌ ÔÓÁÌ‡-
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ÍÓÏËÎÒfl Ò ËÎ‡Ì‰ÒÍÓÈ ÏÛÁ˚ÍÓÈ? èÂ‚ÓÂ ‚ ËÒÚÓËË «èÓÎÌÓÂ
ÒÓ·‡ÌËÂ Ò‡Ï˚ı ÁÌ‡ÏÂÌËÚ˚ı ËÎ‡Ì‰ÒÍËı ÏÂÎÓ‰ËÈ» ·˚ÎÓ
ËÁ‰‡ÌÓ ‚ ÑÛ·ÎËÌÂ ÎË¯¸ ‚ 1724 „Ó‰Û, ıÓÚfl ‡Ì„ÎËÈÒÍËÂ ÍÓÏ-
ÔÓÁËÚÓ˚ ËÁ‰‡‚Ì‡ ËÒÔÓÎ¸ÁÓ‚‡ÎË ËÎ‡Ì‰ÒÍËÂ ÔÂÒÌË ‚ Í‡˜Â-
ÒÚ‚Â ÚÂÏ ‰Îfl ‚‡Ë‡ˆËÈ. 

àÎ‡Ì‰ÒÍËÈ Ú‡ÌÂˆ ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎflÂÚ ÒÓ·ÓÈ ÊË„Û Ò ‡ÁÏ‡¯Ë-
ÒÚ˚Ï ËÒÛÌÍÓÏ ÏÂÎÓ‰ËË Ë ÔÓÒÚÓÈ Ù‡ÍÚÛÓÈ ·ÂÁ ÓÒÓ·˚ı
ÔÓÎËÙÓÌË˜ÂÒÍËı ÛıË˘ÂÌËÈ. Ç ˝ÚÓÈ Ô¸ÂÒÂ íÂÎÂÏ‡Ì ‚ÌÓ‚¸
ÔË·Â„‡ÂÚ Í ÙÓÏÂ «ÎÂ„ÍÓ„Ó» ÓÌ‰Ó.

è‡Á‰ÌÂÒÚ‚‡ (ì‚ÂÒÂÎÂÌËfl) – Ì‡Á‚‡ÌËÂ, ÁÌ‡ÍÓÏÓÂ ÏÌÓ„ËÏ
Î˛·ËÚÂÎflÏ ÏÛÁ˚ÍË ÔÓ ˜ÂÚ‚ÂÚÓÈ ÓÍÂÒÚÓ‚ÓÈ Ò˛ËÚÂ Å‡ı‡.
Å‡ı ÔË¯ÂÚ Ò‚ÓË «è‡Á‰ÌÂÒÚ‚‡» ‚ ËÚÏÂ ·ÎÂÒÚfl˘Â„Ó ÔÓÎÓÌÂ-
Á‡, íÂÎÂÏ‡Ì ÊÂ ÔÂ‰Î‡„‡ÂÚ ˆÂÔÓ˜ÍÛ Ú‡Ï·ÛËÌÓ‚, ‚ ‰ÛıÂ ÎÂ„-
ÍÓÏ˚ÒÎÂÌÌ˚ı Ë ÎÛÍ‡‚˚ı Ô¸ÂÒ î‡ÌÒÛ‡ äÛÔÂÂÌ‡
«ïÂÛ‚ËÏ˚» Ë «ûÌ˚Â „ÓÒÔÓ‰‡ – ÔÂÚËÏÂÚ˚».

ë‡‡·‡Ì‰‡ – Â‰ËÌÒÚ‚ÂÌÌ˚È Ú‡ÌÂˆ, ÔÓÔ‡‚¯ËÈ Ò˛‰‡ ËÁ
ÍÎ‡ÒÒË˜ÂÒÍÓÈ Ò˛ËÚ˚ Ë ‡ÒÔÓÎ‡„‡˛˘ËÈÒfl Ì‡ Ò‚ÓÂÏ Ú‡‰Ë-
ˆËÓÌÌÓÏ ÏÂÒÚÂ – ‚ ‡ÈÓÌÂ «ÚÓ˜ÍË ÁÓÎÓÚÓ„Ó ÒÂ˜ÂÌËfl». ùÚÓÚ
ÏÌÓ„ÓÓ·‡ÁÌ˚È Ú‡ÌÂˆ ÔÂ‰ÒÚ‡ÂÚ Û íÂÎÂÏ‡Ì‡ ÒÂ¸ÂÁÌ˚Ï Ë
˜Û‚ÒÚ‚ËÚÂÎ¸Ì˚Ï, ‡ ÔÓÒÚÓÚ‡ Â„Ó Ì‡ÔÓÏËÌ‡ÂÚ ÌÂ Ó Ù‡ÌˆÛÁ-
ÒÍËı Ò‡‡·‡Ì‰‡ı, ‡ ÒÍÓÂÂ Ó „ÂÌ‰ÂÎÂ‚ÒÍËı. 

ëÍ‡‡ÏÛ¯Ë, ÚÓ ÂÒÚ¸ «Á‡‰Ë˚» ËÎË «Á‡·ËflÍË» – ÔÂÒÓÌ‡ÊË
ËÚ‡Î¸flÌÒÍÓÈ ÍÓÏÂ‰ËË dell’arte. èÓÒÎÂ ÚÓ„Ó Í‡Í ‚Â‰Û˘ËÈ
‡ÍÚÂ ˝ÚÓ„Ó ‡ÏÔÎÛ‡ íË·ÂËÓ î¸ÓËÎÎÓ ÔÂÂ·‡ÎÒfl ‚
è‡ËÊ, ëÍ‡‡ÏÛ˜˜‡ ÒÚ‡Î Ì‡Á˚‚‡Ú¸Òfl ëÍ‡‡ÏÛ¯ÂÏ. éÌ ÏÓ„
ÔÓfl‚ÎflÚ¸Òfl Ì‡ ÒˆÂÌÂ Ó‰ËÌ, ‚ ÍÓÏÔ‡ÌËË ‰Û„Ëı ÒÎÛ„ ËÎË ‰‡ÊÂ
Ò ÊÂÌÓÈ Ë ‰ÂÚ¸ÏË. Ç Ô¸ÂÒÂ íÂÎÂÏ‡Ì‡ „ÓÚÂÒÍÌ˚È ı‡‡ÍÚÂ
«Á‡‰Ë» ÔÂÂ‰‡Ì ÒËÌÍÓÔËÓ‚‡ÌÌÓÈ ËÚÏËÍÓÈ.
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åÂÌÛ˝Ú ‚ ÙÓÏÂ ÓÌ‰Ó ÏÓ„ ·˚ ‰ÓÒÚÓÈÌÓ Á‡‚Â¯ËÚ¸
Ò˛ËÚÛ. çÓ Á‡ ÌËÏ ÒÎÂ‰ÛÂÚ ÄÌÚÂ (Ç˚ıÓ‰), ÍÓÚÓÓÂ ÒÍÓÂÂ
‰ÓÎÊÌÓ ÔÓÏÂ˘‡Ú¸Òfl ÌÂ ‚ ÍÓÌˆÂ, ‡ ‚ Ì‡˜‡ÎÂ. ÄÌÚÂ Ó·˚˜ÌÓ
ÒÓÒÚÓËÚ ËÁ ‰‚Ûı ˜‡ÒÚÂÈ, Í‡Í Ë Ù‡ÌˆÛÁÒÍ‡fl Û‚ÂÚ˛‡, ‚Â‰Û-
˘‡fl ÓÚ ÌÂ„Ó Ò‚ÓÂ ÔÓËÒıÓÊ‰ÂÌËÂ. á‰ÂÒ¸ ÊÂ ‡ÌÚÂ – Ó‰ÌÓ-
˜‡ÒÚÌ‡fl Ô¸ÂÒ‡. óÂ„Ó Ê Â˘Â Ê‰‡Ú¸, ÂÒÎË Û‚ÂÚ˛‡ Ì‡˜‡Î‡Ò¸
ÌÂ Ò ÚÓÌË˜ÂÒÍÓ„Ó ‡ÍÍÓ‰‡?

çÂ·ÓÎ¸¯‡fl Ò˛ËÚ‡ ÏË ÏËÌÓ (TWV 55:e3) Ì‡ÔÓÏËÌ‡ÂÚ Ù‡ÌˆÛÁ-
ÒÍÛ˛ ·ÛÚ‡‰Û, ÚÓ ÂÒÚ¸ «ÛÍÓÓ˜ÂÌÌ˚È ·‡ÎÂÚ, Ô‡‡‰ÓÍÒ ‚ÓÓ·‡ÊÂ-
ÌËfl, ‚ ÌÂÒÍÓÎ¸ÍËı ‡ÌÚÂ Ï‡Î˚ÏË ÒÂ‰ÒÚ‚‡ÏË ‡ÒÒÍ‡Á˚‚‡˛˘ËÈ Ó
ÔËflÚÌÓÏ, ËÁ‚ÂÒÚÌÓÏ Ë ÎÂ„ÍÓÏ ÔÂ‰ÏÂÚÂ» (åË¯ÂÎ¸ ‰Â è˛
«ÇÁ„Îfl‰ Ì‡ ‰Â‚ÌËÂ Ë ÒÓ‚ÂÏÂÌÌ˚Â ÒÔÂÍÚ‡ÍÎË»). àÒÍÓÌÌ˚Â Í‡˜Â-
ÒÚ‚‡ Ì‡ÒÚÓfl˘ÂÈ ·‡Ó˜ÌÓÈ ·ÛÚ‡‰˚ – Í‡ÚÍÓÒÚ¸, ÌÂÔÂ‰ÒÍ‡ÁÛÂ-
ÏÓÒÚ¸ Ë „ÓÚÂÒÍ, ‰ÓıÓ‰fl˘ËÈ ‰Ó ‡·ÒÛ‰‡.

åÂ‰ÎÂÌÌ‡fl ˜‡ÒÚ¸ ì‚ÂÚ˛˚ ‚ÔÓÎÌÂ Ú‡‰ËˆËÓÌÌ‡, ‡
·˚ÒÚ‡fl Ì‡ÔËÒ‡Ì‡  ‚ ËÚÛÌÂÎ¸ÌÓÈ ÙÓÏÂ, ÛÚ‚Â‰Ë‚¯ÂÈÒfl ‚
ÍÓÌˆÂÚ‡ı ÇË‚‡Î¸‰Ë: ÔÓ‚ÚÓfl˛˘ËÈÒfl ‚ ‡ÁÌ˚ı ÚÓÌ‡Î¸ÌÓ-
ÒÚflı ËÚÛÌÂÎ¸ Ë„‡˛Ú ‚ÒÂ ÏÛÁ˚Í‡ÌÚ˚, ‡ ÍÓÌÚ‡ÒÚÌ˚Â ÂÏÛ
˝ÔËÁÓ‰˚ – ÚÓÎ¸ÍÓ ÒÓÎËÒÚ˚. 

íÂÏ‡ Ò ÓÍÚ‡‚Ì˚ÏË ÒÍ‡˜Í‡ÏË – ÚÓÊÂ ÚËÔË˜ÌÓ ËÚ‡Î¸flÌÒÍ‡fl.
èÓÒÎÂ Ú‡ÍÓ„Ó ÍÓÌˆÂÚÌÓ„Ó Allegro ÌÂÎÂ„ÍÓ ÔÂÂÈÚË Í ÏÂ‰ÎÂÌ-
ÌÓÈ ÚÂÚ¸ÂÈ ˜‡ÒÚË, „‰Â ‚ÓÁ‚‡˘‡ÂÚÒfl Ù‡ÌˆÛÁÒÍËÈ ÒÚËÎ¸, – Ë
íÂÎÂÏ‡Ì Ì‡ıÓ‰ËÚ ÔÓÒÚÓÂ Ë ˝ÙÙÂÍÚÌÓÂ Â¯ÂÌËÂ…

ñËÍÎÓÔ˚ – ËÁÎ˛·ÎÂÌÌ˚Â „ÂÓË Ù‡ÌˆÛÁÒÍËı ÏËÙÓÎÓ„Ë-
˜ÂÒÍËı ·‡ÎÂÚÓ‚, ÒÔÛÚÌËÍË ÇÛÎÍ‡Ì‡ (ÉÂÙÂÒÚ‡). éÌË ‚˚ıÓ‰ËÎË
Ì‡ ÒˆÂÌÛ, ˜ÚÓ·˚ ËÁÓ·‡ÁËÚ¸ ÍÓ‚ÍÛ, ÔÓ˝ÚÓÏÛ ‚ Ëı ÌÓÏÂ‡ı
˜‡ÒÚÓ Û˜‡ÒÚ‚Ó‚‡ÎË Û‰‡Ì˚Â ËÌÒÚÛÏÂÌÚ˚, ËÏËÚËÓ‚‡‚¯ËÂ
ÒÚÛÍ ÏÓÎÓÚÍÓ‚ ÔÓ Ì‡ÍÓ‚‡Î¸ÌÂ. äÓ„‰‡ ‚Ó î‡ÌˆËË Ó‰ËÎ‡Ò¸
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ÍÓÏË˜ÂÒÍ‡fl ÓÔÂ‡ Ë ‚ ÌÂÈ ÔÓfl‚ËÎËÒ¸ Â‡Î¸Ì˚Â, ‡ ÌÂ ÏËÙÓ-
ÎÓ„Ë˜ÂÒÍËÂ ÔÓËÁ‚Ó‰ÒÚ‚ÂÌÌ˚Â ÒˆÂÌ˚ Ò Û˜‡ÒÚËÂÏ ÔÎÓÚÌË-
ÍÓ‚, Í‡ÏÂÌ˘ËÍÓ‚ Ë Ò‡ÔÓÊÌËÍÓ‚, ‰ÂÈÒÚ‚Ëfl ˝ÚËı ÔÂÒÓÌ‡ÊÂÈ
ÔÓ-ÔÂÊÌÂÏÛ ÒÓÔÓ‚ÓÊ‰‡Î‡ «ˆËÍÎÓÔË˜ÂÒÍ‡fl» ÏÛÁ˚Í‡, ÁÌ‡-
ÍÓÏ‡fl ÔÛ·ÎËÍÂ ÔÓ ÒÚ‡˚Ï ·‡Ó˜Ì˚Ï ÓÔÂ‡Ï Ë ·‡ÎÂÚ‡Ï.

çÂÔÓ‚ÚÓËÏÓÂ Ó˜‡Ó‚‡ÌËÂ åÂÌÛ˝ÚÛ ÔË‰‡ÂÚ ËÚÏË˜ÂÒÍ‡fl
ÙË„Û‡ Ò ÒËÌÍÓÔ‡ÏË, ˜‡ÒÚÓ ‚ÒÚÂ˜‡‚¯‡flÒfl Â˘Â ‚ XVII ‚ÂÍÂ, ‡
ÔÓÒÎÂ íÂÎÂÏ‡Ì‡ ËÒ˜ÂÁÌÛ‚¯‡fl.

É‡ÎËÏ‡Ú¸fl ‚ ÙÓÏÂ ÓÌ‰Ó – ‡Ì‡ÎÓ„ ¯‡Ë‚‡Ë ËÁ Ù‡Ì-
ˆÛÁÒÍËı ÍÓÏÂ‰ËÈ. êÂÙÂÌ ‚ Ê‡ÌÂ ·ÛÂ ˜ÂÂ‰ÛÂÚÒfl Ò ˝ÔË-
ÁÓ‰‡ÏË, ÍÓÚÓ˚Â ÒÓ‚Â¯ÂÌÌÓ Ò ÌËÏ ÌÂ ‚flÊÛÚÒfl. éÒÓ·ÂÌÌÓ
ÌÂÛÏÂÒÚÂÌ ‚ÚÓÓÈ ˝ÔËÁÓ‰ ‚ ‰ÛıÂ ‚ÒÚÛÔÎÂÌËfl Í ËÚ‡Î¸flÌÒÍÓÈ
‡ËË, Á‡ ÍÓÚÓ˚Ï, ÍÓÌÂ˜ÌÓ ÊÂ, ÌËÍ‡ÍÓÈ ‡ËË ÌÂ ÒÎÂ‰ÛÂÚ.
åÓÊÂÚ ·˚Ú¸, ÌÂÒÛ‡ÁÌÓÂ Ë ·ÂÁ‚ÍÛÒÌÓÂ ÒÏÂ¯ÂÌËÂ ÒÚËÎÂÈ –
Ô‡Ó‰Ëfl Ì‡ ÒÓ˜ËÌÂÌËÂ ÍÓ„Ó-ÚÓ ËÁ ÍÓÎÎÂ„?

ëÎÓ‚Ó ïÓÌÔ‡ÈÔ Ó·˚˜ÌÓ ÔÂÂ‚Ó‰ËÚÒfl Í‡Í «‚ÓÎ˚ÌÍ‡».
ÇÔÓ˜ÂÏ, Ì‡ ÅËÚ‡ÌÒÍËı ÓÒÚÓ‚‡ı, „‰Â Ó‰ËÎÓÒ¸ ˝ÚÓ ÒÎÓ‚Ó,
ıÓÌÔ‡ÈÔÓÏ Ì‡Á˚‚‡ÎË ÌÂ˜ÚÓ ‰Û„ÓÂ: ‰ÛıÓ‚ÓÈ ËÌÒÚÛÏÂÌÚ Ò
ÏÛÌ‰¯ÚÛÍÓÏ, Í‡Í Ô‡‚ËÎÓ, Ò‰ÂÎ‡ÌÌ˚È ËÁ ·˚˜¸Â„Ó Ó„‡. ùÚËÏ
ÏÓÊÌÓ Ó·˙flÒÌËÚ¸, ÔÓ˜ÂÏÛ ‚ Ú‡Ìˆ‡ı Ò Ó‰ÌÓËÏÂÌÌ˚Ï Ì‡Á‚‡ÌË-
ÂÏ ÌË íÂÎÂÏ‡Ì, ÌË Â„Ó ÒÓ‚ÂÏÂÌÌËÍË ÌÂ ËÏËÚËÓ‚‡ÎË ÌÂÔÓ‰-
‚ËÊÌ˚È «‚ÓÎ˚ÌÓ˜Ì˚È ·‡Ò». É‡ÏÓÌËfl ‚ ÚÂÎÂÏ‡ÌÓ‚ÒÍÓÈ
Ô¸ÂÒÂ, ·ÎËÁÍÓÈ Í ÊË„Â, ‡ÁÌÓÓ·‡ÁÌ‡ Ë ÓË„ËÌ‡Î¸Ì‡.

ëÂ‰Ë ÒÂÏË ˜‡ÒÚÂÈ ÒË-ÏËÌÓÌÓÈ Ò˛ËÚ˚ (TWV 55:h1) ÌÂÚ
ÌË Ó‰ÌÓ„Ó ÔÓ„‡ÏÏÌÓ„Ó Ú‡Ìˆ‡, Í‡Í ÌÂÚ Á‰ÂÒ¸ Ë ¯ÛÚÓ‚ÒÚ‚‡,
‚Ò˛‰Û „ÓÒÔÓ‰ÒÚ‚ÛÂÚ ÒÂ¸ÂÁÌ˚È ÚÓÌ.

Å˚ÒÚ‡fl ˜‡ÒÚ¸ ì‚ÂÚ˛˚ – ÙÛ„‡, ËÁÎÓÊÂÌÌ‡fl ‚ ËÚÛ-
ÌÂÎ¸ÌÓÈ ÙÓÏÂ. Ç ÂÔËÁÂ ÏÂ‰ÎÂÌÌÓÈ ˜‡ÒÚË íÂÎÂÏ‡Ì ‚‚Ó‰ËÚ
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ÒÚÂÏËÚÂÎ¸Ì˚Â Ô‡ÒÒ‡ÊË-ÚË‡Ú˚, ÍÓÚÓ˚Â ‚Ó Ù‡ÌˆÛÁÒÍÓÈ
ÏÛÁ˚ÍÂ ÚÓ„Ó ‚ÂÏÂÌË ·˚ÎË ‡ÚË·ÛÚÓÏ Ï‡˜ÌÓÈ Ù‡ÌÚ‡ÒÚËÍË.

äÛ‡ÌÚ‡ ÍÓ ‚ÂÏÂÌË íÂÎÂÏ‡Ì‡ ‰‡‚ÌÓ ·˚Î‡ ÒÚ‡ËÌÌ˚Ï
Ú‡ÌˆÂÏ. ÖÂ Ú‡ÌˆÂ‚‡ÎË ÛÊÂ ÌÂ Ì‡ ·‡Î‡ı, ‡ ÎË¯¸ ËÁÂ‰Í‡ Ì‡
ÚÂ‡Ú‡Î¸ÌÓÈ ÒˆÂÌÂ. éÒÌÓ‚ÌÓÈ ÔËÁÌ‡Í Ù‡ÌˆÛÁÒÍÓÈ ‡ÁÌÓ-
‚Ë‰ÌÓÒÚË ˝ÚÓ„Ó Ê‡Ì‡ – ÔÓÎËËÚÏËfl, ÌÂÔÂ˚‚ÌÓÂ ˜ÂÂ‰Ó-
‚‡ÌËÂ Ú‡ÍÚÓ‚ Ì‡ 6/4 Ë Ì‡ 3/2. Å‡ı ˝ÚÛ ÓÒÓ·ÂÌÌÓÒÚ¸ ÍÛ‡Ì-
Ú˚ Ô‡ÍÚË˜ÂÒÍË Ë„ÌÓËÓ‚‡Î, íÂÎÂÏ‡Ì ÊÂ, Ì‡Ó·ÓÓÚ, ÍÛÎ¸-
ÚË‚ËÓ‚‡Î Ó˜‡Ó‚‡ÌËÂ ÔÂÂÏÂÌÌÓ„Ó ÏÂÚ‡. 

ÄËfl ‚ ÙÓÏÂ ÓÌ‰Ó – ÒÌÓ‚‡ Ô¸ÂÒ‡ ‚ ÙÓÏÂ «ÎÂ„ÍÓ„Ó»
ÓÌ‰Ó! Ç ˝ÔËÁÓ‰‡ı ÒÓÎËÛ˛Ú ‰ÛıÓ‚˚Â ËÌÒÚÛÏÂÌÚ˚. éÌË ·˚
ÒÓÎËÓ‚‡ÎË, ‚ÂÓflÚÌÓ, Ë ‚ ÚËÓ ÒÎÂ‰Û˛˘Â„Ó åÂÌÛ˝Ú‡, ÌÓ
Ì‡ ÔË‚˚˜ÌÓÏ ‰Îfl ÌÂ„Ó ÏÂÒÚÂ ‚ Ò˛ËÚÛ ‚ÌÂÁ‡ÔÌÓ ‚˚‚‡ÂÚÒfl
ó‡ÍÓÌ‡ – Ó‰ËÌ ËÁ Ò‡Ï˚ı ‚ËÚÛÓÁÌ˚ı Ë Ï‡Ò¯Ú‡·Ì˚ı Ù‡Ì-
ˆÛÁÒÍËı ÚÂ‡Ú‡Î¸Ì˚ı Ú‡ÌˆÂ‚. Ç ÒÓÓÚ‚ÂÚÒÚ‚ËË Ò Ù‡ÌˆÛÁÒÍÓÈ
Ú‡‰ËˆËÂÈ ˜‡ÍÓÌ‡ ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎflÂÚ ÒÓ·ÓÈ ‚‡Ë‡ˆËË ÌÂ Ì‡ ÚÂÏÛ,
‡ Ì‡ ËÚÏË˜ÂÒÍÛ˛ ÙÓÏÛÎÛ, ÒÍÎ‡‰˚‚‡˛˘ËÂÒfl ‚ ËÚÛÌÂÎ¸-
ÌÛ˛ ÙÓÏÛ. Ç ˝ÚÓÈ Ô¸ÂÒÂ ÔÓ‰ÓÎÊËÚÂÎ¸ÌÓÒÚ¸˛ ÓÍÓÎÓ 300
Ú‡ÍÚÓ‚ ÔÂ‰ÒÚ‡˛Ú ‚ÒÂ „‡ÌË ˜Û‚ÒÚ‚ËÚÂÎ¸ÌÓÒÚË, Í‡Í ÂÂ ÔÓÌË-
Ï‡ÎË ÒÓ‚ÂÏÂÌÌËÍË íÂÎÂÏ‡Ì‡ – ÌÂ ÒÂÌÚËÏÂÌÚ‡Î¸ÌÓÈ, ‡ ·Î‡-
„ÓÓ‰ÌÓÈ Ë ÒÂ¸ÂÁÌÓÈ.

Ç ÚËÓ É‡‚ÓÚ‡ ÒÓÎËÛ˛Ú „Ó·ÓË Ë ÒÍËÔÍË, ‚ ÚËÓ
åÂÌÛ˝Ú‡, ÔÓ ÏÛÁ˚ÍÂ ÌÂÒÍÓÎ¸ÍÓ Ì‡ÔÓÏËÌ‡˛˘Â„Ó ÏÂÌÛ˝Ú,
ÔÂ‚‡ÌÌ˚È ‚ÚÓÊÂÌËÂÏ ˜‡ÍÓÌ˚, – Ù‡„ÓÚ˚ (‚ Ì‡ÒÚÓfl˘ÂÈ
Á‡ÔËÒË Ëı ÒÓÎÓ Ë„‡˛Ú ‚ËÓÎÓÌ˜ÂÎË). Ç ˝ÚÓÏ ÌÓ‚ÓÏ ÏÂÌÛ˝ÚÂ
Ì‡ÍÓÌÂˆ-ÚÓ ÔËÒÛÚÒÚ‚Û˛Ú ‚ÒÂ ÌÂÓ·ıÓ‰ËÏ˚Â ˜‡ÒÚË, Ë Ò ÚÂÏ
Ò˛ËÚ‡ ·Î‡„ÓÔÓÎÛ˜ÌÓ Á‡‚Â¯‡ÂÚÒfl.

ÄÌÌ‡ ÅÛÎ˚˜Â‚‡



G
E

O
R

G
 P

H
IL

IP
P

 T
E

L
E

M
A

N
N

23

DE
UT

SC
H

eorg Philipp Telemann ist Autor von mehr als 100
Orchestersuiten, die er praktisch sein ganzes Leben von 1705
bis 1765 schrieb. Wie auch seine Zeitgenossen, nannte der
Komponist sie französisch „Ouverture“. In dieser Zeit deutete die
Bezeichnung oft auf den Stil eines musikalischen Werkes hin.
Schmückte das Titelblatt das italienische Wort „Concerto“, so
erwarteten den Solisten fast immer virtuose Passagen; war die
Überschrift französisch, so war es angebracht, die Erinnerung an
die Rhythmen der Couranten, Passepieds und die Praxis der
Notes inégales aufzufrischen.

Die Ouvertüre entstand in Frankreich Mitte des 17. Jahr-
hunderts. Die ersten Ouvertüren eröffneten die Akte der
Hofballette von Jean-Baptiste Lully (z. B. das „Ballet d’Alci-
diane“, 1658), das Genre stammt also nicht einfach aus dem
Theater, sondern aus dem Ballett. Die frühe französische
Ouvertüre hatte nur zwei Teile: einen langsamen, gewöhnlich
akkordischen, und einen schnellen, fugierten; die spätere Ouver-
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türe hatte in der Regel noch einen langsamen dritten Teil. Die
Akte der Ballette stellten ihrerseits Suiten aus der Ouvertüre und
einer ganzen Reihe von Tänzen dar. 

Ende des 17. Jahrhunderts folgten die deutschen Verehrer
Lullys und seines Orchesterstils diesem Vorbild des Genres. Es gab
nicht wenige, aber die Führung gehörten dreien: den Schülern des
französischen Meisters Johann Sigismund Kusser, Georg Muffat,
und Johann Fischer, der über fünf Jahre für Lully Manuskripte
kopierte. 1682 veröffentlichte Kusser einen Sammelband unter
dem Titel „Composition de musique suivant la méthode françoise,
contenant 6 ouvertures de théâtre accompagnées de plusieurs
airs“. Es waren sechs Stücke, einaktigen Balletten ähnlich, für die
aber keine szenische Umsetzung vorgesehen war. Solche Suiten
wurden in Deutschland als Tafelmusik gespielt.

Im 18. Jahrhundert wachsen die französischen Ouvertüren in
einigen Opern Händels („Rodrigo“, „Alcina“) ebenso zu kleinen
Suiten; sogar im biblischen Oratorium „Samson“ folgt auf die
eröffnende Ouvertüre ein Menuett. Die französischen
Komponisten begannen zu dieser Zeit Ballette für virtuose
Tänzer zu schreiben, die vom musikalischen Standpunkt aus
eben solche Orchestersuiten darstellten, selbstverständlich pro-
grammatische. Hier war Jean-Féry Rebel führend. Er schrieb
Suiten wie „Caprice“, „Boutade“, „Les Caractères de la danse“,
„La Terpsicore“, „La fantaisie“, „Les plaisirs champêtres“ und
„Les élémens“, die der Komponist selbst als „choreografische
Sinfonien“ bezeichnete.

Telemann wandte sich den Ouvertüren-Suiten 1705 zu, als er
Kapellmeister des Grafen Erdmann von Promnitz in Sorau
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wurde (damals, wie Telemann bestätigte, flossen in zwei Jahren
ungefähr 200 Suiten aus seiner Feder). Eine Reise nach
Frankreich machte den Grafen zum Verehrer französischer
Musik, und dem jungen Kapellmeister standen Werke Lullys und
Campras zur Verfügung: wahrscheinlich riefen sie bei seinem
Herrn Erinnerungen an Paris wach. Für den Komponisten war
die Auseinandersetzung mit der französischen Musik wohl kaum
eine mühsame Verpflichtung. Er fand schon etwas frührer,
während seines Aufenthaltes in Hannover, Gefallen an ihr. In
Sorau vertiefte sich diese Neigung, und viel später schrieb
Telemann an Johann Mattheson, mit dem er, wie übrigens auch
mit Händel, französisch korrespondierte: „Ich gestehe, ich bin
großer Verehrer der französischen Musik.“ Mit den Jahren fand
Telemann zunehmend Gefallen an ihrer traurigen Zärtlichkeit
und Melancholie. 1737, schon im fortgeschrittenen Alter, voll-
brachte er die lang erwartete Reise nach Paris, wo mit Erfolg
seine besten Werke aufgeführt wurden.

Telemann zeichnete sich immer durch eine unerschöpfliche
Neugierde aus, die ihn zwang, alle Stile, Genres, Stimmen und
Instrumente in allen möglichen Zusammensetzungen auszupro-
bieren. Seine unvorstellbare Produktivität ist eine Folge seiner
Neugier. Manchmal scheint es, dass er versuchte, einen Katalog
der nationalen Stile zusammenzustellen, wobei er sogar die „bar-
barischen Schönheiten“ der osteuropäischen Musik nicht scheute,
die ihn während seiner Reisen in jungen Jahren bezaubert hatten.
Für die Hamburger Oper, wo man an die Kombination von
Deutsch und Italienisch in einem Stück gewöhnt war, schuf
Telemann „Orpheus“ (1726), wo sich Deutsch, Italienisch und
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Französisch der Reihe nach abwechseln und sich entsprechend
auch die musikalischen Stile ändern.

In den Orchestersuiten zeigt sich der französische Stil in der
Auswahl der Tänze, in dem Vorhandensein von programmatischen
Stücken, in der Kultivierung des punktierten Rhythmus und in
der Vorliebe für die Rondoform. Aber nicht nur der von
Telemann geliebte französische Stil zwang den Komponisten,
wieder und wieder zur Form der Orchestersuite zurückzukehren.
Wahrscheinlich zog ihn ebenso die Vielfältigkeit des Genres an.
Die Ouverture für Orchester ist keine klassische Suite aus
Allemande, Courante, Sarabande und Gigue mit Einfügung
einiger kleiner Tänze, sondern sie besteht aus immer neuen
Kombinationen programmatischer und nicht programmatischer
Tanzstücke, die in beliebiger Menge vorgestellt werden. Mehr als
100 solcher Ouvertüren zu schreiben, heißt mehr als 100-mal
frei zu schwimmen, ohne einmal den gleichen Weg zu nehmen.

Im Grunde schenkte Telemann allen Dur- und Moll-Tonarten
gleichviel Aufmerksamkeit. In der barocken Kosmogonie, leicht
manichäischen, existierten Licht und Dunkelheit fast gleich-
berechtigt. Heute erscheinen uns die barocken Moll-Komposi-
tionen aus irgendeinem Grunde ernster und inhaltsvoller als
die Dur-Kompositionen zu sein. Darüber kann man sicher strei-
ten, aber wie dem auch sei, alle drei Suiten auf dieser CD sind
in Moll verfasst.

Das Unternehmen Essential Music hat vor, alle uns überliefer-
ten Suiten Telemanns aufzunehmen. Das Projekt ist auf mehrere
Jahre angelegt. Die Reihenfolge der Suiten ist willkürlich: eine
chronologische Anordnung der Werke ist nicht möglich, weil die
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Musikwissenschaft viele davon nicht datieren kann. So können
auch die Entstehungsdaten der auf diesem Album aufgenommen
Werke nicht festgestellt werden; bekannt ist nur, dass die e-Moll
Suite nicht später als 1716 geschrieben wurde, und die h-Moll
Suite vor 1720. Die Bezeichnung der Sätze und ihre gegenseitige
Anordnung muss kommentiert werden. Im Übrigen würde man
für einen umfassenden Kommentar ein musikalisches Wissen
brauchen, das dem Telemanns gleich käme, und auf diesem
Gebiet gab es auch im 18. Jahrhundert nur wenige, die sich mit
ihm messen konnten.

Die Ouvertüre der d-Moll Suite (TWV 55:d2) beginnt mit einem
dissonanten Akkord. Als ob die Musik in der Mitte anfängt, so wie
sich jemand ungefragt in ein Gespräch einmischt, indem er seine
Gesprächspartner unterbricht und widerlegt. So beginnt oft der
dritte Teil einer Ouvertüre, aber niemals der erste, der traditionell
mit eine mächtigen Bestätigung der Tonika eröffnet wird. Dieser
seltsame, neugierig machende Anfang enthält die Idee für das
ganze Werk.

Das Rondo ist eine Form, auf die Telemann in seinen Suiten
häufiger als seine Landsleute zurückgriff. Manchmal nennt man
sie auch „leichtes“ Rondo („rondeau léger“). Das Stück ist dem
Genre nach eine „zarte“ Gavotte, etwas traurig und elegant.
Tänze dieser Art schrieb man in Regel am Ende eines Zyklus, nie
aber nach der Ouvertüre, wo eigentlich der Platz für wesentlich
ernstere Stücke ist. Telemann stellt häufig „leichte“ Tänze an
den Anfang einer Suite, aber in einem Werk, wo vom ersten
Takt an alles verquer geht, trägt das ganze vermutlich einen
konzeptionellen Charakter.
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Der Irische Tanz ist ein rätselhaftes Stück. Verwunderlich ist
nicht, dass sich Telemanns Interessen in eine der entlegensten
Ecken der Alten Welt erstrecken, aber wie lernte er die irische
Musik kennen? Die „Vollständige Sammlung der bekanntesten
irischen Melodien“ wurde erstmalig 1724 in Dublin heraus-
gegeben, obwohl natürlich englische Komponisten schon lange
irische Lieder als Themen für Variationen benutzten. Der Irische
Tanz ist eine auf der Insel populäre Gigue mit einer charakteristi-
schen klaren und schwungvollen Melodielinie und einfacher Faktur
ohne besondere polyphone Tricks. In diesem Stück greift
Telemann wieder zur Form des „leichten“ Rondos.

Réjouissance – eine Bezeichnung, die vielen Musikliebhabern
aus der vierten Orchestersuite Bachs bekannt ist. Bach schreibt
seine Réjouissance im Rhythmus einer glänzenden Polonaise,
Telemann schlägt eine Reihe Tambourine vor, ganz im Sinne der
leichten und schelmischen Stücke von François Couperin. 

Die Sarabande ist der einzige Tanz, der aus der klassischen
Suite hierher gekommen ist und auch an seinem traditionellen
Platz steht, fast am Goldenen Schnitt. Dieser abwechslungsreiche
Tanz erscheint bei Telemann ernst und gefühlvoll, und seine
Einfachheit erinnert nicht an die französischen Sarabanden, son-
dern eher an die Händelschen.

Les Scaramouche, das heißt die „Streithähne“ und „Raufbol-
de“, sind Figuren aus der italienischen Commedia dell’arte.
Nachdem der führende Schauspieler dieses Rollenfaches Tiberio
Fiorilli nach Paris umgezogen war, wurde der Scaramuccia zum
Scaramouche umbenannt. Er konnte auf der Bühne alleine
erscheinen, in Gesellschaft von Dienern oder sogar mit Frau und
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Kindern. Im Stück Telemanns wird der groteske Charakter der
„Raufbolde“ durch einen synkopierten Rhythmus wiedergegeben.

Das Menuett in der Rondoform könnte die Suite würdig
abschließen. Aber danach folgt noch das Entrée, das sich
eigentlich am Anfang und nicht am Ende befinden müsste. Das
Entrée besteht gewöhnlich aus zwei Teilen, wie auch die franzö-
sische Ouvertüre, die ihre Entstehung von ihm ableitet. Hier hat
es nur einen Teil. Was bleibt zu erwarten, wenn schon die
Ouvertüre nicht mit einem tonischen Akkord beginnt?

Die kleine Suite e-Moll erinnert an die französische Boutade,
das heißt „ein verkürztes Ballett, ein Fantasiegebilde, das in eini-
gen Entrées mit wenig Mitteln von einem angenehmen, bekannt-
en und leichten Gegenstand erzählt.“ (Michel de Pure, Idée des
spectacles anciens et nouveaux). Die althergebrachten
Qualitäten einer echten barocken Boutade ist die Kürze,
Unvorhersagbarkeit und Groteske, die bis zum Absurden geht. 

Der langsame Teil der Ouvertüre ist durchaus traditionell, aber
der schnelle Teil ist in der Ritornellform geschrieben, die in den
Konzerten Vivaldis häufig auftritt wurde: das in verschiedenen
Tonleitern wiederholte Ritornell spielen alle Musiker, die
Kontrastepisoden nur die Solisten. Das Thema mit seinen
Oktavsprüngen ist ebenfalls typisch italienisch. Nach einem
solchen Konzertallegro ist es nicht leicht zum dritten langsamen
Teil überzugehen, in dem der französische Stil wiederkehrt –
aber Telemann findet eine einfache und effektvolle Lösung...

Die Zyklopen sind beliebte Helden der französischen mytholo-
gischen Ballette, die Begleiter Vulkans (Hephaistos). Sie kamen
auf die Bühne, um das Schmieden darzustellen, deshalb sind in
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ihren Nummern auch oft Schlaginstrumente beteiligt, die den
Klang der Hämmer auf dem Amboss imitieren. Als in Frankreich
die komische Oper geboren wurde, tauchten in ihr reale, nicht
mythische Produktionsszenen mit Tischlern, Maurern und
Schustern auf, deren Handlung weiterhin von „zyklopischer“
Musik begleitet wurde, die dem Publikum noch aus den alten
Barockopern und Balletten bekannt war.

Das Menuett erhält seinen unwiederholbaren Charme durch
die rhythmische Figur mit Synkopen, die im 17. Jahrhundert
noch häufig anzutreffen war, aber nach Telemann verschwand.

Galimatias en Rondeau ist das Analog zum Charivari aus der
französischen Komödie. Der Refrain im Genre einer Bourrée
wechselt mit Episoden, die sich überhaupt nicht mit ihm
verbinden lassen. Besonders fehl am Platze ist die zweite
Episode im Sinne einer Einleitung zur italienischen Arie, nach
der selbstverständlich keine Arie folgt. Vielleicht ist diese unsin-
nige und geschmacklose Vermischung der Stile eine Parodie auf
das Werk eines Kollegen?

Die Suite endet mit dem Hornpipe, einem Tanz, der einst sehr
populär auf den Britischen Inseln war. Die Harmonie dieses
Stücks, nah an einer Gigue, ist vielfältig und originell.

Unter den sieben Sätzen der h-Moll Suite (TWV 55:h1) gibt es
keinen einzigen programmatischen Tanz. Auch fehlt hier das
Narrenhafte, überall herrscht ein ernster Ton.

Der schnelle Teil der Ouvertüre ist eine Fuge in Ritornellform.
In der Wiederholung des langsamen Teiles führt Telemann ziel-
strebige Passagen (Tiraten) ein, die in der französischen Musik
dieser Zeit ein Attribut der finsteren Fantastik waren.
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Die Courante war schon zu Zeiten Telemanns längst ein
altertümlicher Tanz. Er wurde schon nicht mehr auf Bällen
getanzt, sondern nur noch sehr selten auf der Bühne. Das
Hauptmerkmal der französischen Spielart dieses Genres ist der
Polyrhythmus, die ständige Alternation der Takte von 6/4 und
3/2. Bach hat diese Besonderheit der Courante nahezu ignori-
ert, während Telemann ganz im Gegensatz dazu, den Charme
des wechselnden Metrums kultivierte.

Die Arie in Rondoform ist wieder ein Stück in der Form des
„leichten“ Rondos. In Episoden solieren Blasinstrumente. Sie
hätten sicher auch im Trio des folgenden Menuetts ein Solo,
aber an seiner Stelle dringt plötzlich die Chaconne ein – einer
der virtuosesten und größten französischen Theatertänze. Im
Einklang mit der französischen Tradition ist die Chaconne eine
Variation nicht auf das Thema, sondern auf die rhythmische
Formel. In diesem Stück mit einer Dauer von 300 Takten wer-
den alle Facetten der Empfindsamkeit gezeigt, so wie die
Zeitgenossen Telemanns sie verstanden – nicht sentimental, son-
dern erhaben und ernst.

Im Trio der Gavotte spielen Oboen und Geigen Solo; im Trio
des Menuetts, dessen Musik etwas an das von der Chaconne
unterbrochene Menuett erinnert, sind es die Fagotte (in der vor-
liegenden Aufzeichnung spielen Cellos ihr Solo). In diesem
neuen Menuett sind endlich alle Teile vertreten und damit
schließt die Suite glücklich ab.

Anna Bulytschowa, übersetzt von Monika Hollacher
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Sergei Filchenko 1st violin J. Stainer “In Abssam prope

Oenipontum”, Austria, 1678

Marina Katarzhnova 1st violin D. Yarovoy “Giustina”, Moscow,

former USSR, 1970 / after A. Stradivari, Italy, early 18th century

Dmitry Lepekhov 1st violin A. Polyanich, Ordzhonikidze, former

USSR, 1943 / after A. Stradivary, Italy, 1670s 

Dmitry Sinkovsky 2nd violin J.B. Schweizer, Germany,

early 19th century

Natalia Kossareva 2nd violin Anonym, Germany, 1791

Ivan Titov 2nd violin J. Stainer “In Abssam prope Oenipontum”, 

Austria, ca.1679

Juri Vdovitchenko viola Anonym, Tirol, 1792

Sergei Tischenko viola T. Podgornyi, Moscow, Russia, 

1956 / after A. Stradivari, Italy, early 18th century

Pavel Filchenko viola (9 –13)

Anonym, South Germany, 1680
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Pavel Serbin cello J. Guanini, Viacenza, 1731

Alexander Gulin cello E. Meinel Meisterwerkstatten Musima,

Germany, 1970s / after A. Stradivari, late 17th century

Michael Khokhlov double bass Anonym, Germany, 1840s

Olga Ivusheikova transverse flute (9 –13) S. Beck, Berlin,

Germany, 2007 / after J.H. Eichentopf, Germany, ca.1730

Marina Volkova transverse flute (9 –13) 

R. Tutz, Innsbruck, Austria / after G.A. Rottenburg, Belgium, 1760s

Philipp Nodel oboe M. & F. Ponseele, Damme, Belgium, 

2002 / after T. Stanesby Junior, London, ca.1720

Svetlana Usacheva oboe M. & F. Ponseele, Damme, Belgium, 

2002 / after T. Stanesby Junior, London, ca.1720

Peter Bugrimenko bassoon G. Wolf, Kronach, Germany, 

1997 / after "HKICW", ca.1700

Olga Martynova harpsichord
Von Nagel Workshop, Paris, 2005 / after N.&F. Blanchet, Paris, 1730
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P
ratum Integrum (‘unmown meadow’ in Latin) specialises
in early music. It is the only Russian orchestra that offers
a full range of period instruments. 

The orchestra was founded in Moscow in 2003 with support
from Essential Music. Leading Pratum Integrum performers
also continue their solo careers in the authentic ensembles A la
Russe and Musica Petropolitana.

Pratum Integrum performs without a conductor or under the
direction of guest maestros. In recent seasons the orchestra has
derived great pleasure (as did the Moscow public) and valuable
experience from giving concerts with the world famous musi-
cians Sigiswald Kuijken (violin), Wieland Kuijken (viola da
gamba), Marcel Ponseele (oboe), Trevor Pinnock (harpsichord),
Ivan Monighetti (cello), Alfredo Bernardini (oboe), Paul Esswood
(countertenor) and the ensembles Bergen Barokk (Norway) and
Il Gardellino (Belgium).

Besides concert activity the orchestra is engaged in a research
programme. Thanks to Artistic Director Pavel Serbin the first
Russian symphony, Sinfonia in C major by Maxim Berezovsky,
and the first opera by Dmitry Bortnyansky, Creonte, have been
discovered. Many other pieces written by 18th century com-
posers have been reconstructed and performed in Russia for the
first time (Lully’s ballet music, Leclair’s violin concertos,
Rosetti’s symphonies, etc.).

Since 2003 Pratum Integrum has been recording albums of
18th century composers exclusively on the Caro Mitis label.
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