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Hans Sitt (1850 — 1922)

Drei Fantasiestiicke, Op.58
Three Fantasy Pieces, op.58

1. Allegro un poco agitato, f-Moll . . . .. ........ (4:35]
2. Andante, As-Dur. . . .................... [5:59]
3. Allegretto, C-Dur . . ... ... ... [2:37]

Ernst Naumann (1832 —1910)

Drei Fantasiestiicke, Op.5
Three Fantasy Pieces, op.5

1. Vivace, ma non troppo presto, A-Dur . . . .. . .. (3:17]
2. Andante, C-Dur. . . ... ... ... ... [5:33]
® 3. Molto allegro con fuoco, a-Moll . ........... (3:03]

Carl Reinecke (1824 —1910)

Drei Fantasiestiicke, Op.43
Three Fantasy Pieces, op.43

1. Romanze. Andante, As-Dur. . ............. [3:37]
2. Allegro molto agitato, F-Dur. . . ... ......... [5:46]
@ 3. Jabrmarkt-Szene (Eine Humoreske).

Molto vivace, G-DUr. . . .. .................. [4:13]



Niels Wilhelm Gade (1817 — 1890)

Fantasiesttiicke, Op.43
Fantasy Pieces, op.43

1. Andantino con moto, F-Dur. . . . ........... [3:11]
2. Allegro vivace, B-Dur. . ... ............... [2:08]
3. Ballade. Moderato, g-Moll . . .............. (5:27]
4. Allegro molto vivace, As-Dur . .. ........... (2:37]

Robert Schumann (1810 — 1856)

Fantasiestiicke, Op.73
Fantasy Pieces, op.73

1. Zart und mit Ausdruck, a-Moll. . . .. ........ [3:27]
2. Lebbaft leicht, A-Dur . . . ................. [3:25]
3. Rasch und mit Feuer, fis-Moll. . .. .......... [4:18]

Tracks 1-6 are world premiere recordings

Total
Time
[63:53]




All the compositions included in this album are entitled
Fantasiestlicke (Fantasy Pieces). Apparently the name 4
Fantasiestiicke was introduced to musical practice by
Schumann, who in turn borrowed it from Hoffmann. In 1814
Hoffmann published his first three volumes of novellas under the
general title of Fantasiestiicke in Callots Manier (Fantasy
Pieces in Callot’s Manner). These essays, music reviews and
fairy tales brought him his first success and fame as a writer.
The authors of Fantasy Pieces — Schumann, Gade, Sitt,
Naumann and Reinecke — belonged to different generations and
lived in different countries. However, all were connected with
Leipzig to a greater or lesser degree, and this factor is impor-
tant. In the 19th century a distinct school of composers evolved
in Leipzig and their influence spread far beyond the German
border. Leipzig, the town of Bach and Bach’s circle, home of
one of the most famous orchestras in the world (the
Gewandhaus) and the first German Conservatory, was the ideal




place of study for budding professional musicians. This was
largely due to the efforts of Mendelssohn, founder and director

of the Leipzig Conservatory and chief conductor of the &

Gewandhaus.

The conservatory opened in 1843 and soon gained interna- 3

tional renown. Mendelssohn himself taught composition, instru-
mentation and singing. For a time Schumann was his colleague
there, giving classes in piano and score reading.

Several years before, in 1838, Schumann wrote his i

Kreisleriana, based on Hoffmann'’s Fantasiestiicke. Probably at
this time he changed the title of his earlier compositions under
Hoffmann’s influence: Fantasien op.12 was renamed as
Fantasiestiicke, and this is the first known musical opus to bear
the name. By then Schumann had written a three-movement
piano Fantasia in C major (op.17), and probably he decided the
shorter pieces should have a different name. Hence Schumann’s
Fantasiestlicke are ‘miniature’ fantasies.

Neither were the Pieces op.73 in this recording originally
called Fantasy Pieces. First entitled Soiréestiicke and dated

February 12 and 13, 1849, they were actually intended for an . =

evening concert.

The title page of the first edition states that the pieces were
written for clarinet, violin or cello (the parts were included).
Dresden clarinettist Johann Kotte and Clara Wieck gave the first
performance, and later there was an interpretation by renowned
violinist Joseph Joachim.

In the present case, the Fantasiestiicke are played on the
viola (in the cello version). Since the range of this instrument




excludes several of the bass notes in Schumann’s score, the bot-
tom string was tuned a minor third lower than usual to play the
first two pieces. The lowest note on the viola, the great octave A,
can be heard, for instance, at the end of the first piece as the §
concluding tonic. i

In 1840s Schumann was one of the most respected com- :
posers in Germany. He was dubbed a ‘hero of our time’ and |
seemed to express the spirit of that epoch. Admirers wrote of
him in rapturous tones, he became an idol, a dominant figure. |
Naturally most of the less well-known German composers felt
his influence, and his intonation can occasionally be heard in
their Fantasy Pieces.

Niels Wilhelm Gade (1817-1890) spent nearly his entire life in
Copenhagen but was well aware of German music, and Leipzig
played a defining role in his career. In the early 1840s he wrote
his First Symphony, but could find nobody willing to play it in
Copenhagen. He sent the score to Mendelssohn, who immedi-
ately agreed to perform it. The premiere was hugely successful
and Gade set off for Leipzig. Mendelssohn held him in high

esteem and with the composer’s assistance Gade was given a

teaching position at the Conservatory and appointed second
Gewandhaus conductor. After Mendelssohn’s death in 1847
Gade became first conductor of the orchestra, but when war
broke out between Denmark and Prussia he returned to
Copenhagen. There he more or less repeated Mendelssohn’s
exploits in Leipzig, heading a music society and being instrumen-
tal in the foundation of the Copenhagen Conservatory, where he
performed works he considered worthwhile. Some of these com-




positions were largely unknown to the general public at the time =%
(Beethoven’s Ninth Symphony and Bach’s St Matthew Passion ¢
were first performed in Denmark under his direction).

Gade was highly respected as conductor and teacher, but his &
style as a composer proved controversial. In his youth Gade @&
wrote a number of compositions based on Scandinavian legends
(cantatas, songs, ballets, music for plays). But soon after his
return from Germany national themes began to gradually disap-
pear from his works. Scholars note that he was criticised for this.
According to Grieg, Gade’s explanation for this change was sim-
ple: ‘One becomes tired of patriotism.’

The four Fantasy Pieces op.43 (1864) are some of the most
frequently performed works by the composer. They were writ-
ten in the Romantic style except for the Ballade, whose main
theme is a stylised version of an ancient Northern folktale.

Hans Sitt (1850-1922) was born and brought up in Prague,
but spent most of his life in Leipzig, where teaching was his pri-
mary occupation. Sitt was equally adept at playing the violin and
viola. He taught the violin at the Leipzig Conservatory and
played the viola in the celebrated Brodsky Quartet (the quartet
was formed by Adolf Brodsky, a musician born in provincial
Russia who in 1881 performed at the premiere of Tchaikovsky’s
Violin Concerto in Vienna).

In the 19th century most educated musicians and conservato-
ry teachers were usually well acquainted with composition. Hans
Sitt was no exception. Apart from his pedagogical works for the
violin and viola, he wrote concertos for violin, viola and cello; in %
addition, he arranged symphonies for violin and piano (his tran-




scriptions of Mendelssohn and Schumann symphonies are par- {8
ticularly well known). f

The three Fantasiestticke on this album were actually intended
for viola and were possibly used in his teaching repertoire. They :
are written in different keys, their tonics forming an F minor
triad. Yet the cycle (short monologue — slow elegy — precipitous
finale) comprises a most accomplished whole. One has the feel- !
ing these pieces are not the product of one composer, but of
the entire 19th century: the themes and their development are :
typical for German Biedermeier music, the style for composers
wary of musical innovation. In the noble impulse of the melody
and the elegant refinement of the harmonic language we can
hear Schumann, but this is a ‘tamed” Schumann: the breathing
is slightly shorter and the phrasing a little more predictable. As
a prototype we see here neither the Kreisleriana nor the
Fantasy, but a more reserved and traditional Quartet and
Quintet.

As with Sitt, for Ernst Naumann (1832-1910) composition
was a secondary occupation. Grandson of Dresden court Kapell-
meister Johann Gottlieb Naumann and cousin of composer Emil
Naumann, Ernst Naumann is known today mainly as the editor of
Bach'’s works. He prepared six volumes of Bach'’s cantatas and
keyboard pieces for publication as well as a nine-volume edition
of his organ works. His edition of Haydn’s string quartets
remained unfinished. A scholarly mind combined with love of
music determined Naumann’s sphere of activity as music scholar
and composer, Jena town organist and director of academic con-
certs. In his youth he studied at the Leipzig Conservatory and also




graduated from Leipzig University (where he wrote a dissertation
on the utilisation of Pythagorean tuning in modern music).

Ernst Naumann wrote primarily chamber music, some songs
and vocal church music, as well as a series of arrangements (his
interests covered a wide range from Handel to Schumann).
Naumann’s compositions attracted the attention of Leipzig
musicians and won their approval in the early 1850s. The three
youthful Fantasiestiicke for viola and piano (the composer con-
cedes that a violin may be substituted for the viola), like the Sitt
cycle, are reminiscent of Schumann yet very different in nature:
Novelletten and Humoreske.

One of the founders of the Leipzig compositional tradition
was Carl Reinecke (1824-1910), who lived to a ripe age. Three
at Beethoven’s demise and dying a year before Mahler,
Reinecke witnessed the formation of the German Romantic
school from beginning to end.

He taught at the Leipzig Conservatory for over forty years.
The list of his pupils is impressive, including many illustrious
names: Felix Weingartner, the conductor, important interpreter
and researcher of Beethoven’s scores; composer and classic
author of violin literature Max Bruch; Hugo Riemann, one of the
founders of the German school of music theory.

As a teacher Reinecke was widely known outside Germany.
His pupil Janagek lived in Prague and his two former students |}
Edvard Grieg and Christian Sinding in Norway, while the half-
deranged Ciurlionis, one of the last to study with the elderly
Leipzig master, worked in the small Lithuanian town of
Druskininkai.




In his youth Reinecke was primarily recognised as a pianist. In
1845 he set off on a concert tour from Danzig to Riga. His gen-
tle legato and poetic touch were praised by Franz Liszt (when
Reinecke later settled in Paris, Liszt’s daughter, the famous
Cosima, took lessons with him). But the musician received a par-
ticularly warm welcome in Leipzig, where Mendelssohn and
Schumann sat among the audience.

Fifteen years later he was invited to join the Leipzig
Conservatory, and in 1897 the famous composer, pianist,

teacher and conductor Carl Reinecke became director of that i e &

institution. Shortly before his appointment he left his previous
honorary post as leader of the Gewandhaus orchestra, where he
was succeeded by Arthur Nikisch. Reinecke also visited Russia,
where he was renowned as composer, conductor and pianist. At
his Moscow concerts he conducted his own Third Symphony
and performed Beethoven'’s Third Concerto.

The three Fantasiestiicke op.43 were created not by a venerable
professor, but a twenty-year-old youth clearly influenced by
Mendelssohn (the first two miniatures are very reminiscent of
Lieder Ohne Worte) and Weber whose style is recognisable in the
third piece, Jahrmarkt-Szene.

sk

All the Fantasiestiicke represented in this album were written
in strictly classical forms and in no way transgress accepted
19th-century canons of harmony or polyphony. What does the
title Fantasy Pieces denote in this context? Where does the ele-
ment of ‘fantasy’ lie? At first sight there is nothing to distinguish




them from other Romantic miniatures or single them out as a |
specific genre.

Moreover it would appear that in the case of Schumann, who
probably first applied the term to music, the title Fantasiestiicke
expresses exactly the same idea as many of his other titles. Like
his Papillons, Carnaval, Bunte Bldtter and Davidsbiindlertidnze,
the title Fantasiestiicke promises light, ‘flighty’, volatile move-
ment. This is important since Schumann’s music seems not only
mobile but all the time moving towards a certain goal, and even
at the end of the piece a stable, regular conclusion does not
always occur. Scholars have frequently noted Schumann’s very
unusual approach to concluding his musical phrases: he seldom
positions a definite cadence where we expect it, consequently the
melodies ‘flow’ from one to the next and the phrase rushes for-
ward. Other composers of Fantasiestiicke obviously attempted to
imitate this aspect of Schumann’s music, this singular plasticity.

Curiously enough, Schumann’s attitude to fantasy was rather
unusual. In one of his aphorisms the fantasy is associated with
neither freedom nor improvisation: ‘The silver thread of fantasy
ever entwines the chain of rule!” exclaimed Schumann’s

Eusebius. Strange words from a hot-headed innovator! But most Ny

surprisingly Schumann'’s fantasy really does ‘entwine the chain
of rule’. While carefully respecting the existing rules of composi-
tion, he gives a powerful impression of musical freshness by a
scarcely perceptible alteration of common methods.

Elena Dvoskina, Anna Andrushkeuvich,
translation by Patricia Donegan




Ce COUMHeHMs], Tpe/iCTaB/IeHHble B 3TOM ajibboMe, Ha3bl-
Batotcst Fantasiestlicke. Ha pycckuii si3bik 3TO HasBaHMe 06bIU-
HO MepeBoasaT Kak «PaHTacTuyeckme Mbecbl, UTO He COBCeM
TOYHO: OHO [IPOMCXOAMT He OT coBa «haHTacTUKa»
(Phantastik), a ot cnoa «panrasus» (Fantasie), mostomy mnpa-
BuIbHee 6bUTo 6bl HasbiBaTh Mx «[ Ibecamu-daHTasusmmr. Cun-
Taercsi, yto HasBaHve Fantasiestlicke B My3bIKaJIbHYIO MIPAKTU-
Ky Bouuto Gnarogapst lllymMaHy, KoTopbli 3aMMCTBOBas ero Y
Todpmana: B 1814 r. [odmMan onyGmKoBa rMepBbie TPU TOMa
HoBesU1, o6 beaMHeHHbIX ObwMM HasBaHreM Fantasiestlicke in
Callots Manier («®PanTaszun B MaHepe Kano»). Dtn 3ametku,
MY3blKaJIbHble PELIeH3UM M CKa3Ku TPUHEC/IN eMy TepBblil yc-
Iex, C HUX Havaslach ero ymreparypHasi ciaBa. Ceifdac HeKOTO-
pble M3 HUX C INOJIHbIM IIpaBOM Ha3bIBalOT (((baHTaCTI/I“IeCKI/IMVI
paccka3amim» (NpekpacHas [eBa, siBjIsiiolliasicsi B obpase 3esie-
HOVl 3Mel, BIIOJIHE BIIACBIBACTCS B COBPEMEHHble Ipe/iCTaBlie-
HUSE O «baHTaCTUUECKOM reponte»). Ho B HeMelkMx sHLMKITOTe-
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[VSIX aBTOPbI MOAUYEPKMBAIOT, UYTO [odMaH HasBasl CBOM COUM-
HEeHMsl IMEHHO «(paHTa3usAMM», 1 UTO ByaeT ombKoit, ec C/io-
BO «(paHTaCTUUECKMIP» TTOSIBUTCS HE TOJIbKO B OBCYKAEHMM, HO
1 B MepeBofiax 3arsiaBus ero cOopHMKa.

Mexay TeM, B PYCCKOSI3bIYHOM JIMTEpaType MOMKHO BCTpe-
TUTb BapuaHT «PaHTacTnyeckme rnbeckbl B MaHepe Kawior. Ha-
BepHoOe, OLIMOKa B JaHHOM C/lyyae He TOJIbKO B ToM, uTo [od-
MaHY MPUIMUCHIBAIOT TePMMH, KOTOPOT'O OH He UCTOb30Basl, HO
1 B TOM, UTO ero «paHTa3usiM» MpY 3TOM TPUCBAaNBaETCs Herpe-
MeHHOe KaueCTBO «(paHTaCTMUeCKOro»: M300pazkeHne MpUHLM-
M1aJIbHO HeBO3MOXKHOI'O, HeObIBAJIOr0. DTO eCTh AajleKO He BO
BCex ropMaHOBCKMX «haHTa3MsaX», MHOTME U3 HUX — O BIIOJIHE
peasibHOM Mupe (Harpumep, HeT Hudvero ¢GaHTaCTUYECKOro B
enrux 3ametkax Kpericiepa o coBpemeHHol Mmy3bike). To ke
MOKHO CKas3aTb M O My3blKaJIbHbIX Fantasiestiicke: oHu ierko
obxoasaTcst 6e3 Kakux 6bl TO HM BbUIO aHOMasNIA, MX MUP MOK-
HO Ha3BaTb BOOOparkaeMbIM, HO (paHTaCTUUECKUM — efIBa JIU.

Aptopsbl aux nbec — LlymaH, [age, 3urt, Hayman u PaiiHe-
Ke — MPUHAAJIeKa/l K Pa3HbIM [TOKOJICHUSM U KWIM B PasHbIX
ctpaHax. OgHaKO BCe OHM BbUIM B TOV WM UHOW CTEIeHU CBs-
3aHbI ¢ Jlelnumrom, 1 »To NpeacTapsisercs: BaxkHbIM. B 19 Be-
ke B Jleinumre cnoxwiach ocobasi KOMIO3UTOPCKas LIKOJIA,
BJIMSIHME KOTOPOI pacrpoCTPaHWIOCh AaJleKo 3a npeaesibl [ep-
manmm. Jlerruur, ropoa Baxa n Baxoeckoro obiectsa, ropon
O[IHOTO U3 CaMbIX 3HAMEHUTBIX OpPKecTpoB Mupa ([eraHaxay3a)
U [IePBOI HEeMeLIKOI KOHCepBaTopuy, ObUT MaeaTbHBIM MeCTOM
1S TIOJTYYeHMs MPOdeCCHOHaIbBHOrO MY3bIKaJIbHOr0O 06pa3osa-
Hust. OrpoMHast 3ac/yra B 9TOM IMPUHAUIeKUT MeHaebcoHy,




OCHOBaTe/mo " aupertopy Jlemmnumrckoit KoHcepBaTOpuUH,
raBHOMY auprekepy [eBaHaxaysa.

KoHcepparopus otkpbuiack B 1843 roay n 6eictpo obpesa
MezKayHapOAHOe 3HaueHvie. MeH/Ie/IbCOH caM MperiofaBal KOM-
MO3ULMIO, MHCTPYMEHTOBKY U TeH1e; OHO BpeMsl ero KOoJuUleroii
6bu1 LlymaH, KoTopbiit Best Kiace hbopTenvalo 1 YTeHMs TapTH-
Typ. B KOHCepBaTOpuy Gosibliioe BHUMaHME YAesIsii My3bIKaslb-
HbIM HayKaMm, U He CJIyuaiiHo uMeHHo B Jlerruyre nosyumt o6-
pasopanve [yro Puman — sipuarumii TeopeTrk, aBTop 3HaMeH!-
TOTO MY3bIKJIHOT'O CJIOBAPs U MPUMEPHO [ABYX COTEH HayuHbIX
paboT MO OTAENbHBIM MY3bIKIbHBIM AMCLMIUIMHAM. B KoHLe
19-ro - neppoit nonosute 20-To Beka 1o ero yueGHMKaM Mpero-
[aBa/I B Pa3HbIX eBPOTIENCKMX CTpaHax, B TOM urcrie 1 Poccum.

B Jleiriupre Haxoamioch M OfHO M3 JIYUIIMX B MUpe U3[a-
TesIbCTB — M3gaTesbetBo Bperrkornida u [eprens, BbimycTue-
1Iee reppoe MoJiHoe cobpanne counHenmit baxa (1851-1899),
Berxopena (1862-1865), Menpenbconda, Mouapra, [llymana,
[ly6epra (crimcok MoxkHO npoaoskuTh). [lo nHMmaTuBe sTO-
ro usgaresnbcTea B 1798 roay 6buta ocHobaha «Bceobiias My-
3blKaJIbHasl ra3eTa», BCKOpe CTaBliasi HauboJsiee aBTOPUTETHbIM
MY3bIKaJIbHO-KPUTUUECKMM M3faHneM [epmanmn.

HHTepecHo, UTo cpean aBTOPOB, KOTOPbIe COTPYAHMYAIN C
aTOl rasertort B Havase 19 Beka 6but 1 [odmaH, 1 nMeHHO B
Jlenmumre yeugerm ceet «Kapanep [Tok» 1 «MysbikasibHbIe
CTpagaHus KariesibMmeiictepa Kpeiiciiepa», mepsble pacckasbl,
noz:xke poueaue B «Panrasuu B maHepe Kasuion.

B 1838 r. no Motmeam rodmanosckux Fantasiestiicke 1ly-
MaH Harmcan «Kpericinepuany». [IpearnonaraioT, uto B TOT Ke




riepuof, nof BiamsHueM [odmMaHa, OH M3MeHWT Ha3BaHMe OfHO-
ro us ceoux 6osee paHHMX counHeHuit: «DaHTazum»
(Fantasien, op.12) 6pun nepenmerosanbl B Fantasiestiicke, n
3TO TePBbIN U3BECTHbIV MY3bIKaJIbHbIM OIYC C TaKMM Ha3BaHU-
em. K tomy Bpemenn lllymaH yzxe Hamvcan TpexyacThyio dop-
TtermanHyio PanTasuio go Maxop (op.17), u, BeposiTHO, emy
XOTeJsIoCh, UTOBbl KpaTKKe Mbechl MMeJu Apyroe HassaHue (Ta-
Koe oObsicHeHMe mpemioxkeno Mopucom BpayHom B crioBape
The New Grove, B cratbe Fantasiestiicke). To ectb, Fantasie-
stlicke lllymana — 3To «wTy4YHbBIe» baHTa3UM, baHTa3Mu B MUHU-
ariope.

He cpasy 6bum HaseaHbl Fantasiestiicke n ero [becor op.73,
Ipe/ICTaB/IeHHble Ha 3TOM [MCKe: CHauasla OHU BBILUMA MO 3a-
rosnoBkoM «BeuepHre mbecobr. [Jatuposanubie 12 u 13 derpa-
5151 1849 ropga, oHM feiicTBUTEIbHO GbU/I HarMICAHbI «Ha Beuep»,
[UIl JOMAILIHero KOHLIepTa.

Ha tutynbHOM nucTe nepBoro magaHusi GbUIO YKa3aHO, UTO
Mbechl MpeHa3HayeHbl 1sl K/IapHeTa, CKPUIKY WY BUOJIOHYe-
i (MapTvmn npwiaraauce). [lepBbiMm nx UCTIOHUTEIAMY GbUTN
apesaeHckuii KiapHetucT MoranH Korre u Knapa Buk, nosa-
Hee VX MOXKHO BbUIO YCJIbIIATh B MHTEPIIpeTaLmy 3HaMeHUTO-
ro ckpunaua Moseda Moaxuma.

Ha asibre 211 nbecb! MOXKHO UCTIOJIHATD 10 BEPCUU, HATUCaH-
HoV [y1st kiapHeTa. O@HAKO B TakOM C/lyyae aibT BbIHYKAECH
[IOBOJIBHO MHOT'O UI'PATh B BbICOKOM Perucrpe, rae ero TeMop
3aMeTHO MeHsieTcsl (OH UrpaeT Kak 6bl dasiblieToM). YTobbl 3To-
ro nsbexarb, oTAesbHbIe (pa3bl /IBTUCTbI [IEPeHOCAT BHU3 Ha
OKTaBy, HO MPU 3TOM My3blKaJIbHOE [BVKeHMe CTaHOBUTCS Me-




Hee JIOTMYHBbIM. B 1aHHOM cilyyae mbechl ChirpaHbl [0 BUOJIOH-
UeJIbHOM Bepcum, Tak UTO COXPAHSIeTCSl I eCTeCTBEHHBI TeMb6p
/IbTa, U UIYMAHOBCKasl «PerucTPOBKa». DTO pelleHrie HeoOblu-
HO, TIOTOMY YTO [Marla3oH ajibTa He MO3BOJISeT B3SITh HECKOJIb-
KO 6acoBbIX HOT, KOTOPbIE €CTb Y BUOJIOHYEM B MePBbIX ABYX
nbecax. Yrobbl pemts 31y npobieMy, My3bIKaHTbI [TOLUIM Ha
SKCIIePUMEHT: HVKHSIsI CTPYHa MHCTPYMeHTa Oblla HacTpoeHa
Ha MaJIyio TepLMiO Hike, YyeM 06b1vHO. CaMblii HU3KUIA a/lbTO-
Bbll 3BYK MPV TAKOI HACTPOMKe — Jisi GOJIbIION OKTaBbl, ero
MOZKHO YCJIbILIATh, HAIPUMEpP, B CaMOM KOHLIE TIepBOi IMhechl:
9TO MOC/IeAHAs HOTa, AOJTO [UISIIAsCa TOHMKA.

B 1840-e rompr lllyman 6bU1 OAHUM U3 CaMbIX MOUMTAEMBbIX
koMro3utopos [epmanmn. Ero HasbiBasmm «repoeM Haitero Bpe-
MeHI», BbIpasuTesieM AyXa SIMOXM, O HeM MUCA/IN B BOCTOPXKEH-
HOM, MaTeTUYHOM TOHE, OH BbUT KYMUPOM U BJIAaCTUTESIeM OYM.
HeyameurenbHo, uTo GOJBIIMHCTBO ME@HEe 3aMeTHBIX HeMeLIKMX
KOMITO3UTOPOB B TOV WM MHOM Mepe UCTIbITa/IU ero BAUsHUE U
uto B 1x [ Ibecax-haHTasmsx» MOPON CIIBIIHBI ero MHTOHALN.

Hunse Bunbrenvm Tage (1817-1890) noutu BCilo KU3HD
npoxkui B KorleHrarene. OnHako HeMelikast My3blKa Oblia eMy
XOPOLLO U3BeCTHa, 1 JIenuur coirpat B ero KuU3HM 3HaUUTe b~
HyIo posib. B Havane 1840-x rogos oH Harmcasn [lepeyio cum-
dbonmio, Ho B KoreHrarene mrpartb ee oTkasanuch. Torga oH
nocsiasl MapTuTypy MeHaenbcoHy, KOTOpbI TYT Ke B3sUICH 3a
mcrionHenye. [Ipembepa mpolita ¢ orpoMHbIM ycriexoM, 1 [aae
otnpaewics B Jlennuur. C nomotubio MeHzaenbcoHa, KOTOPbIN
BBICOKO €ro OLEHWI, OH CTasl IefaroroM KOHCepBaTopuu u
BTOPBIM anpukepoM [eranaxaysa. [locie cMeptn MeHpesnbco-




Ha B 1847 roay lage 6bU1 Ha3HaUeH IJTaBHBIM UPVKEPOM Op-
KecTpa, HO 13-3a Hauvaplielicst BOMHbI Mexay [lanueit u [pyccn-
eit BepHysicss B KomeHrareH. 3aech OH [eiiCTBOBasT MIPUMEPHO
TaK ke, Kak MeHpenbcoH B Jlenmnuyre: pykoBoamwt Myabikasib-
HbIM OBILIECTBOM, CriocobCTBOBaT ocHOBaHUIO KoHcepBaTopuy,
VICTIOJIHSUT TIPOU3BEIeHNsl, KOTOpble Ka3anMchb emy Hambosee
3HAUUTEJIbHBIMU 1 KOTOPbIE He Bceraa H6bUin U3BEeCTHDI MYGIIMKe
(moa ero ynpasnieHvieM B [laHun Briepsble 6bUta ncriosiHeHa [e-
Bstast cuMmponns berxoseHa n «Ctpactu o Martdeto» Baxa).

Kak aupukep 1 npocBeTuTesib OH TMOJb30BAICA GObIINM
YBazKeHreM, HO ero KOMITO3UTOPCKUIA CTW/Ib BbI3bIBaJI CIIOPbL. B
MoJsioocT [afe moBOJIbHO MHOTO TMCal Ha CIOMKETbl CKaHIu-
HABCKMX JiereH/ (KaHTaTbl, MecHn, HaeTbl, My3bIKY K CIIeKTaK-
naM). Ho Bckope nocre BosspatueHust u3 [epMatmy HaLMOHa b
Hble TeMbl CTa/IM MOCTEINEeHHO MCUe3aTb U3 ero Mpou3BeeHIA.
Hccnenopateny 3ameyaroT, UTo ero 3a ato ocyxaam. Co ciion
[pura mseectHo, uto [age oBDBACHST 3Ty MepeMeHy MPOCTO:
«OT maTpuoTM3Ma ycraelib».

Yerbipe daHTactmyeckue rbeckl op.43 (1864 r.) otHOoCcaTCH
K UMCJIY CaMbIX MCIOJIHAEMbIX MPOU3BeeHN STOrO KOMITO3U-
Topa. Bce oHM HamMcaHbl B POMaHTUYECKOM [yXe, 3a UCK/IoUe-
Huem «basutagp, IJ1aBHasi TeMa KOTOPOil CTWIM3OBaHa IO
CTapVHHbIV CeBepPHbIN CKa3.

Xanc 3utt (1850-1922) poamncst n Bbipoc B [pare, Ho 6051b-
VIO YacCTb *KM3HU TpoBes B Jleiinimre, rae ero OCHOBHBIM 3a-
HaTeM Obula mnegarorvika. OH OAMHAKOBO CBOGOAHO Biajes
CKPUITKOV U aJIBTOM: CKPUIIKY Tperofasas B JIenmrckoin KoH-
cepBaToOpu, Ha a/lbTe Urpasl B [POC/IaB/ieHHOM KeapTete Bpoa-
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ckoro (kBapret ocHosast Aposbd [daBmaosnu Bpoackumit, BbIxo-
[eLl 13 POCCUMCKOV MPOBUHLIMY, TOT CaMblil MY3bIKaHT, KOTOPbIN
B 1881 roay ceirpan B Bere npembepy CKpUmuHOro KoHLEpP-
Ta YaiikoBckoro). Kpome Toro, 3uTT Be/MKOJIENHO 3Hal Op-
KecTp, 6bUT AMPIKEepOM, MperofaBal AUPUKUPOBAHME U Bbl-
TOJIHSUT OPKECTPOBbIE TPAaHCKPUIILIY (HarpyMep, MIMPOKO U3Be-
CTHO ero repesioxkere «<HoppekcKix TaHLes» [pura).

YMeHre counHsTs My3biky B 19 Beke cumTasioch efpa /m He
obs13aTesIbHBIM 151 06Pa3oBaHHOIO My3blKaHTa, I KOHCEPBaToP-
CKMe Tefjaroru, Kak MpaBuio, 6bUm XOPOLIO 3HAKOMBI C KOMITO-
3uuveit. He 6bu1 mckmouenreM 1 Xadc 3urt. [loMumo Metoam-
UeCKOl JIMTepaTypbl /1 CKPUIKU U a/IbTa, OH IM1CaT KOHLIePThI
[UIs CKPUIKM, a/TbTa M BUOJIOHYESTM, a TaKKe [esiasl IepeioxKe-
HUs1 CMOHUIA U1l CKPUIKY U (hOPTermaHo (B UaCTHOCTH, U3Be-
CTHBI ero TpaHCKpurLmy cumdornii MeHpaesnbcona u [lymata).

Tpu dIbecbi-baHTasnm», MNpeAcTaB/IeHHbIe Ha 3TOM [MCKe,
MpeHa3HaueHbl MMEeHHO [l aJlbTa, M BO3MOXKHO MCIIO/Ib30Ba-
JIMCb Kak YUueBHbI periepTyap (aBTop rnoApo6HO BbIMMCa arryi-
katypy). LIMK/1 TOHa/IbBHO pa3OMKHYT: TOHMKM Tpex yactei obpa-
3yi0T (ha-MUHOPHOE Tpe3Byure. Bmecre ¢ TeMm, oH npeacraessier-
Csl OUeHb LIeJIbHbIM (KpaTKuii MOHOJIOT — MefIeHHasi aJierust —
CTpeMuTesIbHbI (bUHaUT). DTOT LMK HalmcaH Kak 6yaro He of-
HVUM aBTOPOM, @ BCEM HeMeLKMM [eBSTHaALaTbIM BEKOM: CKIaf
TeM U UX PasBUTYE TUMAYHbI U1 HEMELIKOTO MY3bIKaJIbHOrO 61-
[epMaiiepa, CTWIsI, B KOTOPOM CITOKOMHO paBboTain Te, KTO He MC-
KaJl HOBBIX MY3bIKJIbHBIX MPreMOB. B 6/1aropoHbIX MopbiBax Me-
JIOAMYECKOI JIMHUM U B U3SLIHOM YTOHUEHHOCTY FapMOHMYECKOrO
s13bIKa cribiieH LymaH, Ho a0 LlyMaH «prpyyeHHbI: abixaHre




uyTh Kopoue, bpasza uyTh Gosee npeackasyema. [la 1 B kauectse
MPOTOTUIIA 3aech BuasaTcst He «KpericnepuaHa» win PaHTasus, a
Boree caep:kaHHble, Goree akagemmunble Keaprer u Ksunrer.

[ns Dpucra Haymana (1832-1910), kak u ania 3urrta, KOM-
Mo3MLMsl OCTaBa/laCh Ha BTOPOM IUlaHe. BHYK mpuaBopHoro
[Ape3fieHCKoro Karesnbmeiictepa MoranHa [otmba Haymana,
[BOIOPO/HBIN GpaT KomrioauTopa DMwis Haymana, DpHer Hay-
MaH CerofiHst U3BeCTeH CKopee Kak pefakTop coumHeHmit baxa.
OH noAroToBWI K MevaTy [eCcTb TOMOB GaxOBCKMX KaHTaT U Kila-
BUPHBIX IMbeC, AeBATUTOMHOEC M3daHMe OPraHHbIX HpOI/ISBeﬂeHV[]Z;
He3aKOHUEHHBIM OCTaJIOCh 3aAyMaHHOe MM M3[aHue CTPYHHBIX
kBapretoB [araHa. HayuHbii ckian yma B coeqmHernm ¢ ymo6o-
BbIO K MY3bIKe Oripee/ini Kpyr aedTe/IbHOCTU Haymal—[a — MY3blI-
KaJIbHOr'O YUEHOT'O 11 KOMIO3UTOPa, FOPOICKOro opraHucTa Me-
Hbl, MPEKTOpa akaleMMUecKMx KOHLepToB. B Monomoctn oH
YCIiesT He TOJIbKO MOYUMThCs B JIMIMLIMICKOM KOHCepBaTOpui,
HO 1 OKOHUMTb Jlelnumrckuii yHMBepcuteT (rae oH Harmcas
[VICCepPTaLMIO O MpUMeHeHMN Mdaropeickoro CTposi B COBpe-
MEHHOI1 My3bIKe).

Komrnosuropckoe Hacneame OpHeta Haymana Hepesmmko. OH
IyICaJT MPeVMYILIeCTBEHHO KaMepPHYIO MY3bIKY, & TaK:Ke [eCHU U
AYXOBHbIEe BOKaJIbHbIE ITPOU3BeieHNd, He CUNTad PAda apaHXKn-
POBOK (MpuyeM ero MHTepecoBal perepTyap AOBOJIbHO Pa3Ho-
obpasHbiii, ot [eHaens no lllymana). [becst HaymaHa Hauama
1850-x romoB 3acTaBWIM FOBOPUTH O MOJIOAOM KOMITO3UTOPE
JIGMMNLUMUICKMX MY3bIKAHTOB U CHUCKa/M ux ofobpenue. Tpu
oHowteckre «PaHracTryeckue rnbecbk 4/ anbta U dhoprenva-
HO (aBTOP AOMYCKaeT 3aMeHy ajibTa CKPUITKOA), Kak M LIMKIT 3UT-




Ta, HapesHbl lllymaHoM, HO coBcem mHbiM: Homernerramm u
[Omopeckoit. HeposibHO BO3HMKaeT BOIMPOC, oveMy y aBTopa
HeT PaclpOCTpPaHeHHOI B TO BpeMsi peMapku mit Humor, Ko-
Topast Y HeMlieB O3HauaeT OCOOblii CIUIaB BecesioCTH, KYTH,
rporecka u jiykaectBa? OHa 6bUta 6bl 37€Ch BIIOJIHE YMECTHaA.

OpHYM 13 OCHOBaTe el IS CKOM KOMITO3UTOPCKOM Tpa-
o 6611 Kapit Partneke (1824-1910). On npoxwt gonryio
JKU3Hb: eMy 6bII0 TPM rofa, Koraa ymep betxoreH, ero He cTa-
710 3a rod Ao cMept Marsepa, Tak YTO eMy [0BesIoCh BUAETb
BeCb IMYTb CTAHOBJICHNUsI HEMELIKOM POMaHTUUECKO IIKOJIbI.

Bonee copoka netr PaitHeke npenogasan B Jleinumrckon
koHcepBaTtopyn. CIMCOK ero YYeHMKOB BHYIINTESICH, U B HeM
HeMas1o IpRUX uMeH: Pesmmke BarHrapTHep — anpuzkep, Kpyri-
HeMIIMI MHTeprpeTaTop U UCC/IeqoBaTesb 6ETXOBEHCKUX Map-
TUTYP; Komroautop Makc Bpyx — K1accuk CKpUMmuHOM mTe-
partypbl; yKke yrioMmHapiumiicst [yro PumaH, oguH 13 ocHoBare-
J1eil HeMeLKOVi MYy3bIKa/IbHO-TeOPeTUYeCKOi 1KoJIbl. Kak reaa-
ror, PaiiHeke 6bUl M3BeCTEH OTHIOAb HE TOJIbKO B Ipefesax
[epmanmn: B [Ipare pabortan ero yueHnk Axauek, B Hopeerumn
XKW ABOE ero BbIBUIMX CTYAeHTOB — Dasapa [ pur n Xpuctu-
aH CYHAVHT, B MaJIeHbKOM JIUTOBCKOM ropo/ke [IpycKMHMHKa
TBOPWI MO/1YGe3yMHbIi Yiop/eHnc, oavH 13 Moc/IeHMX BOCIIN-
TaHHVKOB IIpeCcTapesioro JIGMILIMICKOTO MacTepa.

B Mononoctn PaiiHeke Gbi1 M3BeCTeH npesae BCero Kak Ii-
aHucT: B 1845 r. oH oTnpaBnics B KOHLIEPTHOE TYpHE, Mapli-
pPYT KoToporo mposeran ot [aHumra ao Purn. Ero msrkoe se-
rato M MosTUYHOe Tyiie XBawi, Harpumep, Pepenu Jluct
(BriocsieacTeum, Koraa PaitHeke o6ocHoBasics B [lapuke, moub




Jlucra, sHameHuTtast Koauma, 6pasa vy Hero ypokn). Ho ocoben-
HO TeIu10 My3blkaHTa NpuHsuin B Jleiinuure, rae B unuciie ero
cnyimaTeseit 66U Menaenbcon n LlymaH.

Yepes naTHaauaTh jieT oH GbUT npuriialieH B Jlennumrekyio
KOHcepBaTopuio, a B 1897 roay 3HaMeHUTbI KOMIIO3UTOD, -
aHuCT, regaror v maupvikep Kapn PaitHere cran ee ampekTo-
pom. Hesanonro oo aToro HazHaueHMst OH OCTaBWI APYroii Mo-
UETHBIN IOCT — PYKOBOACTBO OpPKecTpoM [eraHaxaysa, rae ero
cmenmn Aptyp Hukuin; Paithere 6biBan 1 B Poccnn, npuuem
VMeJ1 YCriexX M KaK KOMITIO3UTOP, U KakK AMpyrzKep U INMMaHUCT: B
MOCKOBCKMX KOHLIepTax OH AVPVKMPOBAT CBOEN TpeTbert cuM-
doHmeit, a TakxKe UCroaHWT Tpetuii KoHuepT BetxoreHa.

Tpu dIbecbi-bantazmm» op.43 co3maHbl He MaCTUTBIM IIPO-
deccopoM, a ABaALATUICTHUM IOHOLIEl, KOTOPbIiA, MO-BUANMO-
My, 6b1 yB1ieueH MeHae/IbCOHOM (MepBbie 1Be MUHMUATIOPbI KI-
BO HarnioMuHaioT «[ lectn 6e3 ciop») 1 BebepoM (cTuiib KoTopo-
ro y3HaeTcsi B TpeTbeii Mbece, «ClieHa Ha sipMapKe»).

etk

Bce nipeacrasrnentbie Ha avicke Fantasiestlicke HarnvcaHbl B
CTPOTMX KIacCUYeckux popMax M HMYEM He HapyIUaloT KaHo-
HOB rapMOHMM Wi To/mMdOHUM, PUHATBHIX B 19 Beke. YTo, B
TaKOM CJlyyae, o3HayaeT HasBaHue « Ibecbl-panHTasmm? B uem,
B [IaHHOM C/yyae, «aHTa3uitHOCTL»? KaxkeTrcsi, UTo Het Huue-
IO TaKOr'o, UTO MO3BOIAIO 6bl OTJIMUMTD UX OT APYrUX POMaH-
TUYECKUX MUHMATIOP ¥ TOBOPUTb O HUX Kak 06 0CoBOM 2KaHpe.

Bonee Toro, cosmaercs prneuatsierne, uro y lllymaHa, KoTo-
pblii, BEPOSITHO, TIPUBJIGK 3TO CJIOBO B My3blKYy, Ha3BaHMe
Fantasiestlicke BblpakaeT COBEpIIEHHO TY Ke WIel, UYTO U




MHOT'Me Apyrue ero HaseaHusl. Tak ke, Kak «babourn», <KapHa-
Bar, d lectpble etk 1 «TaHLp! gaBuacbioHyiepor», [ Ibeca-
aHTasus» obellaer sierkoe, wietyueer, UAMEHUMBOR ABV/KEHIe.
DTo npeAcTaBnsgeTCs BaKHbIM, [MOTOMY UTO Ha C/IYX MY3blKa
[lymaHa KaxKkeTcsl He MPOCTO MOABIMAKHOI, HO KaK Obl BCce BpeMsl
K UeMY-TO YCTPeMJIeHHOM, YCTOUMBOe, MPMBBbIYHOE 3aKloye-
HJe He BCerja MosiB/isieTcsl fazke B KOHLe nbeckbl. Vccnenopare-
M He pa3 otMedas, uyTo lllymMaH coBeplueHHO HeOBbIMHO IMO-
CTYIaeT C 3aBepLIeHUsIMY MY3blKaJIbHBIX [Pe/UI0KeHN: OH pef-
KO IMUILIeT YCTOMUMBbIe OKOHYAHMsI TaM, Iie OHM [OJIKHbI ObITb,
TaK YTO MOCTPOEHMs [VIaBHO «BITaf@loT» OfHO B Apyroe, u dpa-
3a CTpeMmuTCs Bce Aauiblie U faublie. [lo-Buaymomy, MMeHHO
9TOMY CBOVCTBY IIYMAHOBCKOV MY3bIKM, ee 0COBOM IUTacTHKe,
MbIT/IUCH MToApaxKaTtb Apyrue aBTopbl  Ibec-haHTasuit.

HurepecHo, uro otHouenye [llymana K daHTasum 6bu10 He
BIOJIHe OBGBbIYHBIM; M3BeCTeH ero acbopraM, KOTOPbIA Mpean-
cbiBaeT haHTa3uM BOBCe He MPec/IoBYTYIO «CBOBOAY» U «UMITPO-
BM3aLMOHHOCTB»: «[]a BbeTCst BOKpPYr Lier MpaBm1 cepebpsiHast
HUTb daHTas3mmu!» — BOCKIMKHYJ IIYMaHOBCKUIT OB3eOuit.
CTpaHHO CIBIIATh 3TO OT ropsiyero HOBaToOpa, PBaBlIerocs B
Bolt ¢ duwmcTepamy 1 paToBaBLLEro 3a MOCTOSIHHBIN TBOpYeC-
Kuit nouck. Ho uro camoe yayBuTenbHOe, LUIYMaHOBCKasi daH-
Ta3usl [eVICTBUTE/IbHO BbETCH «BOKPYT LIeNy MMpaBu»: 6epeskHO
OTHOCSICD K CYLIeCTBYIOLIMM 3aKOHaM KOMIIO3ULIMM, OH CO3aBasl
CuJIbHerlee BrievaT/IeHNe MY3bIKaJIbHOM CBEXKeCTU efpa Yjio-
BMMbBIM V3MeHeHIeM V3BEeCTHBIX ITPMeMOB.

Enena [leockuna, AHHa AHgpywikeguy




A lle Werke, die auf diesem Album vorgestellt sind, heiBen
,Fantasiestiicke”. Diese Bezeichnung fand offenbar dank 25
Schumann ihren Weg in die musikalische Praxis, der wiederum
hatte sie bei Hoffmann entlehnt: 1814 veréffentlichte Hoffmann
die ersten drei Bande mit Novellen, die durch die gemeinsame
Uberschrift ,Fantasiestiicke in Callots Manier* verbunden waren.
Diese Aufzeichnungen, musikalische Rezensionen und Mérchen
brachten ihm den ersten Erfolg, mit ihnen begann sein literari-
scher Ruhm.

Die Autoren der ,Fantasiestiicke® — Schumann, Gade, Sitt,
Naumann und Reinecke — gehérten verschiedenen Generationen
an und lebten in verschiedenen Landern. Trotzdem sind sie alle auf
die eine oder andere Weise mit Leipzig verbunden, und das ist ein
sehr wichtiger Moment. Im 19. Jahrhundert bildete sich in Leipzig
eine besondere Kompositionsschule heraus, deren Einfluss sich weit
{iber die Grenzen Deutschlands hinaus verbreitete. Leipzig, die Stadt
Bachs und der Bachgesellschaft, die Stadt mit einem der bekannte-




sten Orchester der Welt (Gewandhaus) und dem ersten deutschen -
Konservatorium, war der ideale Ort fiir eine professionelle musikali-
sche Ausbildung. Dies ist vor allem Mendelssohn zu verdanken, dem

Griinder und Direktor des Leipziger Konservatoriums und
Chefdirigenten des Gewandhauses.

Das neue Konservatorium wurde 1843 erdffnet und gelangte
sehr schnell zu Weltbedeutung. Mendelssohn selbst unterrichtete *
Komposition, Instrumentierung und Gesang; einige Zeit lang war

Schumann sein Kollege, der die Klavierklasse leitete und Partitur-

lesen lehrte. Im Konservatorium legte man auf Musikwissenschaft i

grofBen Wert. Es ist kein Zufall, dass Hugo Riemann, ein herausra-
gender Musiktheoretiker, Autor des beriihmten Musiklexikons und
ca. 200 wissenschaftlicher Arbeiten tiber die verschiedenen musi-
kalischen Disziplinen, seine Ausbildung in Leipzig erhielt. Ende des
19. Jahrhunderts und in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts
wurden seine Lehrbiicher in vielen européischen Landern verwen-
det, so auch in Russland.

In Leipzig befand sich auch einer der weltbesten Musikverlage —

der Verlag Breitkopf & Hértel, der die ersten Gesamtausgaben
Bachs (1851-1899), Beethovens (1862-1865), Mendelssohns,
Mozarts, Schumanns, Schuberts (die Liste lieBe sich beliebig fort-
setzen) herausbrachte. Auf Initiative dieses Verlags wurde die
,Allgemeine Musikalische Zeitung*“ gegriindet, die bald zu einer der
einflussreichsten musikkritischen Schriften Deutschlands wurde.
Interessant ist, das Anfang des 19. Jahrhunderts auch
Hoffmann zu den Autoren, die mit dieser Zeitschrift zusammen-
arbeiteten, gehorte; hier in Leipzig erblickten der ,Ritter Gluck*®
und die ,Johannes Kreislers, des Kapellmeisters, musikalische
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Leiden“ das Licht der Welt, die ersten Erzahlungen aus denen
spéter Teile der , Fantasiestiicke in Callots Manier” wurden.

Nach Motiven der Hoffmanschen ,Fantasiestiicke“ schrieb
Schumann 1838 die , Kreisleriana“. Es ist anzunehmen, dass er
auch in dieser Periode unter dem Einfluss Hoffmanns den Titel
seines fritheren Werkes ,Fantasien®, op.12, in ,Fantasiestiicke*
anderte, und es ist das erste bekannte Musikstiick mit dieser
Bezeichnung. In jener Zeit hatte Schumann schon die dreisétzi-
ge Klavierfantasie C-Dur (op.17) geschrieben und wahrscheinlich
wollte er, dass die kurzen Stiicke einen anderen Titel tragen (diese |
Erklarung schlagt Maurice Brown im Wérterbuch ,, The New
Grove“ vor).

Er hatte seinen ,Fantasiestiicken” op.73, die auf diesem 2 7
Album vorgestellt sind, auch nicht gleich diesen Namen gegeben:
Urspriinglich kamen sie unter dem Titel , Soiréestiicke” heraus.
Datiert auf den 12. und 13. Februar 1849, sind sie tatsichlich
Jfir den Abend”, fiir ein Hauskonzert geschrieben.

Auf dem Titelblatt der Erstausgabe war angegeben, dass es
sich um ein Stiick fiir Klarinette, Geige oder Cello handelt (die _
Partien waren beigefiigt). Ihre ersten Interpreten waren der &
Dresdener Klarinettist Johann Kotte und Clara Wieck, spater
konnte sie man in der Interpretation des bekannten Geigers
Joseph Joachim héren.

In diesem Fall wurde die Cellopartie auf der Bratsche gespielt.
Da der Umfang dieses Instrumentes es nicht zulésst, einige |
Bassnoten zu spielen, die bei Schumann vorkommen, wurde in |
ersten zwei Stiicken die tiefe Saite der Bratsche eine kleine Terz
tiefer gestimmt als iiblich. Der tiefste Ton ist bei einer solchen




Stimmung das A der groBen Oktave, er ist zum Beispiel zum §
Schluss der ,Fantasiestiicke® zu horen: die allerletzte Note, die
andauernde Tonika.

In den 1840er Jahren war Schumann einer der verehrtesten |
Komponisten Deutschlands. Man nannte ihn ,Held unserer }
Zeit", Ausdruckgeber des Zeitgeistes, man schrieb tiber ihn in
einem begeisterten, pathetischen Ton, er war Idol und Herrscher

iber Gedanken. Es ist nicht verwunderlich, dass weniger bedeu- ’

tende deutsche Komponisten in dem einen oder anderen Maf} ¥
seinen Einfluss zu spiiren bekamen und dass in ihren
,Fantasiestiicken® bisweilen seine Intonationen zu héren sind.
Niels Wilhelm Gade (1817-1890) verbrachte fast sein ganzes
Leben in Kopenhagen. Die deutsche Musik jedoch war ihm wohl
vertraut, und Leipzig spielte in seinem Leben eine bedeutende
Rolle. Anfang der 1840er Jahre schrieb er die Erste Sinfonie,
doch in Kopenhagen weigerte man sich sie zu spielen. Daraufhin
schickte er die Partitur an Mendelssohn, der sie sofort zur
Auffithrung brachte. Die Premiere wurde ein groBer Erfolg und
Gade kam nach Leipzig. Mit Hilfe Mendelssohns, der ihn sehr
schatzte, wurde er Piadagoge am Leipziger Konservatorium und
zweiter Dirigent am Gewandhaus. Nach dem Tode Mendelssohns
1847 wurde Gade zum Chefdirigenten des Orchesters ernannt,
kehrte aber wegen des beginnenden Krieges zwischen Danemark
und Preufen nach Kopenhagen zuriick. Hier wirkte er &hnlich,
wie Mendelssohn es in Leipzig getan hatte: Er leitete eine
Musikgesellschaft, unterstiitzte die Griindung eines Konserva-
toriums, fithrte Werke auf, die seiner Meinung nach zu den
bedeutsamsten gehérten, aber nicht immer dem Publikum




bekannt waren (unter seiner Leitung kamen die 9. Sinfonie
Beethovens und die Matth&uspassion Bachs in Danemark zur
Erstauffiihrung). Als Dirigent und Aufklarer genoss er iiberall ;
Ansehen, aber sein kompositorischer Stil rief Meinungsverschieden- !
heiten hervor. In seiner Jugend schrieb Gade ziemlich viele
Kantaten, Lieder, Balette und Musik zu Theaterauffiihrungen, |
deren Handlung auf skandinavischen Legenden beruht. Aber $

bald nach seiner Riickkehr aus Deutschland verschwanden die {

nationalen Themen allmahlich aus seinen Werken. Forscher |
bemerken, dass man ihn deshalb verurteilt hat. Durch Grieg ist :
iberliefert, dass Gade selbst diesen Wandel ganz einfach erklarte:
Patriotismus ermiidet mich.“

Die vier ,Fantasiestiicke* op.43 (1864) gehéren zu den meist
aufgefiihrten Werken des Komponisten. Sie sind alle im romanti-
schen Geist geschrieben, einzige Ausnahme ist die ,Ballade”,
deren Hauptthema nach einer altertiimlichen nordischen Sage
stilisiert ist.

Hans Sitt (1850-1922), geboren und aufgewachsen in Prag,
verbrachte einen GroBteil seines Lebens in Leipzig, wo seine
Hauptbeschéftigung die Lehre war. Sitt beherrschte Geige und
Bratsche gleichermafen gut. Er unterrichtete Geige am

Konservatorium, Bratsche spielte er im bertihmten Brodsky !
Quartett (das Quartett wurde von Adolf Davidowitsch Brodsky S

gegriindet; ein Auswanderer aus der russischen Provinz, er ist
derjenige Musiker, der 1881 in Wien die Premiere des Violin-
konzerts von Tschaikowsky spielte).

Im 19. Jahrhundert war es fiir einen ausgebildeten Musiker fast
unerlésslich, auch Musik schreiben zu kénnen, und die Lehrer an




den Konservatorien kannten sich in der Regel in der Komposition
sehr gut aus. Hans Sitt war keine Ausnahme. Neben der methodi-
schen Literatur fiir Geige und Bratsche schrieb er auch Konzerte -
fiir Geige, Bratsche und Cello, ebenso bearbeitete er Sinfonien fiir .
Geige und Klavier (bekannt sind insbesondere seine
Transkriptionen der Sinfonien Mendelssohns und Schumanns).

Die drei ,Fantasiestiicke® auf diesem Album sind fiir die :
Bratsche gedacht und wurden wahrscheinlich auch im §
Lehrrepertoire verwendet. Sie sind alle in verschiedenen Tonarten
geschrieben, die einen f-Moll-Dreiklang ergeben. Trotzdem sind
die Stiicke wie aus einem Guss (ein kurzer Monolog — eine langsa-
me Elegie — ein zielstrebiges Finale). Es ist als ob dieser Zyklus
nicht von einem Autoren geschrieben wurde, sondern vom
ganzen deutschen 19. Jahrhundert: Die Beschaffenheit der
Themen und ihre Entwicklung sind typisch fiir das deutsche
musikalische Biedermeier, ein Stil, in dem alle ruhig arbeiteten,
die keine neuen musikalischen Formen suchten. Im edlen
Schwung der Melodie und in der Verfeinerung der harmoni-
schen Sprache ist Schumann zu héren, allerdings ein ,gezéhm-
ter” Schumann: Der Atem etwas kiirzer, die Phrase etwas vor-
hersagbarer. Als Prototyp ist hier nicht die ,Kreisleriana“ oder
die Fantasie sichtbar, sondern das zuriickhaltendere, traditionel-
lere Quartett und Quintett.

Fir Ernst Naumann (1832-1910), stand die Komposition,
ebenso wie fiir Sitt, im Hintergrund. Der Enkel des Dresdener
Kapellmeisters Johann Gottlieb Naumann und Cousin des
Komponisten Emil Naumann ist heute eher als Redakteur der
Werke Bachs bekannt. Er bereitete die Ausgaben von 6 Banden




mit Bachkantaten und Klavierstiicken fiir den Druck vor, ebenso !
eine neunbandige Ausgabe der Orgelwerke; unvollendet blieb

eine von ihm konzipierte Ausgabe der Streichquartette Haydns. 7}

Wissenschaftlicher Verstand in Verbindung mit der Liebe zur
Musik bestimmte das Téatigkeitsfeld Naumanns, der Musik-

wissenschaftler, Komponist, Stadtorganist in Jena und Direktor e\

akademischer Konzerte war. In seiner Jugend schaffte er es, nicht
nur am Leipziger Konservatorium zu studieren, sondern er absol-
vierte auch die Leipziger Universitét, wo er eine Dissertation iiber

die Bedeutung der pythagoreischen Stimmung fiir die moderne =

Musik schrieb.

Sein kompositorisches Erbe ist nicht sehr grof. Er schrieb vor-
wiegend Kammermusik, Lieder und Kirchenlieder, die
Arrangements nicht mitgezahlt (dabei interessierte ihn ein recht
vielseitiges Repertoire — von Héndel bis Schumann). Anfang der
1850er Jahre veranlassten die Stiicke Naumanns die Leipziger
Musikszene {iber den jungen Komponisten zu sprechen, und er
erwarb ihr Wohlwollen. Seine drei jugendlichen , Fantasiestiicke*
fiir Bratsche und Klavier (der Autor ldsst den Austausch von
Bratsche und Geige zu), sind, wie auch Sitts Zyklus, von
Schumann angehaucht, aber ganz anders: durch Novelletten und
Humoreske. Unwillkiirlich tritt die Frage auf, warum sich bei
Naumann nicht die damals weit verbreitete Bemerkung ,,mit
Humor* findet, die bei den Deutschen eine besondere Mischung
an Lustigkeit, Scherz, Groteske und List bezeichnet. Sie ware
hier durchaus angemessen gewesen.

Einer der Griinder der Leipziger kompositorischen Tradition war
Carl Reinecke (1824-1910). Er lebte ein langes Leben: Er war drei




Jahre alt als Beethoven starb und er schied ein Jahr vor dem Tode i’

Mahlers aus dem Leben, so war es ihm beschieden, die ganze !

Entwicklung der deutschen romantischen Schule mitzuverfolgen.

Mehr als 40 Jahre unterrichtete er am Leipziger .
Konservatorium. Die Liste seiner Schiiler ist beeindruckend und
in ihr finden sich nicht wenige beriihmte Namen: Felix
Weingartner — Dirigent und ein groBer Interpret und Forscher
Beethovens, der Komponist Max Bruch — eine Klassiker der |

Geigenliteratur; der schon erwdhnte Hugo Riemann, einer der ¥2%:

Begriinder der deutschen musiktheoretischen Schule. Als
Padagoge war Reinecke weit iiber die Grenzen Deutschlands hin-
aus bekannt: in Prag wirkte sein Schiiler Janacek, in Norwegen
seine Schiiler Edward Grieg und Christian Sinding, in dem kleinen
litauischen Stadtchen Druskininkai arbeitete der halbverriickte
Ciurlionis, einer der letzten Zglinge des alten Leipziger Meisters.

In seiner Jugend war Reinecke in erster Linie als Pianist
bekannt: 1845 begab er sich auf eine Konzertreise, deren Route
sich von Danzig bis Riga hinzog. Sein weiches Legato und seinen
poetischen Anschlag lobte zum Beispiel Franz Liszt (daraufhin
nahm dessen Tochter Cosima bei Reinecke, als er sich in Paris [
niederlieB, Unterricht). Besonders warmherzig empfing man den |
Musiker aber in Leipzig, wo sich Mendelssohn und Schumann |
unter seinen Zuhorern befanden.

15 Jahre spater wurde er an das Leipziger Konservatorium
eingeladen, 1897 wurde der beriihmte Komponist, Pianist und

Lehrer dessen Direktor. Kurz davor legte er einen anderen sehr [

ehrenwerten Posten nieder — die Leitung des Gewandhaus-
orchesters, die nach ihm Arthur Nikisch tibernahm. Reinecke




hatte auch Russland besucht, wo er Erfolg als Komponist, 3
Dirigent und Pianist hatte: In Moskau dirigierte er seine eigene
Dritte Sinfonie und spielte das Dritte Konzert Beethovens.

Die drei ,Fantasiestiicke” op.43 wurden nicht von dem ehr-
wiirdigen Professor geschrieben, sondern von dem 20-jahrigen
Jiingling, der offensichtlich sehr von Mendelssohn (die ersten
zwei Miniaturen erinnern sehr stark an die ,Lieder ohne Worte®)
und Weber (dessen Stil sich im dritten Stiick finden lasst,
LJahrmarkt-Szene®) hingerissen war.

sk

Alle auf dem Album vorgestellten ,Fantasiestiicke® sind in
strengen klassischen Formen geschrieben und verletzen die
Harmonie- oder Polyphonieregeln, die im 19. Jahrhundert
iiblich waren, nicht. Was bedeutet in diesem Fall also
,Fantasiestiick“? Worin besteht die ,Fantasie“? Es scheint, dass
es nichts Besonderes gibt, das es zulieBe, diese von anderen
romantischen Miniaturen zu unterscheiden und sie als eigenes
Genre zu betrachten.

Mehr noch, man bekommt den Eindruck, dass bei Schumann,
der héchst wahrscheinlich dieses Wort in die Musik gebracht hat,
die Bezeichnung ,Fantasiestiicke® genau die gleiche Idee aus-
driickt, wie viele seiner anderen Bezeichnungen. So wie
,Papillons“, ,,Carnaval®, ,Bunte Blatter” und , Davidsbiindler-
tdnze" versprechen die ,Fantasiestiicke“ etwas leichtes, ,fliegen-
des”, eine veradnderliche Bewegung. Das ist sehr wichtig, weil
Schumanns Musik nicht einfach beweglich erscheint, sondern
auch die ganze Zeit irgendwohin zu streben scheint. Ein gewohn-




ter fester Schluss kommt oft noch nicht einmal am Ende des 71

Stiickes vor. Forscher haben des ofteren bemerkt, dass
Schumann sehr ungewshnlich mit der Vollendung einer musika-
lischen Phrase umgeht: selten schreibt er eine einfache Kadenz
dort, wo sie sein sollte, so dass eine Struktur in die andere | fallt*
und die Phrase immer weiter strebt. Anscheinend ist es eben
diese Eigenschaft seiner Musik, ihre besondere Plastik, die die
anderen Autoren der , Fantasiestiicke” nachzuahmen versuchten.
Interessant, dass die Beziehung Schumanns zur Fantasie nicht
ganz gewdhnlich war; bekannt ist sein Aphorismus, der der
Fantasie durchaus nicht , Freiheit” und ,,Improvisation® zuschreibt:
,Dass um die Kette der Regel immer der Silberfaden der Phantasie
sich schlénge!” rief der Schumann'sche Eusebius. Seltsam so etwas
von einem heiBbliitigen Erneuerer zu héren, der sich in den Kampf
mit den Philistern warf, eintretend fiir die stdndige schépferische
Suche. Es ist erstaunlich, dass sich die Fantasien Schumanns
tatséchlich ,,um die Ketten der Regeln“ winden: indem er sich sehr
vorsichtig zu den existierenden Kompositionsgesetzen verhielt,
schuf er durch kaum wahrnehmbare Anderungen der iiblichen
Verfahren einen sehr starken Eindruck musikalischer Frische.

Elena Dvoskina, Anna Andrushkevich,
libersetzt von Monika Hollacher




Mikhail Voskresensky at the Moscow Conservatoire and now teaches
as Voskresensky's assistant. He performs solo and with renowned
Russian and Western European orchestras (the Moscow Tchaikovsky

Sergey Koudriakov was born in Moscow in 1978. He studied under

Symphony Orchestra, Orchestre de la Suisse Romande, Ziirich Tonhalle
Orchestra, etc.). He concentrates particularly on the chamber repertoire.
Among the musicians performing with him: the pianist Alexander Ghindin,
cellist Denis Shapovalov and violist Ilya Hoffman. Koudriakov has partici-
pated in various music festivals, including the Festival of Radio France in
Montpellier, the Ruhr Piano Festival (Germany) and the Lucerne Festival
(Switzerland). He has received first prizes at the Concours de Genéve
(2002), the Gaetano Zinetti Competition (Italy, 2004; in a duet with Ilya
Hoffman) and the Concours Géza Anda (2006).

lya Hoffman, the son of composer Leonid Hoffman, was born in
IMoscow in 1977. From childhood he studied composition with his

father and also attended the Gnesin Music School (his viola teacher was
Elena Ozol). He graduated from the Moscow State Conservatoire and com-
pleted post-graduate studies with Yuri Bashmet. He was winner of the
Gaetano Zinetti Competition (2004, with Sergey Koudriakov) and the
Vienna International Music Competition (2005), also winner of the Sir
Georg Solti Foundation Award (UK). As performer and composer he has
taken part in music festivals such as the Moscow Autumn Festival (Russia),
the Emilia Romagna Festival (Italy), the Eesti Muusikafestivalid (Estonia)
and others, as well as conducting on several occasions. He was the first
performer of works by Valentin Silvestrov (Lacrimosa for solo viola) and
Leonid Hoffman (Four Poems for soprano, viola and piano, Fantasia for
viola and chamber orchestra, and Epitaph for viola and string orchestra).




RECORDING DETAILS

Microphones — Neumann km130; DPA (B & K) 4006 ; DPA (B & K) 4011
SCHOEPS mk2S; SCHOEPS mk41
All the microphone buffer amplifiers and pre-amplifiers are Polyhymnia
International B.V. custom built.
DSD analogue to digital converter — Meitner design by EMM Labs.
Recording, editing and mixing on Pyramix system by Merging Technologies.

Recording Producer — Michael Serebryanyi
Balance Engineer — Erdo Groot
Recording Engineer — Roger de Schot
Editor — Carl Schuurbiers

Recorded:

27-28.09.2006, 30.09.2000, 1.10.2006
5th Studio of The Russian Television
and Radio Broadcasting Company (RTR), Moscow, Russia
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