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[46:16]

Konzert A-Dur für Klarinette und Orchester (KV 622)
Transkription von Alexei Utkin für Oboe d’amore 
und Orchester (2007)
Concerto in A major for clarinet and orchestra (KV 622)
Transcription by Alexei Utkin for oboe d’amore 
and orchestra (2007)

1 Allegro . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [11:31]
2 Adagio . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [4:58]
3 Rondo. Allegro . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [7:50]

Soloist: Alexei Utkin (oboe d’amore)

Concertone C-Dur für zwei Violinen und Orchester 
(KV 190/166b). Transkription von Michail 
und Alexei Utkin für Flöte, Oboe, Violine, Cello und
Orchester (2007)
Concertone in C major for two violins and orchestra 
(KV 190/166b). Transcription by Mikhail and Alexei Utkin 
for flute, oboe, violin, cello and orchestra (2007)

4 Allegro spiritoso. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [7:36]
5 Andantino grazioso . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [8:10]
6 Tempo di Menuetto. Vivace . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [5:56]

Soloists: Maria Chepurina (flute), Alexei Utkin (oboe), 
Pyotr Nikiforov (violin), Tigran Muradyan (cello)
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he concertos are… a happy medium between what is
too easy and too difficult. They are very brilliant and pleas-
ing to the ear, but naturally without being vapid. There are
passages here and there which only connoisseurs can appre-
ciate, yet the less learned cannot fail to be pleased, without
knowing why.

Wolfgang Amadeus Mozart formulated his understanding of
the concerto in a letter from Vienna sent to his father on
December 28th, 1782. By then he had composed about 20 con-
certos for various solo instruments and orchestra. In total Mozart
wrote nearly fifty concertos, a figure that matches the number of
symphonies. He began his mastery of the genre by reworking
keyboard sonatas by other composers (KV 37, 39–41) in 1767,
after returning to Salzburg from a three-year grand tour of
European countries. His last concerto was KV 622 for clarinet
and orchestra, which was completed in October 1791 just two
months before his death.W
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The concerto for solo instruments with an orchestra had exist-
ed for half a century by the time Mozart was writing, moreover in
the last third of the 18th century it was a genre particularly
favoured by contemporary audiences. During this period instru-
mental music grew increasingly popular, with touring virtuoso
performers becoming such a focus of public attention that they
rivalled the celebrated opera singers of the day. Often such musi-
cians provided their own repertoire – a tradition that lasted many
years and whose influence was felt even in the 20th century.
Mozart himself was an outstanding virtuoso pianist and it is there-
fore no surprise that most of his concertos are for keyboard and
orchestra, composed in most cases for his own performances.

Mozart’s Concertone in C Major KV 190/166b is dated
May 31st, 1774. Why he composed the piece is unknown and
there is no record in his letters. The score is written for two solo
violins, and we may assume the Concertone was intended for
musicians from the Salzburg court orchestra. In Salzburg music
with string solos was highly esteemed and the tone was set by
Archbishop Colloredo, who himself played the violin. Probably it
is no coincidence that Mozart wrote all the string concertos and
concert symphonies between 1773 and 1780, when he was
employed as concertmaster at the Salzburg court. During this
time his father Leopold Mozart, Ferdinand Seidl (first concert-
master of the court orchestra) and Michael Haydn (second con-
certmaster) played the violin in the Kapelle. Eminent Italian vio-
linist Antonio Brunetti, for whom Mozart wrote several composi-
tions, also played with the orchestra in later years. Even among
the dilettantes there were competent performers such as Johann
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Anton Kolb, city councillor and trade representative. Any of
these, including Wolfgang himself, could have acted as soloist
when the Concertone was performed.

In the original version of the Concertone the oboe quite fre-
quently joins the solo violins, and from the second movement
onwards the cello too, with both horns and trumpets included in
the orchestra. The composition has been transcribed by Mikhail
and Alexei Utkin for the present recording: the quartet of soloists
is represented by two wind and two string instruments – flute,
oboe, violin and cello, while the orchestra is limited to string
instruments and harpsichord.

What exactly is meant by the genre ‘concertone’? In Italian the
term is a synonym of ‘concerto grosso’, and the adjective ‘grosso’
or ‘large’ is identical in this instance to the augmentative suffix
‘one’. Yet despite the lexical similarity, the baroque concerto
grosso and the concertone of the classical epoch have little in
common. Most likely the word ‘concertone’ as used in Austria
and northern Italy was largely analogous to the term ‘symphonie
concertante’ in France and Germany. Both the concertone and
symphonie concertante combine elements of the classical sym-
phony and concerto: in the first Allegro written in sonata form
the tutti sections alternate with fully developed episodes featuring
solo instruments and cadenzas.

Evidently the Concertone was first played in one of the con-
certs at the Salzburg court. Mozart later returned to this opus.
During his journey to Paris he wrote to his father on December
14th, 1777: ‘I played my Concertone on the clavier for Herr
Wendling and he said it would be suitable for Paris.’ Johann
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Baptist Wendling was a flautist with the celebrated Mannheim
orchestra and probably arranged for the performance of Mozart’s
opus either in Mannheim, where such music was no less popular
than in Salzburg, or in Paris, which Mozart was due to visit in the
company of Wendling and the oboist Ramm. But his plans never
came to fruition.

The Concertone is a superb illustration of Mozart’s concept of
a concerto the composer intended for both connoisseurs and
amateurs. Presumably the latter would find the energetic and joy-
ful music of the opening Allegro to their taste, with loud tutti sec-
tions and islets of tender lyricism. Nor could they be indifferent to
the elegant slow movement in the spirit of a pastoral Italian aria
with ‘avian’ trills and expressive cantilena, and would surely be
entertained by the fast minuet-style finale. This composition is
rendered ‘brilliant and pleasing to the ear’ by very effective caden-
zas that let the soloists display their talent to the full.

Moreover, connoisseurs must pay tribute to the erudite con-
trapuntal devices that Mozart ingeniously introduced to the
sonata Allegro form. Even the cadenza has its fair share of
polyphony, and any astute judge would be impressed by the com-
positional mastery of the Andantino grazioso. Here the musical
texture is at times so refined that it seems more appropriate for
ensemble rather than symphonic writing.

The Clarinet Concerto KV 622 is one of Mozart’s later mas-
terpieces, created for his friend the clarinettist Anton Stadler
(1753–1812). Stadler was employed by Prince Dmitry Mikhai-
lovich Golitsyn, Russian envoy in Vienna and one of Mozart’s
patrons, before joining the Kaiserliche Harmonie wind ensemble at
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the Vienna Imperial court in 1783. Later, in 1787, he transferred
to the Imperial court orchestra. Evidently Mozart first met him in
1784, and possibly the composer wrote his Serenade Gran Partita
KV 361/370a for Stadler’s concert held in the Burgtheater on
March 23rd. A week later on April 1st the magnificent new Quintet
for Piano and Winds KV 452 was performed at Mozart’s own con-
cert, and in all probability Stadler played the clarinet. Indeed, the
famous Clarinet Quintet in A Major KV 581 (1789) had been com-
posed for him. Mozart and Stadler were also brought together by
membership of a Masonic lodge, and they indulged in informal
music-making at every opportunity.

According to their contemporaries Stadler’s playing was dis-
tinguished by exceptional expressiveness, beauty of tone and
technical mastery. After his concert on March 23rd 1784 the
music critic J.F. Schink wrote admiringly: ‘I thank you, great vir-
tuoso! Never before did I hear such music for this instrument. Nor
could I have ever imagined that the clarinet can imitate the
human voice as perfectly as you have shown. Your instrument
has such a tender and exquisite tone that no heart could resist,
and I have a heart, dear virtuoso. My sincere thanks!’

Like the majority of Mozart’s later works, the Concerto KV
622 conveys a sense of ideal and sublime harmony while still
retaining warmth and sincerity of expression. In the first move-
ment joy, light and grace reign supreme. Only the delicate melo-
dious replicas of the clarinet introduce a hint of chiaroscuro to the
scene. ‘Innocent love, contentment… hope for a meeting with
the beloved after separation, youthful cheer and belief in God’ –
Christian Friedrich Daniel Schubart’s description of the A major
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key at some time between 1784 and 1785 precisely conveys the
mood of Mozart’s Allegro. It is akin to two other Mozart compo-
sitions written in the same key: the Keyboard Concerto KV 488
(1786), and the Clarinet Quintet already mentioned. Even their
opening themes bear an obvious resemblance.

The slow movement of the concerto, an Adagio in D major, is
reminiscent of the famous D major motet Ave Verum Corpus,
which Mozart had written four months earlier. Bright, transparent
canonic sequences sound particularly similar. ‘Seraphic beauty’ and
‘imperceptible polyphony’ – characteristics Einstein attributed to
the motet – are also appropriate in describing this superb Adagio.
The serenity of the final Rondo reminds of the first movement of
the concerto.

The clarinet reveals its true brilliance and splendour in the con-
certo. Striking contrasts of register, the depth and expressiveness
of low notes and luminescence of the high notes, purity of tone
in the cantilena, intricate passages – all these qualities are ren-
dered here with such generosity and on such a vast scale that we
can only conclude Stadler was one of the most exceptional musi-
cians of his age.

We already know that Stadler’s clarinet had technical modifi-
cations. An attachment on the lower part of the bore lowered the
range of the instrument to small-octave C, as compared to the
lowest (written) note of E in a standard clarinet. In the 20th cen-
tury Stadler’s instrument came to be known as the ‘basset clari-
net’. During Mozart’s time it was rarely encountered and consi-
dered rather exotic, before later disappearing altogether. Never-
theless the composer wrote his Clarinet Concerto with Stadler’s
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modified clarinet in mind. The solo part (the original form has
been reconstructed) contains a series of low sounds that are
impossible to produce on an ordinary instrument, for which they
require transposition to a higher octave. Similar adaptations are
also required in Sextus’s aria from La Clemenza di Tito, which
Stadler also played at the opera premiere in 1791.

Alexei Utkin performs the clarinet part of Concerto KV 622
on an oboe d’amore. This transcription does not contradict 18th-
century practice. We know that Mozart himself originally devised
his concert for the basset-horn, another type of clarinet with
lower pitch and a soft, muted timbre. A draft of this version has
survived and the material was used for the first movement of the
Concerto. The composer is known to have substituted one instru-
ment for another even before this. Concerto KV 314/285d
exists in two versions, for example. In the Salzburg composition
of 1777 Mozart calls it a Concerto for Oboe and Orchestra, but
early the next year it is referred to as a Flute Concerto.

The instrumental concerto occupies an important place in
Mozart’s work, appearing at a significant moment in musical his-
tory. The epoch when musicians could not conceive of employ-
ment outside the court or church was replaced by a period when
virtuoso soloists depended on their own talents and organised
their own professional activities. Mozart was among them. His
concertos were so diverse and rich in compositional ideas that for
the next centenary they served as a basis for developing this
genre of European music.

Irina Susidko, translated by Patricia DoneganW
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ÓÌˆÂÚ˚ ÔÂ‰ÒÚ‡‚Îfl˛Ú ÒÓ·ÓÈ… ÌÂ˜ÚÓ ÒÂ‰ÌÂÂ
ÏÂÊ‰Û ÒÎË¯ÍÓÏ ÒÎÓÊÌ˚Ï Ë ÒÎË¯ÍÓÏ ÎÂ„ÍËÏ. éÌË
·ÎÂÒÚfl˘Ë, ÔËflÚÌ˚ ‰Îfl ÒÎÛı‡. çÓ, ÂÒÚÂÒÚ‚ÂÌÌÓ, ·ÂÁ
ÚÓ„Ó, ˜ÚÓ·˚ ‚Ô‡‰‡Ú¸ ‚ ÔÛÒÚÓÚÛ. óÚÓ-ÚÓ ÚÛÚ ËÎË Ú‡Ï
ÒÏÓ„ÛÚ ÓˆÂÌËÚ¸ ÚÓÎ¸ÍÓ ÁÌ‡ÚÓÍË, ÌÓ ‚ÒÂ ÊÂ ÔË ˝ÚÓÏ Ë
ÌÂÁÌ‡ÚÓÍË ‰ÓÎÊÌ˚ ÔÓÎÛ˜ËÚ¸ Û‰Ó‚ÓÎ¸ÒÚ‚ËÂ, ıÓÚfl Ë ÌÂ
ÓÒÓÁÌ‡‚‡fl – ÔÓ˜ÂÏÛ.

ë‚ÓÂ ÔÓÌËÏ‡ÌËÂ ÍÓÌˆÂÚ‡ ÇÓÎ¸Ù„‡Ì„ ÄÏ‡‰ÂÈ åÓˆ‡Ú
ÒÙÓÏÛÎËÓ‚‡Î ‚ ÔËÒ¸ÏÂ Í ÓÚˆÛ, ÓÚÔ‡‚ÎÂÌÌÓÏ ËÁ ÇÂÌ˚ 28
‰ÂÍ‡·fl 1782 „Ó‰‡, ·Û‰Û˜Ë ÛÊÂ ‡‚ÚÓÓÏ ÔÓÎÛÚÓ‡ ‰ÂÒflÚÍÓ‚
ÍÓÌˆÂÚÓ‚ ‰Îfl ‡ÁÎË˜Ì˚ı ËÌÒÚÛÏÂÌÚÓ‚ Ò ÓÍÂÒÚÓÏ. ÇÒÂ„Ó
ÊÂ ËÏ Ì‡ÔËÒ‡ÌÓ ÓÍÓÎÓ ÔÓÎÛÒÓÚÌË ÍÓÌˆÂÚÓ‚ – ÍÓÎË˜ÂÒÚ‚Ó,
Ò‡‚ÌËÏÓÂ Ò ˜ËÒÎÓÏ Â„Ó ÒËÏÙÓÌËÈ. éÒ‚ÓÂÌËÂ Ê‡Ì‡ Ì‡˜‡ÎÓÒ¸
Ò ÔÂÂ‡·ÓÚÓÍ ˜ÛÊËı ÍÎ‡‚ËÌ˚ı ÒÓÌ‡Ú (KV 37, 39–41),
Ò‰ÂÎ‡ÌÌ˚ı ‚ 1767 „Ó‰Û ‚ á‡Î¸ˆ·Û„Â ÔÓÒÎÂ ‚ÓÁ‚‡˘ÂÌËfl ËÁ
·ÓÎ¸¯Ó„Ó ÚÂıÎÂÚÌÂ„Ó ÔÛÚÂ¯ÂÒÚ‚Ëfl ÔÓ Â‚ÓÔÂÈÒÍËÏ ÒÚ‡Ì‡Ï.
èÓÒÎÂ‰ÌËÏ ÒÚ‡Î äÓÌˆÂÚ KV 622 ‰Îfl ÍÎ‡ÌÂÚ‡ Ò ÓÍÂÒÚÓÏ,W
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ÏÂÒflˆÂ‚ ‰Ó ÒÏÂÚË.

äÓÌˆÂÚ ‰Îfl ÒÓÎËÛ˛˘Ëı ËÌÒÚÛÏÂÌÚÓ‚ ‚
ÒÓÔÓ‚ÓÊ‰ÂÌËË ÓÍÂÒÚ‡ Í ÏÓˆ‡ÚÓ‚ÒÍÓÏÛ ‚ÂÏÂÌË ËÏÂÎ
ÔÓÎÛ‚ÂÍÓ‚Û˛ ËÒÚÓË˛, ÔË˜ÂÏ Í‡Í ‡Á ‚ ÔÓÒÎÂ‰ÌÂÈ ÚÂÚË
XVIII ÒÚÓÎÂÚËfl ÓÌ ‚Ó¯ÂÎ ‚ ˜ËÒÎÓ Ê‡ÌÓ‚, ÓÒÓ·ÂÌÌÓ
Î˛·ËÏ˚ı ÔÛ·ÎËÍÓÈ. àÏÂÌÌÓ ‚ ˝ÚÛ ÔÓÛ Ì‡˜ËÌ‡ÂÚÒfl ‚ÁÎÂÚ
ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡Î¸ÌÓ„Ó ËÒÔÓÎÌËÚÂÎ¸ÒÚ‚‡; ‚ËÚÛÓÁ˚-
„‡ÒÚÓÎÂ˚ ÔË‚ÎÂÍ‡˛Ú ‚ÒÂÓ·˘ÂÂ ‚ÌËÏ‡ÌËÂ, ÒÓÒÚ‡‚Îflfl
Ó˘ÛÚËÏÛ˛ ÍÓÌÍÛÂÌˆË˛ ÁÌ‡ÏÂÌËÚ˚Ï ÓÔÂÌ˚Ï Á‚ÂÁ‰‡Ï.
çÂÂ‰ÍÓ Ú‡ÍËÂ ÏÛÁ˚Í‡ÌÚ˚ Ò‡ÏË Ó·ÂÒÔÂ˜Ë‚‡ÎË ÒÂ·fl
ÂÔÂÚÛ‡ÓÏ — Ú‡‰ËˆËfl ˝Ú‡ ÔÓÒÛ˘ÂÒÚ‚Ó‚‡Î‡ ‰ÓÎ„Ó, Ë ÂÂ
ÒÎÂ‰˚ Ó˘ÛÚËÏ˚ ‚ÔÎÓÚ¸ ‰Ó ïï ‚ÂÍ‡. åÓˆ‡Ú Ë Ò‡Ï ·˚Î
‚˚‰‡˛˘ËÏÒfl ÔË‡ÌËÒÚÓÏ-‚ËÚÛÓÁÓÏ, ÔÓ˝ÚÓÏÛ ÌÂ
Û‰Ë‚ËÚÂÎ¸ÌÓ, ˜ÚÓ ÓÒÌÓ‚ÌÛ˛ ˜‡ÒÚ¸ Â„Ó ÍÓÌˆÂÚÌÓ„Ó
Ì‡ÒÎÂ‰Ëfl ÒÓÒÚ‡‚Îfl˛Ú ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËfl ‰Îfl ÍÎ‡‚Ë‡ Ò
ÓÍÂÒÚÓÏ, Ì‡ÔËÒ‡ÌÌ˚Â ‚ ·ÓÎ¸¯ËÌÒÚ‚Â ÒÎÛ˜‡Â‚ ‰Îfl
ÒÓ·ÒÚ‚ÂÌÌ˚ı ‚˚ÒÚÛÔÎÂÌËÈ.

åÓˆ‡ÚÓ‚ÒÍËÈ äÓÌ˜ÂÚÓÌÂ ‰Ó Ï‡ÊÓ KV 190/166b

‰‡ÚËÓ‚‡Ì 31 Ï‡fl 1774 „Ó‰‡. çÂËÁ‚ÂÒÚÌÓ, ˜ÚÓ ÍÓÌÍÂÚÌÓ
ÔÓÒÎÛÊËÎÓ ÔÓ‚Ó‰ÓÏ ‰Îfl Â„Ó ÒÓÁ‰‡ÌËfl, ‚ ÔÂÂÔËÒÍÂ
ÍÓÏÔÓÁËÚÓ‡ ÌÂ ÒÓı‡ÌËÎÓÒ¸ ÌËÍ‡ÍËı Ò‚Â‰ÂÌËÈ Ì‡ ˝ÚÓÚ
Ò˜ÂÚ. Ç Í‡˜ÂÒÚ‚Â ÍÓÌˆÂÚËÛ˛˘Ëı ËÌÒÚÛÏÂÌÚÓ‚ ‚
Ô‡ÚËÚÛÂ ÛÍ‡Á‡Ì˚ ‰‚Â ÒÍËÔÍË, Ë ÏÓÊÌÓ ÔÂ‰ÔÓÎÓÊËÚ¸,
˜ÚÓ ÓÌ ÔÂ‰Ì‡ÁÌ‡˜‡ÎÒfl ‰Îfl ÏÛÁ˚Í‡ÌÚÓ‚ Á‡Î¸ˆ·Û„ÒÍÓÈ
ÔË‰‚ÓÌÓÈ Í‡ÔÂÎÎ˚. Ç á‡Î¸ˆ·Û„Â ÏÛÁ˚ÍÛ Ò ÒÓÎËÛ˛˘ËÏË
ÒÚÛÌÌ˚ÏË Ó˜ÂÌ¸ ˆÂÌËÎË – ÚÓÌ Á‡‰‡‚‡Î ‡ıËÂÔËÒÍÓÔ
äÓÎÎÓÂ‰Ó, Ò‡Ï Ë„‡‚¯ËÈ Ì‡ ÒÍËÔÍÂ. çÂ ÒÎÛ˜‡ÈÌÓ,

13

РУ
СС

КИ
Й



W
.A

.M
O

Z
A

R
T

  
O

B
O

E
N

S
P

IT
Z

E

14

РУ
СС

КИ
Й

Ì‡‚ÂÌÓÂ, ‚ÒÂ ÒÚÛÌÌ˚Â ÍÓÌˆÂÚ˚ Ë äÓÌˆÂÚÌÛ˛ ÒËÏÙÓÌË˛
åÓˆ‡Ú Ì‡ÔËÒ‡Î ‚ 1773–1780 „Ó‰‡ı, ÍÓ„‰‡ Á‡ÌËÏ‡Î ÏÂÒÚÓ
ÍÓÌˆÂÚÏÂÈÒÚÂ‡ ÔË Á‡Î¸ˆ·Û„ÒÍÓÏ ‰‚ÓÂ. Ç Í‡ÔÂÎÎÂ ‚Ó
‚ÂÏÂÌ‡ åÓˆ‡Ú‡ Ì‡ ÒÍËÔÍÂ Ë„‡ÎË Ë Â„Ó ÓÚÂˆ ãÂÓÔÓÎ¸‰
åÓˆ‡Ú, Ë îÂ‰ËÌ‡Ì‰ á‡È‰Î¸ (ÔÂ‚˚È ÍÓÌˆÂÚÏÂÈÒÚÂ
ÔË‰‚ÓÌÓÈ Í‡ÔÂÎÎ˚), Ë åËı‡˝Î¸ É‡È‰Ì (‚ÚÓÓÈ
ÍÓÌˆÂÚÏÂÈÒÚÂ). èÓÁ‰ÌÂÂ Á‰ÂÒ¸ ‡·ÓÚ‡Î Ë ËÁ‚ÂÒÚÌ˚È
ËÚ‡Î¸flÌÒÍËÈ ÒÍËÔ‡˜ ÄÌÚÓÌËÓ ÅÛÌÂÚÚË, ‰Îfl ÍÓÚÓÓ„Ó
åÓˆ‡Ú ÒÓ˜ËÌËÎ ÌÂÒÍÓÎ¸ÍÓ ÍÓÏÔÓÁËˆËÈ. Å˚ÎË ÌÂÔÎÓıËÂ
ËÒÔÓÎÌËÚÂÎË Ë ÒÂ‰Ë ‰ËÎÂÚ‡ÌÚÓ‚ – Ì‡ÔËÏÂ, àÓ„‡ÌÌ
ÄÌÚÓÌ äÓÎ¸·, „ÓÓ‰ÒÍÓÈ ÒÓ‚ÂÚÌËÍ Ë ÚÓ„Ó‚˚È ÔÓÒÂ‰ÌËÍ.
ã˛·ÓÈ ËÁ Ì‡Á‚‡ÌÌ˚ı, ‚ÍÎ˛˜‡fl Ò‡ÏÓ„Ó ÇÓÎ¸Ù„‡Ì„‡, ÏÓ„
·˚Ú¸ ÒÓÎËÒÚÓÏ ÔË ËÒÔÓÎÌÂÌËË Concertone.

Ç ÓË„ËÌ‡Î¸ÌÓÈ ‚ÂÒËË äÓÌ˜ÂÚÓÌÂ Í ÒÓÎËÛ˛˘ËÏ
ÒÍËÔÍ‡Ï ‰Ó‚ÓÎ¸ÌÓ ˜‡ÒÚÓ ÔËÒÓÂ‰ËÌflÂÚÒfl „Ó·ÓÈ, ‡ Ì‡˜ËÌ‡fl
ÒÓ ‚ÚÓÓÈ ˜‡ÒÚË Ë ‚ËÓÎÓÌ˜ÂÎ¸; ‚ ˜ËÒÎÂ ËÌÒÚÛÏÂÌÚÓ‚
ÓÍÂÒÚ‡ – ‚‡ÎÚÓÌ˚ Ë ÚÛ·˚. Ç Ì‡ÒÚÓfl˘ÂÈ Á‡ÔËÒË ÒÓ˜ËÌÂÌËÂ
Á‚Û˜ËÚ ‚ Ú‡ÌÒÍËÔˆËË åËı‡ËÎ‡ Ë ÄÎÂÍÒÂfl ìÚÍËÌ˚ı: Í‚‡ÚÂÚ
ÒÓÎËÒÚÓ‚ ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎÂÌ ‰‚ÛÏfl ‰ÛıÓ‚˚ÏË Ë ‰‚ÛÏfl ÒÚÛÌÌ˚ÏË
ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡ÏË – ÙÎÂÈÚÓÈ, „Ó·ÓÂÏ, ÒÍËÔÍÓÈ Ë ‚ËÓÎÓÌ˜ÂÎ¸˛,
‡ ÓÍÂÒÚ Ó„‡ÌË˜ÂÌ ÒÚÛÌÌ˚ÏË ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡ÏË Ë
ÍÎ‡‚ÂÒËÌÓÏ. 

óÚÓ ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎflÎ ÒÓ·ÓÈ Ê‡Ì concertone? èÓ-ËÚ‡Î¸flÌÒÍË
˝ÚÓ Ì‡Á‚‡ÌËÂ – ÒËÌÓÌËÏ concerto grosso: ÔËÎ‡„‡ÚÂÎ¸ÌÓÂ
grosso, ·ÓÎ¸¯ÓÈ, ‚ ‰‡ÌÌÓÏ ÒÎÛ˜‡Â Ë‰ÂÌÚË˜ÌÓ
Û‚ÂÎË˜ËÚÂÎ¸ÌÓÏÛ ÒÛÙÙËÍÒÛ one. é‰Ì‡ÍÓ ÌÂÒÏÓÚfl Ì‡
ÎÂÍÒË˜ÂÒÍÓÂ ÒıÓ‰ÒÚ‚Ó, ÏÂÊ‰Û ·‡Ó˜Ì˚Ï concerto grosso Ë
concertone ÍÎ‡ÒÒË˜ÂÒÍÓÈ ˝ÔÓıË ÌÂ Ú‡Í ÏÌÓ„Ó Ó·˘Â„Ó.
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E ëÍÓÂÂ, ÓÔÂ‰ÂÎÂÌËÂ concertone, ‚ÒÚÂ˜‡˛˘ÂÂÒfl ‚ Ä‚ÒÚËË
Ë ÒÂ‚ÂÌÓÈ àÚ‡ÎËË, ‚Ó ÏÌÓ„ÓÏ ‡Ì‡ÎÓ„Ë˜ÌÓ ÚÂÏËÌÛ sym-
phonie concertante, ÛÔÓÚÂ·Îfl‚¯ÂÏÛÒfl ‚Ó î‡ÌˆËË Ë
ÉÂÏ‡ÌËË. à ÍÓÌ˜ÂÚÓÌÂ, Ë ÍÓÌˆÂÚÌ‡fl ÒËÏÙÓÌËfl
Ó·˙Â‰ËÌfl˛Ú ˝ÎÂÏÂÌÚ˚ ÍÎ‡ÒÒË˜ÂÒÍÓÈ ÒËÏÙÓÌËË Ë ÍÓÌˆÂÚ‡:
‚ ÔÂ‚ÓÏ Allegro, Ì‡ÔËÒ‡ÌÌÓÏ ‚ ÒÓÌ‡ÚÌÓÈ ÙÓÏÂ, ‡Á‰ÂÎ˚
tutti ˜ÂÂ‰Û˛ÚÒfl Ò ‡Á‚ÂÌÛÚ˚ÏË ˝ÔËÁÓ‰‡ÏË ÒÓÎËÛ˛˘Ëı
ËÌÒÚÛÏÂÌÚÓ‚ Ë Í‡‰ÂÌˆËflÏË.

èÓ-‚Ë‰ËÏÓÏÛ, ÔÂ‚ÓÌ‡˜‡Î¸ÌÓ Concertone ÔÓÁ‚Û˜‡Î ‚
á‡Î¸ˆ·Û„Â Ì‡ Ó‰ÌÓÈ ËÁ ÔË‰‚ÓÌ˚ı ‡Í‡‰ÂÏËÈ. èÓÁ‰ÌÂÂ,
ÛÊÂ ‚Ó ‚ÂÏfl Ò‚ÓÂ„Ó Ô‡ËÊÒÍÓ„Ó ÔÛÚÂ¯ÂÒÚ‚Ëfl, ÇÓÎ¸Ù„‡Ì„
Ó ÌÂÏ ‚ÒÔÓÏÌËÎ. 14 ‰ÂÍ‡·fl 1777 „Ó‰‡ ÓÌ ÔËÒ‡Î ÓÚˆÛ: «ü
Ò˚„‡Î „ÓÒÔÓ‰ËÌÛ ÇÂÌ‰ÎËÌ„Û Ò‚ÓÈ Concertone Ì‡ ÍÎ‡‚ËÂ;
ÓÌ ÒÍ‡Á‡Î, ˜ÚÓ ÚÓÚ ÔÓ‰ÓÈ‰ÂÚ ‰Îfl è‡ËÊ‡». îÎÂÈÚËÒÚ
àÓ„‡ÌÌ Å‡ÔÚËÒÚ ÇÂÌ‰ÎËÌ„ ‚ıÓ‰ËÎ ‚ ÒÓÒÚ‡‚ ÁÌ‡ÏÂÌËÚÓ„Ó
Ï‡Ì„ÂÈÏÒÍÓ„Ó ÓÍÂÒÚ‡ Ë ÏÓ„ ·˚, Ì‡‚ÂÌÓÂ,
ÔÓÒÔÓÒÓ·ÒÚ‚Ó‚‡Ú¸ ËÒÔÓÎÌÂÌË˛ ÏÓˆ‡ÚÓ‚ÒÍÓ„Ó ÓÔÛÒ‡ ÎË·Ó ‚
å‡Ì„ÂÈÏÂ, „‰Â Ú‡ÍÓÈ Ó‰ ÏÛÁ˚ÍË Î˛·ËÎË ÌÂ ÏÂÌ¸¯Â, ˜ÂÏ ‚
á‡Î¸ˆ·Û„Â, ÎË·Ó ‚ è‡ËÊÂ, ÍÛ‰‡ åÓˆ‡Ú Ì‡ÏÂÂ‚‡ÎÒfl
ÓÚÔ‡‚ËÚ¸Òfl ‚ ÍÓÏÔ‡ÌËË Ò ÌËÏ Ë „Ó·ÓËÒÚÓÏ ê‡ÏÏÓÏ. çÓ
Â‡ÎËÁÓ‚‡Ú¸ Ë‰Â˛ Ú‡Í Ë ÌÂ Û‰‡ÎÓÒ¸. 

Concertone ÔÂÍ‡ÒÌÓ ËÎÎ˛ÒÚËÛÂÚ ÏÓˆ‡ÚÓ‚ÒÍÓÂ
ÓÔÂ‰ÂÎÂÌËÂ ÍÓÌˆÂÚ‡, ‚ ÍÓÚÓÓÏ ÍÓÏÔÓÁËÚÓ
ÔÂ‰Ì‡ÁÌ‡˜‡ÂÚ Â„Ó Í‡Í ÁÌ‡ÚÓÍ‡Ï, Ú‡Í Ë Î˛·ËÚÂÎflÏ.
èÓÒÎÂ‰ÌËÏ Ì‡‚ÂÌflÍ‡ ÔË‰ÂÚÒfl ÔÓ ‚ÍÛÒÛ ˝ÌÂ„Ë˜Ì‡fl,
‡‰ÓÒÚÌ‡fl ÏÛÁ˚Í‡ Ì‡˜‡Î¸ÌÓ„Ó Allegro, „‰Â ÂÒÚ¸ Ë ¯ÛÏÌ˚Â
ÚÛÚÚËÈÌ˚Â ‡Á‰ÂÎ˚, Ë ÓÒÚÓ‚ÍË ˜Û‚ÒÚ‚ËÚÂÎ¸ÌÓÈ ÎËËÍË. çÂ
ÓÒÚ‡‚ËÚ Ëı ‡‚ÌÓ‰Û¯Ì˚ÏË ËÁfl˘Ì‡fl ÏÂ‰ÎÂÌÌ‡fl ˜‡ÒÚ¸ ‚ ‰ÛıÂ
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Ô‡ÒÚÓ‡Î¸ÌÓÈ ËÚ‡Î¸flÌÒÍÓÈ ‡ËË Ò ÔÚË˜¸ËÏË ÚÂÎflÏË Ë
‚˚‡ÁËÚÂÎ¸ÌÓÈ Í‡ÌÚËÎÂÌÓÈ Ë, ÍÓÌÂ˜ÌÓ, ‡Á‚ÎÂ˜ÂÚ ·˚ÒÚ˚È
ÙËÌ‡Î ‚ Ê‡ÌÂ ÏÂÌÛ˝Ú‡. «ÅÎÂÒÚfl˘ËÏ Ë ÔËflÚÌ˚Ï ‰Îfl ÒÎÛı‡»
‰ÂÎ‡˛Ú ˝ÚÓ ÒÓ˜ËÌÂÌËÂ ‚ÂÒ¸Ï‡ ˝ÙÙÂÍÚÌ˚Â Í‡‰ÂÌˆËË, ‰‡˛˘ËÂ
ÔÓ‚Ó‰ ÒÓÎËÒÚ‡Ï ÔÓÍ‡Á‡Ú¸ ÒÂ·fl ‚Ó ‚ÒÂÈ Í‡ÒÂ.

çÛ ‡ ÁÌ‡ÚÓÍË ÓÚ‰‡‰ÛÚ ‰ÓÎÊÌÓÂ Û˜ÂÌ˚Ï
ÍÓÌÚ‡ÔÛÌÍÚË˜ÂÒÍËÏ ÔËÂÏ‡Ï, ÍÓÚÓ˚Â åÓˆ‡Ú ÌÂ ·ÂÁ
ËÁÓ·ÂÚ‡ÚÂÎ¸ÌÓÒÚË ‚‚ÂÎ ‚ ÙÓÏÛ ÒÓÌ‡ÚÌÓ„Ó Allegro. çÂ
Ó·Ó¯ÎÓÒ¸ ·ÂÁ ÔÓÎËÙÓÌËË ‰‡ÊÂ ‚ Í‡‰ÂÌˆËË! íÓÌÍÓ„Ó
ˆÂÌËÚÂÎfl ‚ÔÂ˜‡ÚÎËÚ Ú‡ÍÊÂ ÍÓÏÔÓÁËˆËÓÌÌÓÂ Ï‡ÒÚÂÒÚ‚Ó ‚
Andantino grazioso. Ö„Ó Ù‡ÍÚÛ‡ ÔÓÓÈ ÒÚÓÎ¸ ËÁ˚ÒÍ‡ÌÌ‡,
˜ÚÓ ÏÓÊÌÓ „Ó‚ÓËÚ¸ ÌÂ Ó ÒËÏÙÓÌË˜ÂÒÍÓÏ, ‡ Ó·
‡ÌÒ‡Ï·ÎÂ‚ÓÏ ÔËÒ¸ÏÂ. 

äÎ‡ÌÂÚÓ‚˚È ÍÓÌˆÂÚ KV 622 — ÔÓÁ‰ÌËÈ ¯Â‰Â‚
åÓˆ‡Ú‡, ÒÓÁ‰‡ÌÌ˚È ËÏ ‰Îfl Â„Ó ‰Û„‡ ÍÎ‡ÌÂÚËÒÚ‡ ÄÌÚÓÌ‡
òÚ‡‰ÎÂ‡ (1753–1812). ÑÓ ÔÓÒÚÛÔÎÂÌËfl ‚ 1783 „Ó‰Û ‚ ‡Ì-
Ò‡Ï·Î¸ ‰ÛıÓ‚ÓÈ ÏÛÁ˚ÍË ÔË ‚ÂÌÒÍÓÏ ËÏÔÂ‡ÚÓÒÍÓÏ ‰‚ÓÂ
(Kaiserliche Harmonie) ÓÌ ÒÎÛÊËÎ Û ÍÌflÁfl ÑÏËÚËfl åËı‡È-
ÎÓ‚Ë˜‡ ÉÓÎËˆ˚Ì‡, ÛÒÒÍÓ„Ó ÔÓÒÎ‡ÌÌËÍ‡ ‚ ÇÂÌÂ, Ó‰ÌÓ„Ó ËÁ
ÔÓÍÓ‚ËÚÂÎÂÈ åÓˆ‡Ú‡. èÓÁ‰ÌÂÂ, ‚ 1787-Ï, òÚ‡‰ÎÂ
ÔÂÂ¯ÂÎ ‚ ÔË‰‚ÓÌ˚È ËÏÔÂ‡ÚÓÒÍËÈ ÓÍÂÒÚ. åÓˆ‡Ú
ÔÓÁÌ‡ÍÓÏËÎÒfl Ò ÌËÏ, ÔÓ-‚Ë‰ËÏÓÏÛ, ‚ 1784-Ï: ÌÂ ËÒÍÎ˛˜ÂÌÓ,
˜ÚÓ Ò‚Ó˛ ëÂÂÌ‡‰Û Gran Partita KV 361/370a ÍÓÏÔÓÁËÚÓ
Ì‡ÔËÒ‡Î ‰Îfl ¯Ú‡‰ÎÂÓ‚ÒÍÓÈ ‡Í‡‰ÂÏËË, ÒÓÒÚÓfl‚¯ÂÈÒfl 23
Ï‡Ú‡ ‚ ÅÛ„ÚÂ‡ÚÂ. ëÔÛÒÚfl ÌÂ‰ÂÎ˛, 1 ‡ÔÂÎfl, ÚÂÔÂ¸ ÛÊÂ
Ì‡ ÍÓÌˆÂÚÂ Ò‡ÏÓ„Ó åÓˆ‡Ú‡ ÔÓÁ‚Û˜‡Î ÌÓ‚˚È
‚ÂÎËÍÓÎÂÔÌ˚È ä‚ËÌÚÂÚ ‰Îfl ÙÓÚÂÔË‡ÌÓ Ë ‰ÛıÓ‚˚ı KV 452,
‚ ÍÓÚÓÓÏ òÚ‡‰ÎÂ, ÒÍÓÂÂ ‚ÒÂ„Ó, Ë„‡Î Ô‡ÚË˛ ÍÎ‡ÌÂÚ‡.
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ÑÎfl ÌÂ„Ó ÊÂ ÒÓ˜ËÌÂÌ  ÁÌ‡ÏÂÌËÚ˚È äÎ‡ÌÂÚÓ‚˚È Í‚ËÌÚÂÚ Îfl
Ï‡ÊÓ KV 581 (1789). åÓˆ‡Ú‡ Ë òÚ‡‰ÎÂ‡ Ò‚flÁ˚‚‡ÎÓ
Ú‡ÍÊÂ ˜ÎÂÌÒÚ‚Ó ‚ Ï‡ÒÓÌÒÍÓÈ ÎÓÊÂ, Ë ÔË ÒÎÛ˜‡Â ÓÌË
ÌÂÂ‰ÍÓ ÏÛÁËˆËÓ‚‡ÎË ‚ÏÂÒÚÂ. 

èÓ ‚ÓÒÔÓÏËÌ‡ÌËflÏ ÒÓ‚ÂÏÂÌÌËÍÓ‚, Ë„‡ òÚ‡‰ÎÂ‡
ÓÚÎË˜‡Î‡Ò¸ ËÒÍÎ˛˜ËÚÂÎ¸ÌÓÈ ‚˚‡ÁËÚÂÎ¸ÌÓÒÚ¸˛, Í‡ÒÓÚÓÈ
ÚÓÌ‡ Ë ÚÂıÌË˜ÂÒÍËÏ ÒÓ‚Â¯ÂÌÒÚ‚ÓÏ. èÓÒÎÂ Â„Ó ÍÓÌˆÂÚ‡ 23
Ï‡Ú‡ 1784 „Ó‰‡ ÍËÚËÍ à.î. òËÌÍ Ò ‚ÓÒıË˘ÂÌËÂÏ ÔËÒ‡Î:
«ÅÎ‡„Ó‰‡˛ ÚÂ·fl, ÒÎ‡‚Ì˚È ‚ËÚÛÓÁ! çËÍÓ„‰‡ ‰ÓÒÂÎÂ fl ÌÂ
ÒÎ˚¯‡Î Ú‡ÍÓÈ ÏÛÁ˚ÍË ‰Îfl ˝ÚÓ„Ó ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡. çËÍÓ„‰‡ fl ÌÂ
ÏÓ„ ÔÂ‰ÒÚ‡‚ËÚ¸, ˜ÚÓ ÍÎ‡ÌÂÚ ÏÓÊÂÚ ÔÓ‰‡Ê‡Ú¸
˜ÂÎÓ‚Â˜ÂÒÍÓÏÛ „ÓÎÓÒÛ Ú‡Í ÒÓ‚Â¯ÂÌÌÓ, Í‡Í ˝ÚÓ ‰ÂÎ‡ÂÚÂ Ç˚.
Ç‡¯ ËÌÒÚÛÏÂÌÚ ËÏÂÂÚ ÒÚÓÎ¸ ÌÂÊÌ˚È Ë ‚ÓÒıËÚËÚÂÎ¸Ì˚È
ÚÓÌ, ˜ÚÓ ÌË Ó‰ÌÓ ÒÂ‰ˆÂ ÌÂ ‚ ÒÓÒÚÓflÌËË ÛÒÚÓflÚ¸, ‡ Û ÏÂÌfl
ÂÒÚ¸ ÒÂ‰ˆÂ, ‰ÓÓ„ÓÈ ‚ËÚÛÓÁ. àÒÍÂÌÌÂÂ ÒÔ‡ÒË·Ó!»

äÓÌˆÂÚ KV 622, Í‡Í Ë ·ÓÎ¸¯ËÌÒÚ‚Ó ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËÈ
ÔÓÁ‰ÌÂ„Ó ÏÓˆ‡ÚÓ‚ÒÍÓ„Ó Ú‚Ó˜ÂÒÚ‚‡, ÓÊ‰‡ÂÚ Ó˘Û˘ÂÌËÂ
Ë‰Â‡Î¸ÌÓÈ ‚ÓÁ‚˚¯ÂÌÌÓÈ „‡ÏÓÌËË, ÒÓı‡Ìflfl ÔË ˝ÚÓÏ
ÚÂÔÎ˚È Ë ËÒÍÂÌÌËÈ ÚÓÌ ‚˚ÒÍ‡Á˚‚‡ÌËfl. Ç ÔÂ‚ÓÈ ˜‡ÒÚË
ˆ‡flÚ ‡‰ÓÒÚ¸, Ò‚ÂÚ Ë „‡ˆËfl. ãË¯¸ ˜Û‚ÒÚ‚ËÚÂÎ¸Ì˚Â
Ì‡ÔÂ‚Ì˚Â ÂÔÎËÍË ÍÎ‡ÌÂÚ‡ ‚ÌÓÒflÚ ‚ ˝ÚÓÚ ÏË ÎÂ„ÍËÂ
Ò‚ÂÚÓÚÂÌË. «çÂ‚ËÌÌ‡fl Î˛·Ó‚¸, ‰Ó‚ÓÎ¸ÒÚ‚Ó… Ì‡‰ÂÊ‰‡ Ì‡
‚ÒÚÂ˜Û Ò ‚ÓÁÎ˛·ÎÂÌÌ˚Ï ÔÓÒÎÂ ‡ÁÎÛÍË, ˛ÌÓ¯ÂÒÍÓÂ ‚ÂÒÂÎ¸Â
Ë ‚Â‡ ‚ ÅÓ„‡» – ˝ÚÓ ÓÔËÒ‡ÌËÂ ÚÓÌ‡Î¸ÌÓÒÚË Îfl Ï‡ÊÓ,
‰‡ÌÌÓÂ ‚ 1784–85 „Ó‰‡ı äËÒÚË‡ÌÓÏ îË‰ËıÓÏ Ñ‡ÌË˝ÎÂÏ
òÛ·‡-ÚÓÏ, ÚÓ˜ÌÓ ÔÂÂ‰‡ÂÚ Ì‡ÒÚÓÂÌËÂ ÏÓˆ‡ÚÓ‚ÒÍÓ„Ó
Allegro. Ç ˝ÚÓÏ ÒÏ˚ÒÎÂ ÓÌÓ ·ÎËÁÍÓ ‰‚ÛÏ ‰Û„ËÏ ÓÔÛÒ‡Ï
ÍÓÏÔÓÁËÚÓ‡, Ì‡ÔËÒ‡ÌÌ˚Ï ‚ ÚÓÈ ÊÂ ÚÓÌ‡Î¸ÌÓÒÚË:
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äÎ‡‚ËÌÓÏÛ ÍÓÌˆÂÚÛ KV 488 (1786) Ë ÛÊÂ ÛÔÓÏflÌÛÚÓÏÛ
äÎ‡ÌÂÚÓ‚ÓÏÛ Í‚ËÌÚÂÚÛ. Ñ‡ÊÂ Ëı Ì‡˜‡Î¸Ì˚Â ÚÂÏ˚ ËÏÂ˛Ú
fl‚ÌÓÂ ÒıÓ‰ÒÚ‚Ó. 

åÂ‰ÎÂÌÌ‡fl ˜‡ÒÚ¸ ÍÓÌˆÂÚ‡, Adagio Â Ï‡ÊÓ,
Ì‡ÔÓÏËÌ‡ÂÚ ÔÓ ı‡‡ÍÚÂÛ ÁÌ‡ÏÂÌËÚ˚È Â-Ï‡ÊÓÌ˚È ÏÓÚÂÚ
Ave verum corpus, ÒÓ˜ËÌÂÌÌ˚È åÓˆ‡ÚÓÏ ˜ÂÚ˚¸Ïfl
ÏÂÒflˆ‡ÏË ‡Ì¸¯Â. éÒÓ·ÂÌÌÓ ÔÓıÓÊË Í‡ÌÓÌË˜ÂÒÍËÂ
ÒÂÍ‚ÂÌˆËË, Á‚Û˜‡˘ËÂ Ò‚ÂÚÎÓ Ë ÔÓÁ‡˜ÌÓ. «ëÂ‡ÙË˜ÂÒÍ‡fl
Í‡ÒÓÚ‡» Ë «ÌÂÁ‡ÏÂÚÌ‡fl ÔÓÎËÙÓÌËfl» – ı‡‡ÍÚÂËÒÚËÍË,
‰‡ÌÌ˚Â ùÈÌ¯ÚÂÈÌÓÏ ÏÓÚÂÚÛ, ÛÏÂÒÚÌ˚ Ë ÔÓ ÓÚÌÓ¯ÂÌË˛ Í
˝ÚÓÏÛ ÔÂÍ‡ÒÌÓÏÛ Adagio. Ç ÙËÌ‡Î¸ÌÓÏ êÓÌ‰Ó, Í‡Í Ë ‚
ÔÂ‚ÓÈ ˜‡ÒÚË ÍÓÌˆÂÚ‡, „ÓÒÔÓ‰ÒÚ‚ÛÂÚ ·ÂÁÏflÚÂÊÌÓÂ
Ì‡ÒÚÓÂÌËÂ.

äÎ‡ÌÂÚ ÔÓÍ‡Á‡Ì ‚ ÍÓÌˆÂÚÂ ‚Ó ‚ÒÂÏ Ò‚ÓÂÏ ·ÎÂÒÍÂ Ë
‚ÂÎËÍÓÎÂÔËË. üÍËÂ ÍÓÌÚ‡ÒÚ˚ Â„ËÒÚÓ‚, „ÎÛ·ËÌ‡ Ë
‚˚‡ÁËÚÂÎ¸ÌÓÒÚ¸ ÌËÁÍËı Ë ÒËflÌËÂ ‚ÂıÌËı Á‚ÛÍÓ‚, ˜ËÒÚÓÚ‡
ÚÓÌ‡ ‚ Í‡ÌÚËÎÂÌÂ, „ÓÎÓ‚ÓÎÓÏÌ˚Â Ô‡ÒÒ‡ÊË – ‚ÒÂ ˝ÚË
Í‡˜ÂÒÚ‚‡ ÔÓ‰‡Ì˚ Á‰ÂÒ¸ Ú‡Í ˘Â‰Ó Ë Ï‡Ò¯Ú‡·ÌÓ, ˜ÚÓ
ÒÚ‡ÌÓ‚ËÚÒfl flÒÌÓ: òÚ‡‰ÎÂ ‰ÂÈÒÚ‚ËÚÂÎ¸ÌÓ ·˚Î ‚˚‰‡˛˘ËÏÒfl
ËÒÔÓÎÌËÚÂÎÂÏ Ò‚ÓÂ„Ó ‚ÂÏÂÌË.

àÁ‚ÂÒÚÌÓ, ˜ÚÓ ËÌÒÚÛÏÂÌÚ òÚ‡‰ÎÂ‡ ËÏÂÎ ÚÂıÌË˜ÂÒÍÓÂ
ÛÒÓ‚Â¯ÂÌÒÚ‚Ó‚‡ÌËÂ. ç‡Ò‡‰Í‡ ‚ ÌËÊÌÂÈ ˜‡ÒÚË ÒÚ‚ÓÎ‡
ÔÓÌËÊ‡Î‡ ‰Ë‡Ô‡ÁÓÌ ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡ ‰Ó ÌÓÚ˚ ‰Ó Ï‡ÎÓÈ ÓÍÚ‡‚˚,
‚ ÚÓ ‚ÂÏfl Í‡Í ÌËÊÌÂÈ ÌÓÚÓÈ ÒÚ‡Ì‰‡ÚÌÓ„Ó ÍÎ‡ÌÂÚ‡ ·˚Î‡
ÌÓÚ‡ ÏË (ÔÓ Á‡ÔËÒË). àÌÒÚÛÏÂÌÚ òÚ‡‰ÎÂ‡ ÛÊÂ ‚ ïï ‚ÂÍÂ
ÔÓÎÛ˜ËÎ Ì‡ËÏÂÌÓ‚‡ÌËÂ ·‡ÒÒÂÚ-ÍÎ‡ÌÂÚ‡. ÇÓ ‚ÂÏÂÌ‡
åÓˆ‡Ú‡ ÓÌ ‚ÒÚÂ˜‡ÎÒfl Â‰ÍÓ, ·˚Î ‚ ËÁ‚ÂÒÚÌÓÈ ÒÚÂÔÂÌË
˝ÍÁÓÚË˜ÂÒÍËÏ, ‡ ÔÓÁÊÂ Ë ‚Ó‚ÒÂ ËÒ˜ÂÁ ËÁ Ó·ËıÓ‰‡. íÂÏ ÌÂ
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ÏÂÌÂÂ Ò‚ÓÈ äÎ‡ÌÂÚÓ‚˚È ÍÓÌˆÂÚ ÍÓÏÔÓÁËÚÓ Ì‡ÔËÒ‡Î
ËÏÂÌÌÓ ‚ ‡Ò˜ÂÚÂ Ì‡ ¯Ú‡‰ÎÂÓ‚ÒÍËÈ ÏÓ‰ËÙËˆËÓ‚‡ÌÌ˚È
ÍÎ‡ÌÂÚ. ëÓÎ¸Ì‡fl Ô‡ÚËfl (ÂÂ ÔÂ‚ÓÌ‡˜‡Î¸Ì˚È ‚Ë‰ Û‰‡ÎÓÒ¸
ÂÍÓÌÒÚÛËÓ‚‡Ú¸) ÒÓ‰ÂÊËÚ fl‰ ÌËÁÍËı Á‚ÛÍÓ‚, ÍÓÚÓ˚Â
Ì‡ Ó·˚˜ÌÓÏ ËÌÒÚÛÏÂÌÚÂ ÌÂËÒÔÓÎÌËÏ˚, Ëı ÌÛÊÌÓ
Ú‡ÌÒÔÓÌËÓ‚‡Ú¸ Ì‡ ÓÍÚ‡‚Û ‚‚Âı. ëıÓ‰Ì˚Â ÔÓÔ‡‚ÍË
ÔËıÓ‰ËÚÒfl ‰ÂÎ‡Ú¸ Ë ‚ ‡ËË ëÂÍÒÚ‡ ËÁ «åËÎÓÒÂ‰Ëfl íËÚ‡»,
„‰Â Ì‡ ÔÂÏ¸ÂÂ ÓÔÂ˚ ‚ 1791 „Ó‰Û Ú‡ÍÊÂ Ë„‡Î òÚ‡‰ÎÂ. 

è‡ÚË˛ ÍÎ‡ÌÂÚ‡ ‚ äÓÌˆÂÚÂ KV 622 ÄÎÂÍÒÂÈ ìÚÍËÌ
ËÒÔÓÎÌflÂÚ Ì‡ „Ó·ÓÂ ‰’‡ÏÛ. í‡Í‡fl Ú‡ÌÒÍËÔˆËfl ‚ ˆÂÎÓÏ ÌÂ
ÔÓÚË‚ÓÂ˜ËÚ Ô‡ÍÚËÍÂ XVIII ‚ÂÍ‡. àÁ‚ÂÒÚÌÓ, ˜ÚÓ Ò‡Ï
åÓˆ‡Ú ÔÂ‚ÓÌ‡˜‡Î¸ÌÓ Á‡‰ÛÏ‡Î Ò‚ÓÈ ÍÓÌˆÂÚ ‰Îfl
·‡ÒÒÂÚ„ÓÌ‡, Â˘Â Ó‰ÌÓÈ ‡ÁÌÓ‚Ë‰ÌÓÒÚË ÍÎ‡ÌÂÚ‡ Ò ·ÓÎÂÂ
ÌËÁÍËÏ ÒÚÓÂÏ, Ïfl„ÍËÏ Ë Ï‡ÚÓ‚˚Ï ÚÂÏ·ÓÏ. ëÓı‡ÌËÎÒfl
˝ÒÍËÁ ˝ÚÓÈ ‚ÂÒËË, Ë Ï‡ÚÂË‡Î ÂÂ ·˚Î ËÒÔÓÎ¸ÁÓ‚‡Ì ‚ ÔÂ‚ÓÈ
˜‡ÒÚË ÍÓÌˆÂÚ‡. äÓÏÔÓÁËÚÓ ÔË·Â„‡Î Í ÔÓ‰Ó·Ì˚Ï
ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡Î¸Ì˚Ï Á‡ÏÂÌ‡Ï Ë ‡Ì¸¯Â. ç‡ÔËÏÂ, ‚ ‰‚Ûı
‚ÂÒËflı ÒÛ˘ÂÒÚ‚ÛÂÚ äÓÌˆÂÚ KV 314/285d. Ç 1777 „Ó‰Û ‚
á‡Î¸ˆ·Û„Â ÓÌ ·˚Î Á‡ÔËÒ‡Ì åÓˆ‡ÚÓÏ Í‡Í ÍÓÌˆÂÚ ‰Îfl
„Ó·Ófl Ò ÓÍÂÒÚÓÏ, ‡ ‚ Ì‡˜‡ÎÂ ÒÎÂ‰Û˛˘Â„Ó – Í‡Í
ÙÎÂÈÚÓ‚˚È. 

àÌÒÚÛÏÂÌÚ‡Î¸Ì˚È ÍÓÌˆÂÚ, Á‡ÌËÏ‡‚¯ËÈ ‚ Ú‚Ó˜ÂÒÚ‚Â
åÓˆ‡Ú‡ Ó‰ÌÓ ËÁ ˆÂÌÚ‡Î¸Ì˚ı ÏÂÒÚ, ÔÓfl‚ËÎÒfl ‚
ÁÌ‡ÏÂÌ‡ÚÂÎ¸Ì˚È ÔÂËÓ‰ ÏÛÁ˚Í‡Î¸ÌÓÈ ËÒÚÓËË. ùÔÓıÛ,
ÍÓ„‰‡ ÏÛÁ˚Í‡ÌÚ ÌÂ Ï˚ÒÎËÎ ÒÂ·fl ‚ÌÂ ÒÎÛÊ·˚ ÔË ‰‚ÓÂ ËÎË
‚ ˆÂÍ‚Ë, ÒÏÂÌËÎÓ ‚ÂÏfl ÒÓÎËÒÚÓ‚-‚ËÚÛÓÁÓ‚ — ÓÌË
ÔÓÎ‡„‡ÎËÒ¸ ÚÓÎ¸ÍÓ Ì‡ Ò‚ÓÈ Ú‡Î‡ÌÚ Ë Ò‡ÏË ÛÒÚ‡Ë‚‡ÎË Ò‚Ó˛
ÔÓÙÂÒÒËÓÌ‡Î¸ÌÛ˛ ÊËÁÌ¸. Ç Ëı ˜ËÒÎÂ ·˚Î Ë åÓˆ‡Ú. Ö„ÓW
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ie Concerten sind eben das Mittelding zwischen zu
schwer, und zu leicht – sind sehr Brillant – angenehm in die
ohren – Natürlich, ohne in das leere zu fallen – hie und da –
können auch kenner allein satisfaction erhalten – doch so –
daß die nichtkenner damit zufrieden seyn müssen, ohne zu
wissen warum. So formulierte Wolfgang Amadeus Mozart sein
Konzert-Verständnis in einem Brief, den er am 28. Dezember
1782 aus Wien an seinen Vater sandte. Er hatte zu dieser Zeit
bereits ungefähr zwanzig Konzerte für verschiedene Soloinstru-
mente und Orchester geschrieben. Insgesamt sollte er es auf
fast 50 Konzerte bringen, das entspricht in etwa der Zahl seiner
Sinfonien. Mozart näherte sich diesem Genre, indem er
zunächst 1767 in Salzburg Klaviersonaten anderer Komponi-
sten bearbeitete (KV 37 und 39–41), nachdem er von einer aus-
gedehnten, dreimonatigen Reise durch mehrere europäische
Länder zurückgekehrt war. Das letzte Mal wandte er sich diesem
Genre mit dem Konzert A-Dur KV 622 für Klarinette undW
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Orchester  zu, das er im Oktober 1791, nur wenige Monate vor
seinem Tod, fertig stellte.

Die Geschichte der Konzerte für Soloinstrument und
Orchesterbegleitung war zu Mozarts Zeiten erst ein halbes
Jahrhundert alt, und gerade im letzten Drittel des 18.
Jahrhunderts genossen sie die besondere Gunst des Publikums.
In jenen Jahren erlebte auch die Kunst der Interpretation eine
Hochphase; Instrumentalvirtuosen standen im Mittelpunkt des
Publikumsinteresses und stellten selbst für berühmte
Operngrößen eine ernsthafte Konkurrenz dar. Dabei schufen
sich die Musiker ihr Repertoire nicht selten selbst. Diese
Tradition sollte noch lange nachwirken, ihre Spuren lassen sich
noch im 20. Jahrhundert nachweisen. Auch Mozart war ein vir-
tuoser Pianist, so nimmt es nicht wunder, dass der Großteil sei-
nes Konzertschaffens aus Werken für Klavier und Orchester
besteht, die er meist selbst interpretiert hat.
Мozarts Concertone C-Dur KV 190/166b datiert vom 31.

Mai 1774. Aus welchem konkreten Anlass er das Stück kom-
poniert hat, ist nicht bekannt, in seinem Briefwechsel finden
sich diesbezüglich keine Hinweise. Als Soloinstrumente sind in
der Partitur zwei Geigen ausgewiesen, was darauf hindeuten
könnte, dass die Komposition für die Musiker der Salzburger
Hofkapelle bestimmt war. In Salzburg stand Musik mit
Streichinstrumenten in den Solopartien hoch im Kurs, nicht
zuletzt, weil Erzbischof Colloredo selbst Geige spielte. Es ist
gewiss kein Zufall, dass alle Violinkonzerte Mozarts und seine
Sinfonia concertante in den Jahren 1773–1780 entstanden, als
er das Amt des Konzertmeisters am Hof von Salzburg bekleide-W
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te. In der Hofkapelle spielten zu Mozarts Zeit sowohl sein Vater
Leopold Mozart, als auch Ferdinand Seidel (erster
Konzertmeister der Hofkapelle) und Michael Haydn (zweiter
Konzertmeister). Später wirkte dort auch der berühmte italieni-
sche Geigenvirtuose Antonio Brunetti, für den Mozart mehrere
Stücke komponierte. Doch auch unter den Laien fanden sich
achtbare Interpreten, beispielsweise der Stadtrat und
Handelsfaktor Johann Anton Kolb. Alle der hier genannten,
auch Wolfgang selbst, könnten eine Solopartie des Concertone
gespielt haben.

In der Originalfassung des Concertone gesellt sich häufig
eine Oboe zu den Soloviolinen, ab dem zweiten Satz tritt dann
ein Cello hinzu, zu den Orchesterinstrumenten zählen Waldhör-
ner und Trompeten. Die vorliegende Aufnahme folgt einer
Bearbeitung von Michail und Alexei Utkin: Das Soloquartett
setzt sich aus zwei Bläsern und zwei Streichern zusammen, aus
Flöte, Oboe, Geige und Cello, das Orchester wird auf Streicher
und Cembalo beschränkt. 

Was war ein Concertone? Im Italienischen wird die
Bezeichnung synonym zu Concerto grosso verwandt, das
Adjektiv „grosso“ hat hier dieselbe Bedeutung wie das Vergrö-
ßerungssuffix „-one“. Doch abgesehen von dieser lexikalischen
Übereinstimmung hat das barocke Concerto grosso mit dem
klassischen Concertone nur wenig gemein. Eher weist der in
Österreich und Norditalien verwendete Begriff „Concertone“
Analogien mit dem in Frankreich und Deutschland gebräuchli-
chen Terminus „Sinfonia concertante“ auf. Sowohl Concerto-
ne, als auch Sinfonia concertante verbinden Elemente von klas-
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sischer Sinfonie und Konzert miteinander. Im ersten Allegro,
das in Sonatenform gehalten ist, wechseln sich Tutti-Passagen
mit ausgedehnten Solo-Partien und Kadenzen ab.

Das Concertone ist wohl zuerst bei einer der Hofakademien in
Salzburg gespielt worden. Während seiner Pariser Reise muss
sich Mozart dann wieder daran erinnert haben. Am 14. Dezem-
ber 1777 schrieb er seinem Vater: „Ich habe dem H. Wendling
mein Concertone auf den Clavier hören lassen; er sagte, das ist
recht für Paris.“ Der Flötist Johann Baptist Wendling war Mitglied
des berühmten Mannheimer Orchesters. Er hätte wohl erreichen
können, dass Mozarts Werk entweder in Mannheim zur
Aufführung kam, wo man diese Art Musik genauso schätzte wie
in Salzburg, oder in Paris, das Mozart mit ihm und dem Oboisten
Friedrich Ramm aufsuchen wollte. Doch das Vorhaben konnte
nicht in die Tat umgesetzt werden.

Mozarts Concertone liefert eine hervorragende Illustration zu
seiner Definition des Konzerts, das gleichermaßen an Kenner
und Laien gerichtet sein sollte. Letzteren dürfte die energisch-
freudige Musik des eröffnenden Allegros mit ihren klangvollen
Tutti-Passagen und gefühlvollen Lyrik-Inseln gefallen. Auch der
kunstvolle langsame Satz im Geiste einer pastoralen italieni-
schen Arie mit seinen Vogeltrillern und der ausdrucksstarken
Kantilene lässt niemanden ungerührt, beste Unterhaltung bietet
zuletzt das schnelle Menuett. Die effektvollen Kadenzen, die den
Solisten gestatten, sich in ihrer ganzen Klasse zu präsentieren,
machen das Stück „brillant und angenehm für die Ohren“.

Und die Kenner kommen bei den kontrapunktischen
Figuren, die Mozart geschickt in das Allegro der Sonate einge-
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bunden hat, auf ihre Kosten. Selbst in den Kadenzen geht es
nicht ohne Polyphonien ab! Auch die meisterhafte Komposition
des Andantino grazioso muss den ausgewiesenen Spezialisten
beeindrucken. Die Faktur ist hier mitunter so kunstvoll gestaltet,
dass man nicht mehr von sinfonischem, sondern von
Ensembleduktus sprechen möchte.

Das Klarinettenkonzert KV 622, das Mozart für seinen
Freund, den Klarinettisten Anton Stadler (1753–1812)
geschrieben hat, ist ein spätes Meisterwerk des Komponisten.
Bevor jener 1783 ins Bläserensemble am Wiener Hof
(Kaiserliche Harmonie) aufgenommen wurde, war er bei Fürst
Dmitri Michailowitsch Golizyn tätig, dem russischen Gesandten
in Wien und einem Gönner Mozarts. Im Jahr 1787 wechselte
Stadler dann in die Kaiserliche Hofkapelle. Mozart hat ihn
offenbar bereits 1784 kennengelernt. Möglicherweise hat er
seine Serenade Gran Partita KV 361/370a für Stadlers
Akademie am 23. März im Burgtheater geschrieben. Eine
Woche darauf erklang bei einem Konzert Mozarts das neue,
großartige Quintett für Klavier und Bläser KV 452, bei dem
Stadler vermutlich den Klarinettenpart übernahm. Für ihn
schrieb Mozart auch sein berühmtes Klarinettenquintett A-Dur
KV 581 (1789). Mozart und Stadler sahen sich auch in dersel-
ben Freimaurerloge vereint, und wenn sich die Gelegenheit bot,
musizierten sie gern zusammen.

Aus Erinnerungen von Zeitgenossen wissen wir, dass
Stadlers Spiel sich durch außergewöhnliche Ausdruckskraft,
Klangschönheit und technische Perfektion auszeichnete. Nach
seinem Konzert vom 23. März 1784 schrieb der Kritiker
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Johann Friedrich Schink enthusiastisch: „Sollst meinen Dank
haben braver Virtuos! was du mit deinem Instrument beginnst,
das hört’ ich noch nie. Hätt’s nicht gedacht, daß ein Klarinet
menschliche Stimme so täuschend nachahmen könnte, als du
sie nachahmst. Hat doch dein Instrument einen Ton so weich,
so lieblich, daß ihm Niemand widerstehn kann, der ein Herz
hat, und das hab’ ich, lieber Virtuos; habe Dank!“

Das Konzert KV 622 vermittelt wie viele Kompositionen aus
Mozarts Spätwerk ein Gefühl idealer, erhabener Harmonie,
ohne dabei seine Wärme und Innigkeit einzubüßen. Der erste
Satz ist durchdrungen von Freude, Licht und Anmut. Lediglich
die gefühlvollen gesanglichen Klarinettenrepliken tragen ein
leichtes Helldunkel in diese Welt. „Unschuldige Liebe,
Zufriedenheit […]; Hoffnung des Wiedersehens beym Scheiden
des Geliebten; jugendliche Heiterkeit, und Gottesvertrauen“ –
diese Beschreibung der Tonart A-Dur, wie sie Christian
Friedrich Daniel Schubart 1784/85 formulierte, trifft die
Stimmung des Allegros genau. Der Satz erinnert an zwei weite-
re Mozart-Werke in derselben Tonart: das Klavierkonzert KV
488 (1786) und das bereits erwähnte Klarinettenquintett. Selbst
die Eröffnungsthe-men sind offensichtlich verwandt. 

Der langsame Satz, das Adagio D-Dur, kommt charakterlich
der berühmten Motette D-Dur Ave verum corpus nahe, die
Mozart vier Monate früher komponiert hat. Besondere Ähn-
lichkeiten weisen die klaren, transparenten kanonischen
Sequenzen auf. „Seraphische Schönheit“ und „leise Polypho-
nie“ hat Alfred Einstein in jener Motette ausgemacht – das ließe
sie auch auf dieses wunderbare Adagio übertragen. Das finale
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Rondo, voll ungetrübter Freude, ähnelt dem ersten Satz des
Konzerts.

Die Klarinette erstrahlt in diesem Konzert in Glanz und
Herrlichkeit. Scharfe Kontraste mehrerer Register, Fülle und
Ausdruckskraft der tiefen und strahlende Schönheit der hohen
Töne, Klarheit des Tons in der Kantilene und halsbrecherische
Passagen – alle Mittel sind hier so großzügig dimensioniert, dass
Stadler tatsächlich als einer der herausragenden Interpreten sei-
ner Zeit zu erkennen ist.

Wir wissen, dass Stadlers Instrument mit einer technischen
Raffinesse ausgestattet war. Durch zusätzliche Klappen am
unteren Ende des Rohrs konnte der Tonumfang bis zum c der
kleinen Oktave erweitert werden, der tiefste Ton der Standard-
klarinette war ein (notiertes) e. Im 20. Jahrhundert erhielt Stad-
lers Instrument dann die Bezeichnung Bassettklarinette. Zu
Mozarts Zeiten war es selten anzutreffen, es galt als reichlich
exotisch und war später gar nicht mehr gebräuchlich. Aber
Mozart hat sein Klarinettenkonzert bewusst auf Stadlers modifi-
zierte Klarinette hin komponiert. Die Solopartie (deren
ursprüngliche Gestalt rekonstruiert werden konnte) enthält eine
Reihe tiefer Töne, die auf einem herkömmlichen Instrument gar
nicht spielbar wären und nach oben oktaviert werden müssten.
Ähnliche Korrekturen sind auch in der Sesto-Arie aus La cle-
menza di Tito vonnöten, bei deren Premiere im Jahre 1791
ebenfalls Stadler mitwirkte. 

Alexei Utkin spielt die Klarinetten-Partie im Konzert KV 622
auf einer Oboe d’amore. Die Bearbeitung steht keineswegs im
Widerspruch zur Praxis des 18. Jahrhunderts. So ist bekannt,
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dass Mozart sein Konzert ursprünglich für Bassetthorn konzi-
piert hatte, eine weitere Spielart der Klarinette mit tieferer
Stimmung und einer weichen, gedämpften Klangfarbe. Eine
Skizze dieser Version ist erhalten, das Material fand im ersten
Satz des Konzertes Verwendung. Mozart hatte auch schon
früher derartige Instrumentenwechsel vorgenommen. So liegen
beispielsweise zwei Versionen des Konzertes KV 314/285d
vor. Im Jahre 1777 notierte es der Komponist als Konzert für
Oboe und Orchester, Anfang des Folgejahres als Flötenkonzert. 

Das Instrumentalkonzert, das eine zentrale Stellung im
Schaffen Mozarts einnimmt, kam in einer musikgeschichtlich
bedeutungsvollen Phase auf. Das Zeitalter, in dem ein Musiker
jenseits des Hofes oder der Kirche undenkbar war, wurde von
der Epoche der virtuosen Solisten abgelöst, die sich ganz auf ihr
Talent verließen und die Gestaltung ihres Berufslebens selbst in
die Hand nahmen. Auch Mozart gehörte zu diesem neuen
Typus. Seine Konzerte waren so vielfältig und so reich an kom-
positorischen Ideen, dass sie seit Jahrhunderten das Fundament
für die Entwicklung dieses Genres in der europäischen Musik
bilden.

Irina Susidko, übersetzt von Thomas Weiler
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Celebrated Russian oboist Alexei Utkin is the artistic director of
the Hermitage Chamber Orchestra and a professor at the
Moscow State Conservatoire.

Born in Moscow in 1957, he comes from a family of musicians.
From 1962 he studied piano at the Moscow Conservatoire Central
Music School and at the age of ten transferred to the oboe class. After
graduating from the Moscow Conservatoire he continued postgradu-
ate studies under Professor Anatoly Petrov. In 1983 he won first prize
at the All-Union Contest for Wind Instrumentalists and was subse-
quently invited to join the Moscow Virtuosi State Chamber Orchestra
led by Vladimir Spivakov as a soloist.

Utkin has performed with this orchestra for more than 20 years.
Giving concerts in Europe, the USA, Japan, China and Singapore, he
has played at New York’s Carnegie Hall and Avery Fisher Hall, the
Amsterdam Concertgebouw, the Palacio de la Música in Madrid, the
Théâtre des Champs Elysées in Paris, the Gasteig Concert Hall in
Munich and the Beethovenhalle in Bonn.

In 2000 Utkin formed the Hermitage Chamber Orchestra. String
ensembles headed by an oboe player are quite unusual these days and
despite the plethora of ensembles and chamber orchestras in the
Russian capital, the Hermitage Orchestra quickly found a niche in the
Moscow music scene and gained widespread acclaim. The orchestra
tours extensively (with concerts in Estonia, Latvia, France, Germany,
Poland, Spain and Turkey) and regularly participates in the Svyatoslav
Richter Music Festival in Tarussa and the Bach Chamber Music
Festival in Riga.

Compositions for oboe and strings are no great rarity, but Alexei
Utkin often includes transcriptions in his concert programmes to vary
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the repertoire. Most have been arranged either by Utkin himself or
with his brother, the cellist Mikhail Utkin.

Recordings by Alexei Utkin and the Hermitage Orchestra have
been released on the Caro Mitis label since 2003 and feature works
by various composers from the 18th to 20th centuries, from Johann
Sebastian Bach to Britten and Shostakovich.

Alexei Utkin solo oboe . . . . . . . . . . . (4–6) . . solo oboe d’amore (1–3)

Pyotr Nikiforov solo violin . . . . . . . . . (4–6). . . . . . . . . . 1st violin (1–3)

Ilya Norshtein 1st violin . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . (1–6)

Dmitry German 1st violin. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . (1–6)

Igor Balashov 1st violin . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . (1–6)

Anna Poletaeva 2nd violin . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . (1–6)

Pavel Starchenko 2nd violin . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . (1–6)

Nadezhda Sergiyenko 2nd violin . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . (1–6)

Zoya Nevolina viola . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . (1–6)

Nadezhda Yarovaya viola. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . (1–6)

Tigran Muradyan solo cello . . . . . . . . (4–6). . . . . . . . . . . . . . cello (1–3)

Anna Ustyuzhanina cello . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . (1–6)

Eugeny Shpilko double bass. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . (1–6)

Maria Chepurina solo flute . . . . . . . . (4–6). . . . . . . . . . . . . . flute (1–3)

Malika Mukhitdinova flute . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . (1–3)

Nikita Valyukevich bassoon . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . (1–3)

Timofey Kurganov bassoon . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . (1–3)

Fyodor Yarovoy horn . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . (1–3)

Philipp Korolkov horn . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . (1–3)

Anna Karpenko harpsichord . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . (1–6)



●  Quintet in G minor for oboe, violin, two violas and
cello. Transcription of the Quintet No.4 in G minor for
two violins, two violas and cello (KV 516)

●  Andante in B flat major for oboe and orchestra.
Transcription of the Andante in C major for flute
and orchestra (KV 315)

●  Concerto in C major for oboe and orchestra 
(KV 314)

●  Quintet in C minor for oboe, violin, two violas and
cello. Transcription of the Quintet No.2 in C minor for
two violins, two violas and cello (KV 406/516b)

●  Sinfonia concertante in E flat major for flute, oboe and
orchestra. Transcription of the Sinfonia concertante 
in E flat major for violin, viola and orchestra (KV 364) 

volume 1 OF THE TRILOGY

volume 2      OF THE TRILOGY
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