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Ihe concertos are... a happy medium between what is
too easy and too difficult. They are very brilliant and pleas- 5
ing to the ear, but naturally without being vapid. There are
passages here and there which only connoisseurs can appre-
ciate, vet the less learned cannot fail to be pleased, without
knowing why.

Wolfgang Amadeus Mozart formulated his understanding of
the concerto in a letter from Vienna sent to his father on
December 28th, 1782. By then he had composed about 20 con-
certos for various solo instruments and orchestra. In total Mozart
wrote nearly fifty concertos, a figure that matches the number of
symphonies. He began his mastery of the genre by reworking
keyboard sonatas by other composers (KV 37, 39-41) in 1767,
after returning to Salzburg from a three-year grand tour of
European countries. His last concerto was KV 622 for clarinet
and orchestra, which was completed in October 1791 just two
months before his death.




The concerto for solo instruments with an orchestra had exist-
ed for half a century by the time Mozart was writing, moreover in
the last third of the 18th century it was a genre particularly
favoured by contemporary audiences. During this period instru-
mental music grew increasingly popular, with touring virtuoso
performers becoming such a focus of public attention that they
rivalled the celebrated opera singers of the day. Often such musi- £
cians provided their own repertoire — a tradition that lasted many
years and whose influence was felt even in the 20th century.
Mozart himself was an outstanding virtuoso pianist and it is there-
fore no surprise that most of his concertos are for keyboard and
orchestra, composed in most cases for his own performances.

Mozart’s Concertone in C Major KV 190/166b is dated
May 31st, 1774. Why he composed the piece is unknown and
there is no record in his letters. The score is written for two solo
violins, and we may assume the Concertone was intended for
musicians from the Salzburg court orchestra. In Salzburg music
with string solos was highly esteemed and the tone was set by
Archbishop Colloredo, who himself played the violin. Probably it §
is no coincidence that Mozart wrote all the string concertos and
concert symphonies between 1773 and 1780, when he was
employed as concertmaster at the Salzburg court. During this |

time his father Leopold Mozart, Ferdinand Seid! (first concert- :

master of the court orchestra) and Michael Haydn (second con-
certmaster) played the violin in the Kapelle. Eminent Italian vio-
linist Antonio Brunetti, for whom Mozart wrote several composi-
tions, also played with the orchestra in later years. Even among
the dilettantes there were competent performers such as Johann




Anton Kolb, city councillor and trade representative. Any of
these, including Wolfgang himself, could have acted as soloist
when the Concertone was performed.

In the original version of the Concertone the oboe quite fre-
quently joins the solo violins, and from the second movement
onwards the cello too, with both horns and trumpets included in
the orchestra. The composition has been transcribed by Mikhail
and Alexei Utkin for the present recording: the quartet of soloists
is represented by two wind and two string instruments — flute,
oboe, violin and cello, while the orchestra is limited to string
instruments and harpsichord.

What exactly is meant by the genre ‘concertone’? In Italian the
term is a synonym of ‘concerto grosso’, and the adjective ‘grosso’
or ‘large’ is identical in this instance to the augmentative suffix
‘one’. Yet despite the lexical similarity, the baroque concerto
grosso and the concertone of the classical epoch have little in
common. Most likely the word ‘concertone’ as used in Austria
and northern Italy was largely analogous to the term ‘symphonie
concertante’ in France and Germany. Both the concertone and
symphonie concertante combine elements of the classical sym-
phony and concerto: in the first Allegro written in sonata form
the tutti sections alternate with fully developed episodes featuring
solo instruments and cadenzas.

Evidently the Concertone was first played in one of the con-
certs at the Salzburg court. Mozart later returned to this opus.
During his journey to Paris he wrote to his father on December
14th, 1777: ‘I played my Concertone on the clavier for Herr
Wendling and he said it would be suitable for Paris.” Johann




Baptist Wendling was a flautist with the celebrated Mannheim

orchestra and probably arranged for the performance of Mozart’s
opus either in Mannheim, where such music was no less popular
than in Salzburg, or in Paris, which Mozart was due to visit in the
company of Wendling and the oboist Ramm. But his plans never |
came to fruition.

The Concertone is a superb illustration of Mozart’s concept of |
a concerto the composer intended for both connoisseurs and
amateurs. Presumably the latter would find the energetic and joy-
ful music of the opening Allegro to their taste, with loud tutti sec- §
tions and islets of tender lyricism. Nor could they be indifferent to
the elegant slow movement in the spirit of a pastoral Italian aria
with ‘avian’ trills and expressive cantilena, and would surely be
entertained by the fast minuet-style finale. This composition is
rendered ‘brilliant and pleasing to the ear’ by very effective caden-
zas that let the soloists display their talent to the full.

Moreover, connoisseurs must pay tribute to the erudite con-
trapuntal devices that Mozart ingeniously introduced to the
sonata Allegro form. Even the cadenza has its fair share of F
polyphony, and any astute judge would be impressed by the com-
positional mastery of the Andantino grazioso. Here the musical
texture is at times so refined that it seems more appropriate for
ensemble rather than symphonic writing.

The Clarinet Concerto KV 622 is one of Mozart’s later mas-
terpieces, created for his friend the clarinettist Anton Stadler
(1753-1812). Stadler was employed by Prince Dmitry Mikhai-
lovich Golitsyn, Russian envoy in Vienna and one of Mozart’s
patrons, before joining the Kaiserliche Harmonie wind ensemble at |




the Vienna Imperial court in 1783. Later, in 1787, he transferred
to the Imperial court orchestra. Evidently Mozart first met him in
1784, and possibly the composer wrote his Serenade Gran Partita
KV 361/370a for Stadler’s concert held in the Burgtheater on
March 23rd. A week later on April 1st the magnificent new Quintet ¢
for Piano and Winds KV 452 was performed at Mozart’s own con-
cert, and in all probability Stadler played the clarinet. Indeed, the
famous Clarinet Quintet in A Major KV 581 (1789) had been com-
posed for him. Mozart and Stadler were also brought together by |
membership of a Masonic lodge, and they indulged in informal ¢
music-making at every opportunity.

According to their contemporaries Stadler’s playing was dis-
tinguished by exceptional expressiveness, beauty of tone and
technical mastery. After his concert on March 23rd 1784 the
music critic J.F. Schink wrote admiringly: ‘I thank you, great vir-
tuoso! Never before did [ hear such music for this instrument. Nor
could I have ever imagined that the clarinet can imitate the
human voice as perfectly as you have shown. Your instrument
has such a tender and exquisite tone that no heart could resist,
and [ have a heart, dear virtuoso. My sincere thanks!’

Like the majority of Mozart’s later works, the Concerto KV
622 conveys a sense of ideal and sublime harmony while still
retaining warmth and sincerity of expression. In the first move-
ment joy, light and grace reign supreme. Only the delicate melo-
dious replicas of the clarinet introduce a hint of chiaroscuro to the
scene. ‘Innocent love, contentment... hope for a meeting with [
the beloved after separation, youthful cheer and belief in God’ —
Christian Friedrich Daniel Schubart’s description of the A major




key at some time between 1784 and 1785 precisely conveys the
mood of Mozart’s Allegro. It is akin to two other Mozart compo-
sitions written in the same key: the Keyboard Concerto KV 488
(1786), and the Clarinet Quintet already mentioned. Even their
opening themes bear an obvious resemblance.

The slow movement of the concerto, an Adagio in D major, is
reminiscent of the famous D major motet Ave Verum Corpus,

which Mozart had written four months earlier. Bright, transparent &

canonic sequences sound particularly similar. ‘Seraphic beauty” and
‘imperceptible polyphony’ — characteristics Einstein attributed to
the motet — are also appropriate in describing this superb Adagio.
The serenity of the final Rondo reminds of the first movement of
the concerto.

The clarinet reveals its true brilliance and splendour in the con-
certo. Striking contrasts of register, the depth and expressiveness
of low notes and luminescence of the high notes, purity of tone

in the cantilena, intricate passages — all these qualities are ren- \\
dered here with such generosity and on such a vast scale that we |\

can only conclude Stadler was one of the most exceptional musi-
cians of his age.

We already know that Stadler’s clarinet had technical modifi- |
cations. An attachment on the lower part of the bore lowered the
range of the instrument to small-octave C, as compared to the
lowest (written) note of E in a standard clarinet. In the 20th cen-
tury Stadler’s instrument came to be known as the ‘basset clari-
net’. During Mozart’s time it was rarely encountered and consi-
dered rather exotic, before later disappearing altogether. Never-
theless the composer wrote his Clarinet Concerto with Stadler’s




modified clarinet in mind. The solo part (the original form has
been reconstructed) contains a series of low sounds that are
impossible to produce on an ordinary instrument, for which they §

require transposition to a higher octave. Similar adaptations are >

also required in Sextus’s aria from La Clemenza di Tito, which
Stadler also played at the opera premiere in 1791.

Alexei Utkin performs the clarinet part of Concerto KV 622
on an oboe d’amore. This transcription does not contradict 18th- E
century practice. We know that Mozart himself originally devised £
his concert for the basset-horn, another type of clarinet with !
lower pitch and a soft, muted timbre. A draft of this version has
survived and the material was used for the first movement of the
Concerto. The composer is known to have substituted one instru-
ment for another even before this. Concerto KV 314/285d
exists in two versions, for example. In the Salzburg composition
of 1777 Mozart calls it a Concerto for Oboe and Orchestra, but
early the next year it is referred to as a Flute Concerto.

The instrumental concerto occupies an important place in
Mozart’s work, appearing at a significant moment in musical his-
tory. The epoch when musicians could not conceive of employ-
ment outside the court or church was replaced by a period when
virtuoso soloists depended on their own talents and organised |
their own professional activities. Mozart was among them. His
concertos were so diverse and rich in compositional ideas that for |

the next centenary they served as a basis for developing this @

genre of European music.

Irina Susidko, translated by Patricia Donegan




OHYepmoel npegcmagasiiom cobou... Heumo cpegHee
Mengy CAUWKOM CAOXHbM U cauwkom aezkum. OHu
6aecmawu, npusmibl gas cayxa. Ho, ecmecmeenHo, 6es
moeo, umobul 8nagame @ nycmomy. Ymo-mo mym uau mam
CMO2ym OuyeHUMb MOJIbKO 3HAMOKU, HO 8Ce e Npu 3MoM u
HEe3HAMOKU gOJXKHLI NOJAYYUMbL Ygogoabcmaue, Xoms U He
0Cco3Hasas — noyemy.

Cpoe rmoHMMaHMe KoHLepTa Bosnbdranr Amameit Mouapt
copMy/MpoBasT B MUCbMe K OTLLY, OTIpaB/ieHHOM 13 Benbl 28
nekabpst 1782 ropa, Gyayum yrke aBTOPOM TIOJIYTOPa [IECSTKOB
KOHLIEPTOB [UIs1 Pa3/IMyHbIX MHCTPYMEHTOB C opKecTpoM. Bcero
JKe VM HarMcaHO OKOJIO TIOJIYCOTHM KOHLIGPTOB — KOJIMYECTBO,
cpaBHMMOe ¢ uncsioM ero cumdonmii. OcBoeHue kaHpa Havasioch
¢ TepepaboTOK uyxKMX KiaBupHblx coHat (KV 37, 39-41),
crenanHbix B 1767 roay B 3abLbypre rocsie BO3BPALLIEHMS 13
BOJIBbILIOrO TPEX/IeTHEro MYTeLIeCTBs 110 eBPOIICVCKIM CTPaHaM.
[Mocnemrnm cran Konuept KV 622 as kiapHeTa ¢ opkecTpoM,
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3aKOHYEHHBI1 KOMIO3MTOPOM B OKTsibpe 1791 roma, 3a mapy
MecsLeB 0 CMEepTH.

KoHuepr  gns commupyiommx — MHCTPYMEHTOB B
COTIPOBOXK/ICHUM OPKEeCTpa K MOL@PTOBCKOMY BpeMeHM MMest
TOJIYBEKOBYIO MCTOPUIO, MPUUEM KakK pa3 B MOC/eaHer TpeTu
XVIII cronetust oH BOLIeJ B YUCIO KaHPOB, OCOBEHHO
JobumbIx nybmkont. ViMeHHO B 9Ty Mopy HauMHaeTcst B3jieT
VHCTPYMEHTaIbHOTO VCTIOJTHUTE/IbCTRA; BUPTYO3bI-
ractposiepbl MpPUBJIEKAIOT Bceobllee BHMMaHME, COCTaBJIsis
OIYTVMYIO KOHKYPEHLIMIO 3HAMEHUTBIM OIepPHBbIM 3Be3/IaMm.
Hepenko Takme My3bikaHTbl camu obecrieunBanu cebs
pernepTyapoM — TPaauList 3Ta MMPOCYLIECTBOBa/IA [0JIrO, U ee
criefibl OWYTMMbI BIUIOTh A0 XX Beka. Mouapt u cam GbUt
BbIJAIOLIVMCS MMaHUCTOM-BUPTYO30M, [IO3TOMY He
YOMBUTE/IbHO, YTO OCHOBHYIO 4YacTb €ro KOHLIePTHOIO
Hacjeaust COCTaBJSIOT TNPOU3BEeAeHUsl [/ K/IaBuMpa C
OPKeCTpOM, HalucaHHble B GOJIBLIMHCTBE CJly4yaeB AJist
COBCTBEHHBIX BBICTYIICHWIA.

Mouaprosckiit Konueprone ao mamxop KV 190/166b
matvposad 31 mas 1774 roma. HeuspecTHO, UTO KOHKpPETHO
MOCJ/IY?KMJIO TIOBOAOM [JIsi ero CO3[daHusl, B Ilepericke
KOMITO3UTOPa He COXPAHWIOCh HUKAKMUX CBeleHWil Ha 3TOT
cueT. B KauecTBe KOHLEPTUPVIOUIMX WHCTPYMEHTOB B
MapTUType YKasaHbl [Be CKPUIIKM, Y MOMKHO IPerioyOKUTb,
UTO OH TMpeAHa3HaAuYasICsl [UIsl MY3bIKAHTOB 3aJIbLIOYPrCKOM
MPUABOPHOI Karesuibl. B 3anbubypre My3bIky ¢ COMUPYIOLMMI
CTPYHHBIMM OYeHb LIEHWIM — TOH 3ajaBajl apXUercKoIl
Konnopeno, cam wurpasmmit Ha ckpurnke. He cnyyaiiHo,




HaBepHoe, BCe CTPYHHbIe KOHLEePTbl U KoHlepTHyio cMdbonmio
Mouapt Harmcan B 1773-1780 rogax, Korga 3aHuMMasT MeCTO
KOHLIepTMelicTepa Mpy 3a/bLOYPrckoM ABope. B Karesuie Bo
BpemeHa MolapTa Ha CKpurike urpam u ero orell Jleoronba
Mouapt, 1 PepamHana 3aiiwib (MepBblil  KOHLIEPTMENICTED
MPUABOPHOM  Kamesuibl), u Mwuxasnp [anan (BTopoit
KoHLepT™eiictep). [losaHee 3mech paboTas UM M3BECTHbIA
WUTJIbSHCKMIA CKpurad AHTOHMO DBpyHerTu, misi KoToporo
MoliapT COUMHWI HECKOJIbKO KOMITO3MLMIA. Db Heruvioxue
VICTIOJIHATE/IM U Cpefyi [OWIeTaHTOB — Harpumep, KoraHH
Anrton Kosb6, ropockoii COBETHMK U TOPrOBbIA MOCPEAHUK.
Jlio6oii 13 Ha3BaHHBIX, BKIOUYasi camMoro Bosbdradra, mor
BbITb comcToM Ipu ucrosHenun Concertone.

B opurunanbHom Bepcun KoHuepToHe K conmpyioumM
CKPUIKaM [OBOJIBHO UYacTO TMPUCOeAMHSIeTCsI TOBOoiA, a HauMHast
CO BTOPOM YacCTyi M BUOJIOHYEIb; B UNC/Ie MHCTPYMEHTOB
OpKecTpa — BITOPHbI 1 TpyObl. B HacToswIelt 3amicy counHeHvie
3BYUNT B TpaHCKpurLmy Muxamta n Asiekcess YTRUHBIK: KBapTeT
COJIMCTOB TIPE[ICTaB/ieH [ABYMSI [YXOBbIMM U ABYMSI CTPYHHBIMI
MHCTpYMeHTamu — (hrieiToii, roboem, CKpUIIKOii 1 BUOJIOHYEIBIO,
a OpKecTp OrpaHMuyeH CTPYHHBIMM MHCTPYMEHTaMM U
KJTaBECUHOM.

Yro npepcrassisit coboit kaHp concertone? [No-uranbsiHcku
9TO Ha3BaHMe — CUMHOHMM concerto grosso: IpusiaraTesibHoe
grosso, 6GosbLION, B AaHHOM  Clyyae  MOGHTUYHO
yBemuntesibHoMy cyddurcy one. OpHako HecMOTpst Ha
JIGKCMUECKOE CXOZICTBO, MexKay GapouHbIM concerto grosso u
concertone K/IacCMYeCKOil 3MOXM He TaK MHOro obuero.




Cropee, onpepernenre concertone, BCTpevarolieecst B ABCTpumn
1 ceBepHOl MTasmu, BO MHOIOM aHaJIOMMYHO TEPMUHY Sym-
phonie concertante, yrnorpeGnssuiemycs Bo PpaHumm u
[epmanun. W KoHuepTOHe, U KOHLEpPTHast CUM@OHMS
O6beIVHSIIOT 3/IEMEHTbI KIaCCUUYECKOM CUMQOHUM 1 KOHLIepTa:
B niepeoM Allegro, HarmcaHHOM B COHaTHOV opMe, pasesbl
tutti yepeayioTcs € pa3BepHYTBIMM 3MU3OAAMM  COJMPYIOLLIMX
VHCTPYMEHTOB U Ka[leHLISIMUA.

[Mo-Bugmmomy, nepeoHadasibHo Concertone mnposByyan B
3anbubypre Ha OAHONM M3 MPUABOPHBIX akazemmit. [losaHee,
yKe BO BpeMsl CBORrO MapuzKCKOro myreuectsust, Bobdranr
o HeM BcrioMHW1. 14 nekabpst 1777 roma oH mmcan oTiy: «H
cbirpast rocriogyHy Benmmmury ceon Concertone Ha KiiaBupe;
OH CKasajl, 4yTo TOT mnogoiager mis [lapmkar. Preittuct
Worann Banrmuer BenpmHr Bxoawn B cocTaB 3HaMEHUTOrO
MaHreiiMCKOIO ~ OopKecTpa M  Mor 6bl, HaBepHoe,
MOCTMOCOBCTBOBATD UCIIOIHEHUIO MOLIAPTOBCKOr'O oIyca /inbo B
Masreiime, rae Takoi poa My3blKM JIIOOWIM He MeHblle, YeM B
Banmbubypre, mbo B [lapuke, kyma MouapT Hameperasics
OTIPABUTbCH B KOMIIAHMM ¢ HUM 1 roGowucrom Pammom. Ho
pea3oBaTh UACIO Tak U He YOasioch.

Concertone rMperpacHO WUTIOCTPUPYET MOLIAPTOBCKOE
ompefesieHMe  KOHLIEpTa, B  KOTOPOM  KOMIIO3UTOP
rpefHa3HavaeT ero KakK 3HaTOKaM, TakK U JIoburesisM.
[MocnemHnm HaBepHsiKa MPUAETCS IO BKYCY 3HEpruyHasi,
panocTHast My3bika HauasibHoro Allegro, rae ects u wyMHbIe
TYTTUIHbIE Pa3/iesibl, ¥ OCTPOBKM UYBCTBUTESIbHOM mpuky. He
OCTaBUT MX PABHOAYIIHBIMIY M3sIIHAsI Me/I/IeHHasl YacTb B AyXe




VLLSHHOYO YHdIWVHO AOVLIWNYHIH







[MaCTOPAJIbHOM UTWIbAHCKOM apuy € NTUYbUMM TpessaMu U
BbIPA3NTeJIbHOM KaHTWICHOM U, KOHEUHO, pa3BjievueT GbICTPbIit
buHan B kaHpe MenysTa. «BeCTALM U IPUATHBIM [UIst CITyXa»
[eJIaloT 3TO COUMHEeHe BecbMa 3 eKTHbIe Ka/IeHLIMN, [aloliye
MOBO/ COJICTaM IOKa3aTb cebsi BO BCel Kpace.

Hy a 3HaTtokM  oTmagyr  [OJIKHOE  YYeHbIM
KOHTPAITYHKTUMUECKMM TIprieMaM, KoTopble Morapt He 6e3
n3zobperatesibHOCTM BBesl B ¢dopmy coHatHoro Allegro. He
obouutoch 6e3 mormdoHnn Aaxe B KameHuuu! ToHRoro
LIeHMTeJIsl BIIEUYAT/IT TaK:Ke KOMIIO3MLIMOHHOE MacTepCTBO B
Andantino grazioso. Ero cdakrtypa mnopoit cTosb mu3bicKaHHa,
YTO MOXKHO TOBOpPUTb He O cuMmdboHNUeckoM, a o6
aHCaMOJIeBOM TMCbMe.

Knapnerosbiii konueptr KV 622 — no3gnmii menesp
MouapTa, co3aaHHbli MM [Ulst ero Apyra KiapHetvcta AHTOHa
lragnepa (1753-1812). [o noctyrinenns B 1783 roay B aH-
caMbJib IYXOBOV MY3bIKU TPV BEHCKOM UMIIePAaTOPCKOM [BOPE
(Kaiserliche Harmonie) on cnyxkmn y rusizs [mutpus Muxait-
sioBuya [onmiibiHa, PYCCKOro Moc/aHHMKa B BeHe, omHoro us
nokposutesiert Mouapra. [losanee, B 1787-Mm, Illramiep
repeliies B NPUABOPHBIA MMITEPATOPCKMA opkecTp. Mouapt
[MO3HAKOMWICS C HUM, TO-BUAUMOMY, B 1784-M: He MCKITIOUeHO,
uto ceoto Cepenaay Gran Partita KV 361/370a komriozurop
Harcas i LITa/JIePOBCKOM akaaemuy, cocrosiBluerics 23
MapTa B Byprrearpe. Criycrs Hemernmo, 1 arpesns, Terepb yke
Ha KOHLepTe camoro Mouapra mnpo3By4yas  HOBBI
BesKoJiernHblit Kuurer s doprermano u ayxoebix KV 452
B KoTopoM lllTazsnep, ckopee Bcero, Urpas NapTHio KJIapHera.




[l71s1 Hero ke CouMHeH 3HaMeHUTbI KitapHeToBbI KBUHTET Jist
maxkop KV 581 (1789). Mouapra u llltagnepa cessbiBasio
TaKKe WIGHCTBO B MAaCOHCKOVM JIoKe, U TpU Cc/lyyae OHU
HepeaKko My3ULIMPOBaJIA BMeCTe.

[To BocroMuHaHusiM coBpeMeHHMkoB, urpa Ulragnepa
OT/IMYasiach MCK/IIOUMTE/IbHOM BbIPA3UTESIbHOCTbIO, KPacoToMn
TOHa U TeXHNUeCKMM coBeplieHcTBOoM. [locsie ero koHuepTa 23
MapTa 1784 roma kputuk M.D. IlIMHK ¢ BoCXuilleHeM mmcast:
«Braromapio Tebs1, crapHblii BUpTyo3! Hukoraa mocesne s He
CJIbIIIAJT TAaKOM My3bIKM U1l TOrO MHCTpYyMeHTa. Hukoraa st He
MOI' T[pPeACTaBUTb, UTO KJIAapHET MOXKeT [oApaKaTb
UesIoBeUECKOMY T'0JIOCY Tak COBEPIIeHHO, Kak 3TO aesaere Bol.
Balll MHCTPYMEHT MMeeT CTOJIb HEMKHbIA U BOCXUTUTEIIbHbII
TOH, YTO HU O[HO Cep/lle He B COCTOSIHUM YCTOSITb, @ Y MEHsl
ecTb cep/lie, A0poroit BUpTyo3. VickpeHHee criacubo!»

Konuepr KV 622, kak 1 GOJBUIMHCTBO IMPOU3BEICHMIA
MO37]Hero MOL@PTOBCKOI'O TBOPUECTBa, POXKAaeT OlLuyIIeHe
MIcaJIbHOM BO3BBIIIEHHOV TapMOHMM, COXPaHsisl TP 3TOM
TerUIbli M MCKPEHHMI TOH BbICKasbiBaHusl. B meppoit yactu
LapsAT pagocTb, CBeT M rpaums. Jluiub uyBCTBUTEIbHBIC
HareBHble PEerUIMKM KapHeTa BHOCAT B 3TOT MUD JIerkue
ceerotenn. «HepuHHas /1O060Bb, AOBOJIBCTBO... HadexK[a Ha
BCTpevy C BO3/O6G ICHHDBIM I10C/Ie Pa3/IyKu, IOHOLIECKOe Becesibe
1 Bepa B bora» — sTo ommcaHve TOHAJIBHOCTM Jisl Maxkop,
nmaHHoe B 1784-85 ropax Kpuctnanom @puapnxom [dannsiem
[ly6ap-ToM, TOUHO TrepefaeT HACTPOEHMEe MOLE@PTOBCKOTIO
Allegro. B sTtom cMmbiciie 0HO GM3KO ABYM [APYrUM OIycam
KOMITO3UTOPA, HAMMUCAaHHbBIM B TOM Ke TOHAJIbHOCTM:




Krnasupromy konuepty KV 488 (1786) u yxke yrnoMsHyTOMY
KnapHeroBoMy kBuHTeTY. [lake MX HauasbHble TEMbl UMEIOT
SIBHOE@ CXO[ICTBO.

MepnnenHass uacTb KoHuUepTra, Adagio pe Maxop,
HarlOMMHAET 0 XapaKTepy 3HAMEHUTBIN pe-MasKOPHbI MOTeT
Ave verum corpus, COUYMHEHHbIiI MoL@apTOM YeTbIpbMs
Mecsamy  panbiie. OcoBeHHO [TOXOXKM KaHOHUUYECKMe
CeKBeHLMM, 3Byuallyie CBeT/IO U Mpo3pauHo. «Cepaduyeckas
KpacoTa» U «He3aMeTHasi MOJMQOHMS» — XapaKTepUCTUKMU,
[faHHble OMHIITEeMHOM MOTETY, YMeCTHbI M IO OTHOLIEHMIO K
aToMy TipekpacHomy Adagio. B ¢uHanbHOM PoHmo, Kak u B
MepBoil  YacTy KOHIIepPTa, TOCIMOACTBYeT 6Ge3MsITexRHOoe
HacTpoOeHue.

KrapHer mnokasaH B KOHLIEpTe BO BceM cBoeM 6riecke u
BeMKOJIenu. fpKue KOHTpacTbl PerucTpoB, TIybuHa u
BbIPDa3NTEJIbHOCTb HU3KMX N CUAHNE BEPXHUX 3ByKOB, UncToTa
TOHAa B KaHTWIGHE, TOJIOBOJIOMHbIE MAcCaxku — BCE 3TU
KauecTBa TMIOfl@Hbl 3[1eCb TaK IeApO ¥ MacTabHO, UTO
craHoBuTcs sicHo: [lltaztep aeicTBUTEIBHO GBUT BHIAAIOIIMMCS
VICTIOJTHMTEJIeM CBOEr'O BPEMeHMU.

WsBectHO, uto mHcTpyMeHT lllTamiepa nMen TexHnyeckoe
ycoBepllleHCTBOBaHMe. Hacagka B HMKHE! YacTu CTBOJA
MOHVPKA/IA AVAra3oH MHCTPYMEHTA [I0 HOTbI gO MaJioll OKTaBbl,
B TO BpeMsl Kak HIKHE HOTOV CTaHAapTHOr'O KilapHeTa Gblia
HoTa Mu (o 3armcy). MiHctpyment LlTaanepa yxke B XX Beke
MoJlyuws HauMeHoBaHve 6accer-kiapHeTa. Bo BpemeHna
MotiapTa OH BCTpeyasiCsl pefko, ObUl B M3BECTHOI CTereHu
9K30TMYECKMM, a TO3Ke U BOBCe Mcue3 u3 obuxoma. Tem He




MeHee CBOVI KilapHeTOBbI KOHLIGPT KOMIIO3UTOP Harmcasl
VMMEHHO B pacueTe Ha LITA[AJICPOBCKMIA MOAU(DULIMPOBAHHbII
wiapHeT. CosbHasi MapTus (ee repBoHAYasIbHBIA BUL YAAIOCH
PEKOHCTPYMPOBATD) COACPKUT Psil HU3KMX 3BYKOB, KOTOPbIE
Ha OOBIYHOM WHCTPYMEHTE HEeUCTIOJHUMbBI, WX HYXKHO
TPAHCIIOHUPOBaTb Ha OKTaBy BBepx. CXoAHble MOIMpPaBKu
npuxomutcst Aenath U B apyn Cekcra us «Mwtocepmust Turar,
rze Ha npembepe orepbl B 1791 roay Takxke urpan Lltamwiep.

[Maptuio xnapHera B Konuepre KV 622 Anekceit Ytrun
MCTIOMNHSIeT Ha roboe 1 'amyp. Takast TPaHCKPUIILMS B LIeJIOM He
npotueopeunt npaktuke XVII Beka. MaeectHo, uto cam
MouapT mnepBoHauaJbHO 3agymMasl CBOWM  KOHLEPT  AJist
BacceTropHa, elle OAHOV PasHOBUOHOCTU KiapHeTa c 6oJiee
HU3KMM CTPOeM, MSIKUM U MaToBbiM TeMb6poM. CoxpaHwics
3CKM3 3TO Bepcru, 1 MaTepuasl ee BbUT UCTIOIb30BaH B I1ePBOii
yact KoHlepTa. Kowmrosurop mpuberas K [OAOGHBIM
VMHCTPYMEHTa/IbHBIM 3aMeHaM 1 padblie. Hampumep, B aByx
Bepcusix cyuectsyer Konuepr KV 314/285d. B 1777 roay B
3anbubypre oH 6bUT 3armcaH MoL@PTOM Kak KOHLEPT /st
robost C OpKeCTpOM, a B HauaJle CJIe[yiollero — Kak
et ToBbIiA.

WHCcTpyMeHTa/IbHBIN KOHLICPT, 3aHMMABIIMIA B TBOPUECTBE
MouapTta 0OHO U3 LIGHTPasbHbIX MeCT, T[IOSIBWICS B
3HaMeHaTeJ/IbHbI Teprof MY3blKaJIbHOM MUCTOpUM. OIIOXY,
KOI'Zla MY3bIKaHT He MbIC/IT cebst BHe C/1yKObI Py ABOPE WIN
B LIEPKBUM, CMEHWIO BpeMsl COJINCTOB-BUPTYO30B — OHU
IOJIara/ICh TOJIbKO HA CBOV TaJIaHT U CaMy YCTPauBasli CBOIO
npodeccMoHaIbHYIO KM3Hb. B nx umcne 6bu1 1 Mouapt. Ero




Die Concerten sind eben das Mittelding zwischen zu
schwer, und zu leicht — sind sehr Brillant — angenehm in die 22
ohren — Natiirlich, ohne in das leere zu fallen — hie und da —
kénnen auch kenner allein satisfaction erhalten — doch so —
daB die nichtkenner damit zufrieden seyn miissen, ohne zu
wissen warum. So formulierte Wolfgang Amadeus Mozart sein
Konzert-Verstandnis in einem Brief, den er am 28. Dezember
1782 aus Wien an seinen Vater sandte. Er hatte zu dieser Zeit |
bereits ungefahr zwanzig Konzerte fiir verschiedene Soloinstru-
mente und Orchester geschrieben. Insgesamt sollte er es auf
fast 50 Konzerte bringen, das entspricht in etwa der Zahl seiner
Sinfonien. Mozart naherte sich diesem Genre, indem er
zunédchst 1767 in Salzburg Klaviersonaten anderer Komponi-
sten bearbeitete (KV 37 und 39-41), nachdem er von einer aus-
gedehnten, dreimonatigen Reise durch mehrere europaische
Lander zuriickgekehrt war. Das letzte Mal wandte er sich diesem
Genre mit dem Konzert A-Dur KV 622 fiir Klarinette und 1




Orchester zu, das er im Oktober 1791, nur wenige Monate vor
seinem Tod, fertig stellte.

Die Geschichte der Konzerte fiir Soloinstrument und |
Orchesterbegleitung war zu Mozarts Zeiten erst ein halbes
Jahrhundert alt, und gerade im letzten Drittel des 18.
Jahrhunderts genossen sie die besondere Gunst des Publikums.
In jenen Jahren erlebte auch die Kunst der Interpretation eine ¢
Hochphase; Instrumentalvirtuosen standen im Mittelpunkt des §
Publikumsinteresses und stellten selbst fiir beriihmte
OperngréBen eine ernsthafte Konkurrenz dar. Dabei schufen
sich die Musiker ihr Repertoire nicht selten selbst. Diese
Tradition sollte noch lange nachwirken, ihre Spuren lassen sich
noch im 20. Jahrhundert nachweisen. Auch Mozart war ein vir-
tuoser Pianist, so nimmt es nicht wunder, dass der GroBteil sei-
nes Konzertschaffens aus Werken fiir Klavier und Orchester
besteht, die er meist selbst interpretiert hat.

Mozarts Concertone C-Dur KV 190/166b datiert vom 31.
Mai 1774. Aus welchem konkreten Anlass er das Stiick kom-
poniert hat, ist nicht bekannt, in seinem Briefwechsel finden
sich diesbeziiglich keine Hinweise. Als Soloinstrumente sind in
der Partitur zwei Geigen ausgewiesen, was darauf hindeuten
kénnte, dass die Komposition fiir die Musiker der Salzburger
Hofkapelle bestimmt war. In Salzburg stand Musik mit
Streichinstrumenten in den Solopartien hoch im Kurs, nicht §
zuletzt, weil Erzbischof Colloredo selbst Geige spielte. Es ist
gewiss kein Zufall, dass alle Violinkonzerte Mozarts und seine
Sinfonia concertante in den Jahren 1773-1780 entstanden, als
er das Amt des Konzertmeisters am Hof von Salzburg bekleide-




te. In der Hofkapelle spielten zu Mozarts Zeit sowohl sein Vater
Leopold Mozart, als auch Ferdinand Seidel (erster °
Konzertmeister der Hofkapelle) und Michael Haydn (zweiter

Konzertmeister). Spater wirkte dort auch der beriihmte italieni- }

sche Geigenvirtuose Antonio Brunetti, fiir den Mozart mehrere
Stiicke komponierte. Doch auch unter den Laien fanden sich |
achtbare Interpreten, beispielsweise der Stadtrat und
Handelsfaktor Johann Anton Kolb. Alle der hier genannten,
auch Wolfgang selbst, kénnten eine Solopartie des Concertone
gespielt haben.

In der Originalfassung des Concertone gesellt sich hé&ufig
eine Oboe zu den Soloviolinen, ab dem zweiten Satz tritt dann
ein Cello hinzu, zu den Orchesterinstrumenten zahlen Waldhor-
ner und Trompeten. Die vorliegende Aufnahme folgt einer
Bearbeitung von Michail und Alexei Utkin: Das Soloquartett
setzt sich aus zwei Blasern und zwei Streichern zusammen, aus
Flséte, Oboe, Geige und Cello, das Orchester wird auf Streicher
und Cembalo beschrankt.

Was war ein Concertone? Im Italienischen wird die

Bezeichnung synonym zu Concerto grosso verwandt, das

Adjektiv ,grosso“ hat hier dieselbe Bedeutung wie das Vergrs-
Berungssuffix ,-one“. Doch abgesehen von dieser lexikalischen
Ubereinstimmung hat das barocke Concerto grosso mit dem

klassischen Concertone nur wenig gemein. Eher weist der in #

Osterreich und Norditalien verwendete Begriff ,Concertone®
Analogien mit dem in Frankreich und Deutschland gebréuchli-
chen Terminus ,Sinfonia concertante” auf. Sowohl Concerto-
ne, als auch Sinfonia concertante verbinden Elemente von klas- §




sischer Sinfonie und Konzert miteinander. Im ersten Allegro,
das in Sonatenform gehalten ist, wechseln sich Tutti-Passagen
mit ausgedehnten Solo-Partien und Kadenzen ab. ‘

Das Concertone ist wohl zuerst bei einer der Hofakademien in -
Salzburg gespielt worden. Wéhrend seiner Pariser Reise muss i
sich Mozart dann wieder daran erinnert haben. Am 14. Dezem-
ber 1777 schrieb er seinem Vater: ,Ich habe dem H. Wendling *
mein Concertone auf den Clavier héren lassen; er sagte, das ist
recht fiir Paris. Der Fltist Johann Baptist Wendling war Mitglied
des berithmten Mannheimer Orchesters. Er hétte wohl erreichen |
kénnen, dass Mozarts Werk entweder in Mannheim zur
Auffithrung kam, wo man diese Art Musik genauso schitzte wie
in Salzburg, oder in Paris, das Mozart mit ihm und dem Oboisten
Friedrich Ramm aufsuchen wollte. Doch das Vorhaben konnte
nicht in die Tat umgesetzt werden.

Mozarts Concertone liefert eine hervorragende Illustration zu
seiner Definition des Konzerts, das gleichermafen an Kenner
und Laien gerichtet sein sollte. Letzteren diirfte die energisch-
freudige Musik des eréffnenden Allegros mit ihren klangvollen
Tutti-Passagen und gefiihlvollen Lyrik-Inseln gefallen. Auch der
kunstvolle langsame Satz im Geiste einer pastoralen italieni-
schen Arie mit seinen Vogeltrillern und der ausdrucksstarken
Kantilene lasst niemanden ungeriihrt, beste Unterhaltung bietet
zuletzt das schnelle Menuett. Die effektvollen Kadenzen, die den
Solisten gestatten, sich in ihrer ganzen Klasse zu préasentieren,
machen das Stiick ,brillant und angenehm fiir die Ohren®.

Und die Kenner kommen bei den kontrapunktischen
Figuren, die Mozart geschickt in das Allegro der Sonate einge-




bunden hat, auf ihre Kosten. Selbst in den Kadenzen geht es ;‘:" e

nicht ohne Polyphonien ab! Auch die meisterhafte Komposition
des Andantino grazioso muss den ausgewiesenen Spezialisten |
beeindrucken. Die Faktur ist hier mitunter so kunstvoll gestaltet,
dass man nicht mehr von sinfonischem, sondern von |
Ensembleduktus sprechen méchte.

Das Klarinettenkonzert KV 622, das Mozart fiir seinen S =

Freund, den Klarinettisten Anton Stadler (1753-1812)
geschrieben hat, ist ein spétes Meisterwerk des Komponisten. =
Bevor jener 1783 ins Blaserensemble am Wiener Hof
(Kaiserliche Harmonie) aufgenommen wurde, war er bei Fiirst
Dmitri Michailowitsch Golizyn tétig, dem russischen Gesandten
in Wien und einem Génner Mozarts. Im Jahr 1787 wechselte
Stadler dann in die Kaiserliche Hofkapelle. Mozart hat ihn
offenbar bereits 1784 kennengelernt. Méglicherweise hat er
seine Serenade Gran Partita KV 361/370a fiir Stadlers
Akademie am 23. Marz im Burgtheater geschrieben. Eine
Woche darauf erklang bei einem Konzert Mozarts das neue,
groBartige Quintett fiir Klavier und Blaser KV 452, bei dem
Stadler vermutlich den Klarinettenpart {ibernahm. Fiir ihn
schrieb Mozart auch sein bertihmtes Klarinettenquintett A-Dur |
KV 581 (1789). Mozart und Stadler sahen sich auch in dersel- |
ben Freimaurerloge vereint, und wenn sich die Gelegenheit bot,
musizierten sie gern zusammen.

Aus Erinnerungen von Zeitgenossen wissen wir, dass }
Stadlers Spiel sich durch auBergewshnliche Ausdruckskraft,
Klangschénheit und technische Perfektion auszeichnete. Nach
seinem Konzert vom 23. Marz 1784 schrieb der Kritiker




Johann Friedrich Schink enthusiastisch: ,Sollst meinen Dank 7
haben braver Virtuos! was du mit deinem Instrument beginnst, #s{s¢
das hort’” ich noch nie. Hétt’s nicht gedacht, daB ein Klarinet

menschliche Stimme so tduschend nachahmen kénnte, als du

sie nachahmst. Hat doch dein Instrument einen Ton so weich,

so lieblich, daf ihm Niemand widerstehn kann, der ein Herz §

hat, und das hab’ ich, lieber Virtuos; habe Dank!*

Das Konzert KV 622 vermittelt wie viele Kompositionen aus
Mozarts Spatwerk ein Gefiihl idealer, erhabener Harmonie,
ohne dabei seine Warme und Innigkeit einzubtiBen. Der erste
Satz ist durchdrungen von Freude, Licht und Anmut. Lediglich
die gefiihlvollen gesanglichen Klarinettenrepliken tragen ein
leichtes Helldunkel in diese Welt. ,Unschuldige Liebe,
Zufriedenheit [...]; Hoffnung des Wiedersehens beym Scheiden
des Geliebten; jugendliche Heiterkeit, und Gottesvertrauen® —
diese Beschreibung der Tonart A-Dur, wie sie Christian
Friedrich Daniel Schubart 1784/85 formulierte, trifft die
Stimmung des Allegros genau. Der Satz erinnert an zwei weite-
re Mozart-Werke in derselben Tonart: das Klavierkonzert KV
488 (1786) und das bereits erwéhnte Klarinettenquintett. Selbst
die Eréffnungsthe-men sind offensichtlich verwandt.

Der langsame Satz, das Adagio D-Dur, kommt charakterlich
der beriihmten Motette D-Dur Ave verum corpus nahe, die
Mozart vier Monate frither komponiert hat. Besondere Ahn-
lichkeiten weisen die Kklaren, transparenten kanonischen

Sequenzen auf. ,Seraphische Schénheit® und ,leise Polypho- =

nie“ hat Alfred Einstein in jener Motette ausgemacht — das lieBe
sie auch auf dieses wunderbare Adagio tibertragen. Das finale




Rondo, voll ungetriibter Freude, dhnelt dem ersten Satz des }
Konzerts. 1
Die Klarinette erstrahlt in diesem Konzert in Glanz und
Herrlichkeit. Scharfe Kontraste mehrerer Register, Fiille und
Ausdruckskraft der tiefen und strahlende Schénheit der hohen
Toéne, Klarheit des Tons in der Kantilene und halsbrecherische
Passagen — alle Mittel sind hier so grofziigig dimensioniert, dass
Stadler tatséchlich als einer der herausragenden Interpreten sei-

ner Zeit zu erkennen ist.

Wir wissen, dass Stadlers Instrument mit einer technischen
Raffinesse ausgestattet war. Durch zusétzliche Klappen am
unteren Ende des Rohrs konnte der Tonumfang bis zum c der
kleinen Oktave erweitert werden, der tiefste Ton der Standard-
klarinette war ein (notiertes) e. Im 20. Jahrhundert erhielt Stad-
lers Instrument dann die Bezeichnung Bassettklarinette. Zu
Mozarts Zeiten war es selten anzutreffen, es galt als reichlich
exotisch und war spater gar nicht mehr gebrduchlich. Aber
Mozart hat sein Klarinettenkonzert bewusst auf Stadlers modifi-
zierte Klarinette hin komponiert. Die Solopartie (deren
urspriingliche Gestalt rekonstruiert werden konnte) enthalt eine
Reihe tiefer Tone, die auf einem herkémmlichen Instrument gar
nicht spielbar wéaren und nach oben oktaviert werden miissten.
Ahnliche Korrekturen sind auch in der Sesto-Arie aus La cle-
menza di Tito vonndten, bei deren Premiere im Jahre 1791
ebenfalls Stadler mitwirkte.

Alexei Utkin spielt die Klarinetten-Partie im Konzert KV 622
auf einer Oboe d’amore. Die Bearbeitung steht keineswegs im
Widerspruch zur Praxis des 18. Jahrhunderts. So ist bekannt,




dass Mozart sein Konzert urspriinglich fiir Bassetthorn konzi-
piert hatte, eine weitere Spielart der Klarinette mit tieferer !
Stimmung und einer weichen, gedampften Klangfarbe. Eine
Skizze dieser Version ist erhalten, das Material fand im ersten
Satz des Konzertes Verwendung. Mozart hatte auch schon !
frither derartige Instrumentenwechsel vorgenommen. So liegen §
beispielsweise zwei Versionen des Konzertes KV 314/285d
vor. Im Jahre 1777 notierte es der Komponist als Konzert fiir |
Oboe und Orchester, Anfang des Folgejahres als Flétenkonzert.

Das Instrumentalkonzert, das eine zentrale Stellung im
Schaffen Mozarts einnimmt, kam in einer musikgeschichtlich
bedeutungsvollen Phase auf. Das Zeitalter, in dem ein Musiker
jenseits des Hofes oder der Kirche undenkbar war, wurde von
der Epoche der virtuosen Solisten abgeldst, die sich ganz auf ihr
Talent verlieBen und die Gestaltung ihres Berufslebens selbst in
die Hand nahmen. Auch Mozart gehorte zu diesem neuen
Typus. Seine Konzerte waren so vielfiltig und so reich an kom-
positorischen Ideen, dass sie seit Jahrhunderten das Fundament
fir die Entwicklung dieses Genres in der europdischen Musik
bilden.

Irina Susidko, tibersetzt von Thomas Weiler




elebrated Russian oboist Alexei Utkin is the artistic director of
the Hermitage Chamber Orchestra and a professor at the
Moscow State Conservatoire.

Born in Moscow in 1957, he comes from a family of musicians.
From 1962 he studied piano at the Moscow Conservatoire Central
Music School and at the age of ten transferred to the oboe class. After
graduating from the Moscow Conservatoire he continued postgradu-
ate studies under Professor Anatoly Petrov. In 1983 he won first prize
at the All-Union Contest for Wind Instrumentalists and was subse-
quently invited to join the Moscow Virtuosi State Chamber Orchestra
led by Vladimir Spivakov as a soloist.

Utkin has performed with this orchestra for more than 20 years. ||
Giving concerts in Europe, the USA, Japan, China and Singapore, he |
has played at New York’s Carnegie Hall and Avery Fisher Hall, the
Amsterdam Concertgebouw, the Palacio de la Musica in Madrid, the
Théatre des Champs Elysées in Paris, the Gasteig Concert Hall in
Munich and the Beethovenhalle in Bonn.

In 2000 Utkin formed the Hermitage Chamber Orchestra. String
ensembles headed by an oboe player are quite unusual these days and
despite the plethora of ensembles and chamber orchestras in the
Russian capital, the Hermitage Orchestra quickly found a niche in the
Moscow music scene and gained widespread acclaim. The orchestra
tours extensively (with concerts in Estonia, Latvia, France, Germany,
Poland, Spain and Turkey) and regularly participates in the Svyatoslav
Richter Music Festival in Tarussa and the Bach Chamber Music
Festival in Riga.

Compositions for oboe and strings are no great rarity, but Alexei
Utkin often includes transcriptions in his concert programmes to vary




the repertoire. Most have been arranged either by Utkin himself or
with his brother, the cellist Mikhail Utkin.

Recordings by Alexei Utkin and the Hermitage Orchestra have
been released on the Caro Mitis label since 2003 and feature works
by various composers from the 18th to 20th centuries, from Johann
Sebastian Bach to Britten and Shostakovich.

Alexei Utkin solo oboe . . ... ... ... (4-6) . . solo oboe d’amore (1-3)
Pyotr Nikiforov solo violin . ........ 4-6). ......... 1st violin (1-3)
Ilya Norshtein Ist violin . . ... ... .. ... .. ... .. ......... (1-6)
Dmitry German Ist violin. . ......... ... ... ... ... ........ (1-6)
Igor Balashov Ist violin .. ....... ... ... ... . ... ... ... (1-6)
Anna Poletaeva 2nd violin . . . ......... ... ... ... ... ... .... (1-6)
Pavel Starchenko 2nd violin. . . .. ......................... (1-6)
Nadezhda Sergiyenko 2nd violin. .. ........................ (1-6)
Zoya Nevolinaviola . ........ .. ... .. ... .. ... ... ...... (1-6)
Nadezhda Yarovaya viola. . . ......... ... . ... it (1-6)
Tigran Muradyan solo cello . ....... @a-6).............. cello (1-3)
Anna Ustyuzhaninacello. . .......... .. ... .. ... .. ....... (1-6)
Eugeny Shpilko double bass. . . ........................... (1-6)
Maria Chepurina solo flute ........ @4-6). ............. flute (1-3)
Malika Mukhitdinova flute . . ... ... ... ... ... .. ... ... ... (1-3)
Nikita Valyukevich bassoon. ... ...... ... ... ... ... ... ...... (1-3)
Timofey Kurganov bassoon . ............ ... ... ... ........ (1-3)
Fyodor Yarovoy horn . . ... ... ... ... ... ... (1-3)
Philipp Korolkov horn. .. ... ... ... ... ... .. ......... (1-3)

Anna Karpenko harpsichord .. ....... ... ... ... ... ... ..... (1-6)
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volume 1 OF THE TRILOGY
7 W.AMozart e Quintet in G minor for oboe, violin, two violas and
= OBOENSPITZE mms | cello. Transcription of the Quintet No.4 in G minor for
= Y IKIN / HERMITAGE CHAMBER ORCHESTRA.

two violins, two violas and cello (KV 516)

© Andante in B flat major for oboe and orchestra.
Transcription of the Andante in C major for flute
and orchestra (KV 315)

® Concerto in C major for oboe and orchestra
(KV 314)

volume 2

OF THE TRILOGY

© Quintet in C minor for oboe, violin, two violas and
cello. Transcription of the Quintet No.2 in C minor for
two violins, two violas and cello (KV 406/516b)

 Sinfonia concertante in E flat major for flute, oboe and
orchestra. Transcription of the Sinfonia concertante
in E flat major for violin, viola and orchestra (KV 364)
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