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Felix Mendelssohn (1809-1847)
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Franz Schubert (1797-1828)
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Prelude in Aminor,op.87 .. ........ ... ... .. [1:05]
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Total
Time
[61:08]




HoranH Bamruct Kpamep (1771-1858)

YeTpIpe 3TIONA N3 COOPHUKA «DTIOABI U1 (DOPTETUAHO>
Johann Baptist Cramer (1771-1858)
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Etude in Emajor . . . ... [2:56]
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PoGepr Illyman (1810-1856)
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Robert Schumann (1810-1856)

Four pieces from ,,Album fiir die Jugend®, op. 68

Schnitterliedchen (The Reaper’'sSong) . .. ............ [1:09]
Kleine Fuge: Vorspiel . . ... ..o [1:16]
Kleine Fuge: Fuge . ... ..ot [1:34]
MiGNON .\ttt e [3:01]
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Olga Martynova interviewed
by Anna Andrushkevich

Nowadays many performers want to play music written
for piano on the harpsichord. I began my conversation with
Olga Martynova by asking what first gave her the idea.

It all began a few years ago. [ was curious to know how music ,
written for another instrument would sound when played on the [
harpsichord. I knew that Shostakovich and Prokofiev had been
played on the harpsichord but had never listened to any record-
ings, maybe as a conscious decision. True, I have heard con-
temporary music written for harpsichord, but I find it sometimes
even harder to play than other compositions that were never
originally intended for the instrument.

Do compositions for piano change to any great extent
when arranged for harpsichord?

Of course. Techniques ordinarily used are redundant here and
the usual devices disappear of their own accord, giving the piece
a newer, fresher sound, as if rejuvenated. The text remains invi-




olable, but there are many changes in the interpretation. After
all, the harpsichord is an entirely different instrument demand-
ing a different touch, a different approach from the performer.

Smoothly increasing or decreasing volume is impossible on
the harpsichord, besides there are no pedals. So how can you
retain the expressive qualities of a piece written for piano?

Yes, smooth dynamics and pedal effects become impossible. If
you hammer on the harpsichord keys you simply produce a
wooden thump and the notes are no louder, but on the contrary
muffled. We are only left with articulation and agogic (emphasis
by timing). For instance, if you play shorter notes — staccato —
this gives the impression the sound is growing softer, while
weighty playing where the notes appear fused together seems
loud, and so on. This is why we vary our articulation when per-
forming a piano piece on the harpsichord. Schubert’'s Moment
Musical is a good example. The score is marked legato at the
beginning. But if the correct piano legato is played on the harp-
sichord, the polyphony originally intended is inaudible. This is
due to the very nature of the instrument: on the piano legato
gives added expression, but on the harpsichord it is impossible.
As for dynamics, Baroque composers who had an excellent
understanding of this instrument’s peculiarities created dynamic
contrasts by the various musical textures: multi-toned chords
sound louder than separate sounds. If the composer needed
greater volume he wrote the music with increased density. But
the composer’s technique is insufficient: the performer has to
accentuate textural variations by skilful musical timing. Without




this other techniques are practically useless and incapable of pro-
ducing the necessary effect. Mastery of timing and the ability and
understanding necessary to create an impression of movement
and control this movement demand a specifically “harpsichord”
mindset, and learning this is harder than anything.

So you choose the pieces to be played on the harpsichord -
from piano compositions. What do you take into considera-
tion, apart from the range?

The texture. All the works presented on this disc are well suit- =

able for harpsichord. In other words, an ear more accustomed to
hearing Baroque music should not find the sound of these pieces
out of place. On the contrary, you might think this is a typical
style for the harpsichord. It even seems strange such pieces were
not written when the art of harpsichord playing was flourishing,
rather than at a time when the instrument is largely forgotten.

No doubt the harpsichord player is surprised as well as
pleased to encounter a piece that could have been written for
his instrument among 19th- or 20th-century piano music.
Did you make unexpected discoveries when you were choos-
ing these compositions?

Yes, of course. I found Cramer quite astonishing, for example. %

He was a pupil of Clementi and a renowned virtuoso, also a
famous teacher and learned musician. During his lifetime (he
was a contemporary of Beethoven) Cramer was a respected
Bach scholar, something quite rare in the 19th century. We may
assume he had a thorough knowledge of Bach and this is occa-




sionally noticeable in his music, which sounds splendid on the
harpsichord. I find that the music of many “minor” composers
(Cramer is probably not one of the greatest) betrays their musi-

cal persuasion: we can determine a favourite composer from -4 -~

their own work. Cramer’s etudes clearly show that he was inter-
ested in the Baroque epoch.

He published two collections of etudes that have been widely
used for teaching purposes ever since. Beethoven spoke well of
them and set them as practice exercises for his pupils. As befits *

an etude, each of the pieces is intended to develop an aspect of ===

piano technique.

For example the Etude in F minor is an exercise for crossed
hands. But at the same time we distinctly feel the influence of
Rameau, and a listener unaware of the real author might assume
the piece dated from the 18th century. This Etude is written in
a style favoured by Rameau (calling to mind Le Rappel des
Oiseaux and Les Cyclopes) and is very much in keeping with
that period in both texture and mood.

The B flat major Etude clearly follows Bach'’s B flat major Prelude
from Book 1 of The Well-Tempered Clavier. The A minor Etude
is quite a slow exercise for arpeggios obviously meant to help the
performer hold notes in smooth succession. But by their very
nature these arpeggios refer us to Baroque music, to the arpeg- ®
giato preludes and numerous opuses for piano.

In the E major Etude there seems to be a reference to
Mendelssohn, and I was pleased to discover that Hans von
Billow had the same impression. There is a published collection
of Cramer’s Etudes edited by von Biilow, and in the commen-




taries he calls the E major Etude a prototype of Mendelssohn’s Eﬁi@ =
Lieder ohne Worte (Songs without Words), noting that it is in r
no way inferior in musical terms (I agree). But if we turn our =+=F
attention to the texture, this is a three-voice composition where
the middle voice is the most mobile, with unbroken sixteenths,
while the melody and bass are written in longer notes. This tex- ==
ture can be found in Rameau and Handel and was very popular =~
with earlier composers...

What a beautiful comparison, Cramer and Mendelssohn. =
This disc features one Song without Words, but this is very
different to the Cramer cantilena.

Mendelssohn was one of the first composers chosen for this
album: I was keen to record this optimistic but very complex
piece on the harpsichord. I had played it in the past to prove
how adept | was at playing the instrument, to try and achieve the |
impossible on the harpsichord.

But you also play pieces from Schumann’s Album for the
Young and Khachaturian’s Children’s Album.

That is because the piano technique required in pieces for chil-
dren is obviously not intended to display all the skills of an adult
pianist and so it can be adapted easily to the harpsichord. These
pieces include harmonies that are easily achieved, they have a
range suited to the harpsichord and their polyphony never
demands a vast instrumental scale. Besides, I am very fond of
this music. Schumann’s Mignon is one of my all-time favourite
pieces. Mai, Lieber Mai is a charming miniature written as a




rondo, a form much loved by Couperin. The pastoral mood is

also very reminiscent of the French harpsichord composers,

even the title of the piece might well belong to Couperin.

There is nothing by that name in Couperin’s work, but he
did write a piece called Les Moissonneurs (The Reapers). How
would you compare Couperin’s piece with the Schnitterlied-
chen (The Reaper’s song) by Schumann?

The text is completely different, but I think they are similar in

content. Lively, buoyant, but not lacking in refinement. In
Schumann’s time agricultural technology had obviously made lit-
tle progress since the Baroque period, so these pieces bear some
resemblance...

Schumann sounds quite unusual on your instrument. But
the notion of playing Khachaturian on the harpsichord will

seem extraordinary to many people. A piano arrangement of

the Adagio from Gayane is among the Children’s Album
pieces. What attracted you to this music in particular?
When arranged for piano this Adagio turns into a two-part
invention. It becomes slow and very lucid, texturally frugal.
There are many indications of tempo and I try to implement
them, in fact they help a lot (in the sense of dynamics and time
mastery). Overall, playing a piano polyphony on the harpsi-
chord is quite a tempting prospect. If the force of the key stroke
has no effect on the volume, all the voices are heard in an ideal
way and moreover no particular effort is required of the per-
former in producing dynamics. Details that can remain unno-
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ticed when performed on the piano are clearly heard in the
harpsichord transcription and the polyphony becomes as dis-
tinct as possible.

This argument also favours the idea of playing Shostako-

vich’s fugues on the harpsichord, especially since they were Z%

written “in the spirit of Bach”. Would you say Shostakovich’s
compositions are suitable for harpsichord, too?

Yes and no. Many of those preludes and fugues that contain =

evident allusions to Bach compositions are completely impracti-
cable for the harpsichord. The very wide compass and indispen-
sable use of the pedal (for instance if the piece demands a sus-
tained bass note) make them completely unsuitable for an
ancient instrument. Not many Shostakovich preludes and fugues
can be performed on the harpsichord without undergoing seri-
ous alteration. Maybe only two or three in addition to those I
play. Although Shostakovich’s polyphony is so delicate, when it ;
is technically possible to play his fugues on the harpsichord they
sound exquisite. The only complication that can occur is the
dynamic climax. But for instance in the B flat minor fugue there
is just one dynamic mark, pianissimo, at the beginning. Nothing
more, for the entire ten minutes of the piece. Who could resist
playing it on the harpsichord!

And the superb A minor fugue? It seems to refer us to the C
minor fugue from Book 1 of The Well-Tempered Clavier.
These works are akin in emotional intensity, as well as rhythmi-
cally similar. Nonetheless Shostakovich remains Shostakovich,
and there is plenty of sharp rather than malicious sarcasm in his




fugues. This sounds to best advantage on the harpsichord, since -
“sharp” sounds are easily produced.

The fugue in D major sounds very amusing on this instrument
because both the initial phrases break off before achieving a -
strong beat, something uncharacteristic of Baroque phrasing. ?
The ends of phrases are sometimes played more softly on the
piano, but on the harpsichord it is impossible since all sounds |
have equal volume, so this lends a lively sense of humour to the &
fugue. Such a simple detail... It took me a while to understand
this myself!

Generally speaking I was interested in trying to interpret these
fugues as they might have been interpreted in the 18th century.
[ attempted to give them the treatment they would have been
given then.

Probably we could say the same of all the pieces on this disc?
Yes, of course.

Translation by Patricia Donegan




Hnmepesvio ¢ Onveoti MapmuiHogol

esaHue uepamo GopmMenuaHHyo Mysblky HA KAd-
B8ecuHe B03HUKAem @ Hawe 8peMs Mo Yy 0gHO20, MO Y gpyeo-
2o ucnoaHumens. Oavea MapmuiHosa pacckasana 0 mowm,
KAK nosiduiacL makas uges y Hee.

Bce Hauasioch ¢ TOro, 4To HECKOJIBKO JIeT Ha3al MHE U3 JIo-
BOIBITCTBA 3aXOTeJIOCh ChIMPaTh Ha KJIaBeCHHE MY3bIKY, KOTO-
pasi Ha caMOM [eJle HarvcaHa He [ Hero. bbpuio nHTepecHo,
KaK 5TO MMPO3BYUMT Ha MOEM MHCTpyMeHTe. f 3Halo, UTo Ha Kila-
BecuHe urpam yke u Llocrakosuua, 1 [porodbesa, HO 51 He
C/yIIasia Takue 3armicy — MOXKeT ObITb, co3HaTesbHO. [IpaBaa,
s C/blllIaJla COBPEMEHHYIO MY3bIKY, HallMCaHHYIO /1l KJlaBecu-
Ha, HO ceifyac MHe KaKeTCsl, UTO ee [dajleKO He Bcerga Tak
ynobHO Ha HeM UrpaTh, Kak HEKOTOPbIe COUMHEHMs1, Bpoae 6bl
[Tl 9TOr0 MHCTPYMEeHTa He IpeHa3HaueHHbIe.

MHozoe nu mensemcs @ d)OpmenUGHHO.M npouseegeHuu,
KO2ga e2o nepeHocam Ha KaagecuH?




Koneuno. [lpuBbluHble MprieMbl OKasbIBAlOTCS He Y [el,
LITaMIIbl MCUE3AI0T caMu COB0iA, TOTOMY IMbeca 3BYUUT CBEXKO,
OHa KarkeTcst HOBOM, Kak Oyaro romMoriozesiueii. Tekcr ocraer-
Csl HeNPVIKOCHOBEHHBIM, HO B IPOUTEHUM IMPOUCKOAUT OUYeHb
MHOr0 M3MeHeHMit. KiiaBecuH — aTo Beab COBCeM APYroit MHCT-
PYMeHT, OH TpebyeT APYroro MprMKOCHOBEHMS, APYroro UCTIOJ-
HUTeJIbCKOT'O MOAX0Aa.

Ha knasecuHe HeB03MOXKHO NJAGHOE ydesuyeHue U YMeHb-
wieHue epomkocmu, Kpome moeo, y Hezo Hem neganetl. Kak,
@ MakoM cjayyae, COXpPaHUMb HA HeM GLPA3UMeNbHOCMb
¢popmenuaHHoU nvecwvl?

[a, rUtaBHOM AMHAMMKON U TlefasisiMM MbI T0/Ib30BaTbCs He
MozkeM. Ecrm ciibHO rpsiHyTh 10 KiiaBecuHy, 6yaeT ToJbKO ae-
PEeBSIHHBIA CTYK, MY3bIKaJIbHbIA 3BYK TPU 3TOM TIOJYUUTCST He
CPOMKMIA, a, HAOBOPOT, caaBseHHblii. Ho HaM ocralorcs mrpu-
XU U arorvka (BrmageHvie spemenem). Harpumep, ecnv urpartsb
HOTbI KOpPOUe, CTAaKKaTO, KaykeTCsl, UTO 3BYK CTAHOBUTCS THIIIE;
ec/ Mbl U'paeM TsixKesiee, Kak Obl CKilerBast HOTbI, OH IMoJTyYa-
ercst Gosiee FPOMKIMM, U Tak fgasiee. EcrectBeHHO rosTomy, uTo,
VCTIONHSIST (DOPTEIMaHHyIo MbeCcy Ha KIaBecuHe, Mbl MeHsieM
wrpuxu. Bor, Harnprmep, «My3abikasibHbI MoMeHT Ly6epra. B
HOTaxX Haj BepxHell CTPOYKON HarmcaHo legato. Ho ecim Ha
KJTaBeCHHE 3TO UIPaTh YECTHBIM (hOPTEIMaHHbIM JIeraTo, MoJm-
doHms1, KoTOpast 30ech U3HaUYAIbHO 3aJI02KeHa, He 6YIeT CIbIL-
Ha. DTO CBS3aHO C CaMOM MPUPOAOY UHCTPYMEHTa: Ha ¢dopTe-
MaHoO, Ur'Pasi 3TY IMbecy TakUM IITPUXOM, MOXKHO [OCTUYb Bbl-
Pa3UTesIbHOrO MCTIONIHeHNsI, Ha K/laBecHe — HeT, BOT U Bce.




Yto Ke KacaeTcss AMHaMMKM, TO 4acTO Y KOMITO3UTOPOB Bpe-
MeH GapOKKO, KOTOpble MPeKpacHO 3Ha/i OCOBEHHOCTM MHCT-
PYMeHTa, OHa BbICTpamBaeTcst 61arogaps hakType: MHOMO3BYU-
Hble aKKOP/Ibl 3ByYaT 'POMYE, UeM OTAeJIbHO B3sThbie 3BYKM. Ec-
JIM aBTOPY HY:KHA GOJIbliasi TPOMKOCTb, OH MMLIeT GoJiee IUioT-
HO. Ho KoMIo3uTopckux nmprieMoB HeoCcTaTouHO: (hakTypHbIe
repeMeHbl MCTIONIHMUTESb [I0JIKeH TOAKPEIUIITb YMeJIbIM pac-
npefesieHrieM My3blKaJIbHOrO BpeMeHu. Ecnu sToro Her, oc-
TaJIbHble MPYEMbl OKa3bIBAIOTCSI ITOUTY 6ecriosie3HbIMM, OHU He
MIPUBOAAT K AO/IKHOMY addekrTy. A BraZieHne BpeMeHeM, yme-
HYe U TIOHVMaHMe TOr'O, KaK CO34aTh BrieYaT/IeHUe ABVKEeHUs 1
Kak 3TVM [BIVKEeHVeM YIIpaBJisiTh, TpebyeT 0coboro «KiaBecyH-
HOI'O» MbIIUICHNS, I BOT 3TOMY HayuMTbCH TPYAHee BCero.

Hmak, evl evibupaeme @ ¢popmenuaHHoM penepmyape
nvecwl, komopsle cobupaemecyb uzpamv Ha kaagecuHe. Ha
Ymo, NOMUMO guANA30HA, HYXKHO obpamumub GHUMaHuUe?

Ha dartypy. Bece mponseenetnsi, KoTopble rpeacTaB/ieHbl Ha
9TOM [MCKe, [/ KIaBeCMHa odeHb YaoOHbI. To ecTb, ecnm ux
MOC/YIIATD YIIaMK, TIPUBBIKIIMMM K BapOUYHOI My3bIKe, OHU He
MOKaXKYTCS «AUKUMW», — HAlIPOTUB, MOKHO TMOAYMaTh, UYTO 3TO
TUMAYHBIA KIaBeCUMHHBIA cTwib. [lazke CTpaHHO, UTO Takue
bechl GbUIY HAMMCaHbl HE B TO BpPeMsl, KOTa MCKYCCTBO UPbI
Ha KJIaBecuHe MpOoLIBeTasIo, a B 310Xy, KOraa dTOT MHCTPYMEHT
ObUT y2Ke 3abbIT.

KnasecuHucmy, HagepHoe, He MOJNbKO NPUSIMHO, HO U Ygu-
gumesibHO 6bidaem acmpemumos 8 GopmenuaHHoU My3sbike
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19 unu 20 seka nvecy, komopas HanucaHa kak 6ygmo gag
e20 uHcmpymeHma. Boliu HeoxxugaHHule Haxogku, Ko2ga Gul
guvibupaau smom penepmyap?

[a, koHeuHo. MeHst ouenb yayewi, Haripumep, Kpamep. OnH
BbUT YUeHMKOM KileMeHTH 1 MpoC/IaBuiIcs Kak BUPTYO3, KpOMe
TOrO, OH I10JIb30BAJICH YBazKeHMeM Kak Iearor 1 YYeHblin My-
3bIKaHT. B cBoe Bpems (a 310 6610 BpeMmsi beTxoBeHa) OH CibuUl
M3BECTHBIM GaxyCTOM, UTO BbUIO SIBJICHMEM He CTOJIb V3K Jac-
TbIM B 19 Beke. Jlerko rnpearnosnoKuTb, 4To OH MPEKPacHO 3HasI
Baxa, 1 To Mopoit 3aMeTHO B ero My3blke, Tak UTO OHa 3ame-
yaTesIbHO 3BYUMT Ha KilaBecuHe. MHe KaxKeTcsl, My3blka MHOTMX
«BTOPOCTEIeHHBIX» KOMIIO3UTOPOB (@ Kpamep, HaBepHOe, OTHO-
CUTCS He K MepBOJ KOropTe) BblaeT VX YBJICUEHMs: B X COUM-
HEeHUsIX CJIBIIHO, KTO 6bUT uX KymmpoM. B stiomax Kpamepa
CJIBIIHO, UTO eMy 6bUla MHTepecHa 3roxa 6apoKKo.

OH orny6Gmkropast aBa COOPHMKA dTIOA0B, KOTOPbIE C TeX Iop
M [0 HallMX [HeN IMPOKO UCIIOJIb3YIOTCS B Ielarornyeckoii
npakTrke; BeTxoBeH OT3biBasicsi O HUX BecbMa [OGpOXKesna-
TeJIbHO 1 3a/1aBaJl UrPaTh MX CBOMM YUeHrKaM. Kaxkaast U3 aTux
bec, Kak U ToJlaraeTcs 3TIOAY, HalpaB/ieHa Ha Pa3BUTHEe KaKo-
ro-To Buga GopTenaHHON TexXHUKN.

Haripumep, Otion da MuHOp — TO yripazKHEeHNe Ha repekpe-
uwBaHve pyk. Ho npu stoM B Hem ouenb BuaeH Pamo, n ecrm
He 3HaTb VICTMHHOI'O aBTOPA, MOXKHO MOAYMATh, YTO Ibeca Ha-
micaHa B 18 Beke. OHa BbiAepKaHa B CTWie, KOTopblit Pamo
OueHb JIIoBUT (MOXKHO BCIIOMHUTD U ero «[ lepekuky iy, u
«Uurronor»). M mo darrtype, 1 1Mo HacTpoOeHMo DTOA OUeHb
CO3BYUYEH TOMY BpPEMeHI.

. *
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B cn-6emornb-MaxkopHOM ITiOAE SICHO MPOCICKUBACTCS CU-
Bemosb-MaxkopHast [Ipemoans Baxa u3 nepeoro toma «Xopo-
IO TeMIIePUPOBAHHOrO KiaBmpar. JIs-MUHOpPHBI DTioA — 3TO
9TIOA Ha apriefi>K1o, OH [AOCTATOYHO Me[JIeHHbI1 1, BUAMMO,
Mpe/riosiaraeT, YTo WUCTIOJHUTe b Glarofapst aToil IMbece Ha-
YUNTCH TUTAaBHO 3aep:kuBathb 3Bykn. Ho cama dakrypa (passo-
JKeHHbIe aKKOP/bl) OTChUTaeT Hac K GapouHoil My3bike, K Ipe-
JIOAVSIM apIIe/PKMATO 1 MHOXKECTBY KJIABUMPHbBIX OIYCOB.

B Mu-mazkopHoM OTiozie Kak 6yaro crbimeH MeHaenbcoH, u
MHe 61)[]'[0 NPUATHO Y3HAThb, UTO MOe BIrievaTJieHMe COBIIaJIO C
MHeHueM [aHca Bronosa. Ectb usganmne stionos Kpamepa non
ero pefakLyeil, 1 B KOMMEHTapusix OH HasblBaeT ITION MU Ma-
2KOP MPOTOTUIIOM MeH/esIbcOHOBCKUX «I leceH 6e3 crioB», a Tak-
JKe 3aMeuaeT, UTO OH HUUYTb He YCTYIAeT UM [0 MY3bIKa/IbHbIM
[oCTOMHCTBaM (ro-MoeMy, aTo cripaBeyeo). Ho ecrm o6pa-
TUTb BHMMaHVe Ha cbaKTypy, TO Mbl YBUAVIM TPEXroJiocre, B KO-
TOPOM CaMblii [IOABVKHBIN [OJIOC — CPEHMIA: B HeM HerlpepbIB-
Hble LIeCTHa/LIaTble, B TO BpeMsl Kak Mesioausi 1 6ac HarcaHbl
BoJiee KPYrHbIMU JTUTE/IbHOCTSIMU. Takast hakTypa BCTpeyaeT-
csa ny Pamo, n y l'enpensi, oHa 6buta oveHb monysisipHa 1 y 60-
Jlee paHHUX KOMITO3UTOPOB. ..

Kpacusoe conocmasnenue — Kpamep u MeHgeavcon. Ha
amom gucke ecmb ogHa «[lecHs 6e3 cnoe», HO oHa coscem He-
NOX0A HA KPAMEPOBCKYIO KAHMUJIEHY.

MeHpenbcoH anst aToro asibboma 6bUT BBIGpaH UyTh Jd He
MepBbIM: MHE OUYeHb XOTesIOCh 3alcaTh Ha KJaBecrHe ero ofl-
TUMMUCTUYHYIO, HO OYeHb TPYAHYIO Mbecy. Koraa-To st urpata




ee Kak 6bl Ha Crop ¢ coboit, YTo6bl MPOBEPUTb, HACKOJIBKO I
BJIa/ICi0 MHCTPYMEHTOM U MOTY JIM s CAe/aTh TO, UTO Ha HeM
Kak BYATO HEBO3MOMXKHO.

C gpyeotl cmopoHbl, @bl Uepaeme nvecwl u3 «Anvboma gas
toHowecmaar [llymara u us «/lemckoeo anvbomar XauamypsiHa.

DTO CBSI3aHO C TeM, UTO Tbechl /I [AeTel 3aBefjoMO He Tpe-
OVIOT TOV (HOPTeNMAaHHON TEeXHUKM, KOTOpasl pacCuMTaHa Ha
MaKC/MaJIbHbIe BO3MOMKHOCTY B3POCJIOro MuaHucTa. [losTomy
OHM XOPOLIO MPUCTIOCABIMBAIOTCS K KJIABECMHY: B HUX UCTIOJIb-
3YIOTCSl JIETKO AOCTMKVMbIE TapMOHUM, Y HUX «KJIABECUHHBI»
[VarasoH, UxX Mo/mdoHUs He TpebyeT GOJIbIIOro MHCTPYMEH-
TaJIbHOrO MaciuTaba. A My3blka 3Ta MHe oueHb HpaButcs. «Mu-
Hbon» [llymaHa — oHa 13 MoUX JTIOBUMBIX Tbec Boobiie. «Mait,
MBI Mai» — MpeJiecTHasi MMHMATIOPa, HarmicaHHasi B popme

POHII0, KoTopyio Tak so6wi Kyrepen. [To cBoemy nactopams- Lo

HOMY HaCTPOEHMIO OHa TOXKe OUYeHb HarloMUMHaeT (PaHLy3CKNUX
K/IaBeCMHIVICTOB, M [1axKe Ha3BaHMe BIIOJIHe MOIJIO Obl MpUHa/-
nexkartb Kyriepeny.

Ho nvecvl ¢ maxum Haszeanuem y Kynepena Hem, a gom
«KHeyobw... UYmo aul gymaeme o «»Kneyax» Kynepena u Lly-
MaHa?

OnHy aBCOMIOTHO pa3Hble MO TeKCTY, HO, MHE KarKeTCs, CXO/I-
HbI ITO COCTOAHUIO. ISO[II:)])IQ7 MazKOpPHbIe, He JIMIIeHHbIe n3dllie-
ctBa. BuayMMo, TeXHOIOrMsl CeIbCKOrO XO3SiACTBA B IIYMAHOB-
CKMe BpeMeHa ellle He[laJIeKo illa OT GapOuHO, MO3TOMY U
2KHellbl Y HUX TIOXOXKM. ..
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[llymaH Ha BalleM MHCTPYMEHTE 3BYYMUT [AOBOJIBHO HEOBbIU-
HO. A 3areio UrpaTth Ha KlaBecuHe XauaTypsiHa, MHOTME, s Y-
Malo, COUTYT dKCTpaopanHapHom. B umcie nmbec us «/lerckoro
aibboMa» Bbl Urpaete GopTenraHHoe repeso)keHne Anakuo
n3 JasiHa». Yem Bac npuBekia aTa My3bika?

B doprennanHom nepesnoxkeHun aTo Agaxkuo rnpespatiaer-
csl B ABYXroJiocHyio mHBeHumio. OHa MefyieHHasl, OUeHb Tpo-
3pauHasi, MOXKHO CKa3aTb, CKyrast 1o dakrype. B Heil MHOrO
TEMIIOBbIX YKa3aHUi1, KOTOPbIE s CTapaloCh BBIMOJIHATD, Y OHU
OueHb IOMOTAIOT (3TO K BOIMPOCY O AMHAMMKE U BJIafieHun
BpeMeHeM).

Boobiie, urpatb doprenaHHyio romdoHNio Ha KlaBecu-
He [0BOJIbHO cobmasHuTesbHo. Ecm cuna yoapa He Bivsier
Ha FPOMKOCTb 3BYKa, BCE ['0Jioca MPOC/YIIMBAIOTCS UACAIBHO,
puyeM [Jisi 3TOr0 OT UCIIOJIHUTEsIsT He TpebyeTcs: HUKaKMX
0OCOBBIX YCUIMIA, HAlTpaB/IeHHbIX Ha AMHAMUKY. [leTanu, KoTo-
pble MOTYT OCTaTbCsl He3aMeUYeHHbIMU TIPU UCIIOJIHEeHUM Ha
posisie, OKa3bIBAIOTCSI SICHO YJIOBMMbBIMM Ha CJIYX B KJIaBeCUH-
HOV TPaHCKPUIILIMK, TIOJIMQPOHMS 3BYUUT Kak Heslb3st 6osiee oT-
UYeT/IMBO.

Omo apaymeHm u 6 noab3y moao, 4mobsl uzpambv HA KAA-
gecune ¢veu lllocmakoguua, mem 6osee 4mMo OHU CO3gAHbL
«no momusam» baxa. Ho Heyxenu Lllocmakosuu moxce nu-
casn «KAAGeCUHHO»?

W nma, n Her. MHorue us Tex npemoanii U ¢yr, B KOTOPbIX
eCcTb SIBHble aJUTIo3MKM Ha GaxOBCKME COUMHEHMs], COBEPIIEHHO
HEeUCIIOJIHMMBI Ha KiaBecuHe. OueHb GOJBIION AMara3oH, Ie-




nasib, 6e3 KOTOpoit He 0BOMTUCH (CKaxkeM, ec/in B Ibece eCTb
«aBucaolpe 6acbk) — BCe 3TO [elaeT X COBEPLICHHO Hero/-
XOMSAUMI [T CTaPUHHOTO MHCTpyMeHTa. [ Ipemoanii n dyr,
KOTOpble 6e3 cepbe3HbIX M3MeHEeHM MOrYT GbITb MCITOJTHEHbI
Ha KiaBecuHe, y [llocrakoBrua Mano. Kpome Tex, KoTopbie st
Urpato, MHe KaxkeTcsl, ABe-Tpu, He 6osbiie. [Tpu stoM nomdo-
HUA ]_L[OCTaKOBV[‘{a HaCTOJIbKO (b]/m]/{rpaHHa, UTO eCJI TeXxHn4e-
CKU ero ¢byru UCTO/HUMBI Ha KJIaBeCMHe, 3ByYaT OHU MpeKpac-
HO. EqmHCTBeHHast C/I0KHOCTD, KOTOpast 31eCb MOKeT BO3HMK-
HYTD, 3TO OVMHaMMYecCKue KyJ'IbM]/IHaLH/H/I, HO, CKaxxeMm, B d)yre
cu-6eMosib MMHOP eCTb e[IMHCTBEHHOE [MHAMUUecKoe YKasa-
HMe: MMaHNCCUMO B Hauvasie. M 6osbliie — H1 oiHOTO, Ha Bce fe-
cATb MMHYT 3BydaHus. Hy, Kak rocse sToro He cbirpath ee Ha
KIaBecuHe!

A uynecHas ns-MuHOpHast dyra? OHa OTCbUTaeT Hac, Kak MHe
KazkeTcsl, K dyre 10 MMHOP 13 MEepBOro ToMa «XOpOlLlIO TeMrie-
PUPOBAHHOIO KJIABMPa». DT MMPOU3BEACHMUsl TIOXOXKM He TOJIb-
KO PUTMMYECKM, OHU CXOHBI U MO 3MOLIMOHAJIBHOMY COCTOSI-
mmo. OpHako [llocrakoBmu ocraercst lloctakopuuem: B ero
byre MHOro capkasMa, MoKeT ObITb He 3JI0r0, HO KOJIIOUEro.
OH OYeHb BBIMOIHO 3BYUMT Ha KJIaBeCHHe, MOTOMY UTO «KOJIIO-
unii» 3BYK Ha HeM faetcs 6e3 Tpyaa.

Pe-MazkopHasi ¢hyra BOCIIPUHUMAETCSI Ha 9TOM MHCTPYMEHTE
oueHb 3abaBHO, TTOTOMY UTO 06e ee repBble hpasbl 3aKaHUN-
BAIOTCsI, HEe OCTUTHYB CUIbHOM [OJIM. DTO HeXapaKTepHO [1st
Gapounoii ¢pasuposru. Ha posiie KoHLbI dpa3 BpemeHamu
UCPAIOT TUILIE, Ha K/TaBeCUHE 3TO HEBO3MOMKHO, BCE 3BYKM OKa-
3bIBAlOTCA OAMHAKOBO TI'DOMKUMMU, U d)yra 3Bqu/IT C 60}'[])H_U/IM
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toMopoM. Takast mpocTast aetasib... f cama He cpaay MoHsUIa, B
uem pesio!

B obmiem, MHe 6bU10 MHTEPECHO MOIBbITAThCs MPOYECTb 3TU
dyru Tak, Kak ux npowm 6Gbl oan 18 Beka. [TonpoBoratb
OBOMTUCH C HUMM TaK, KaK ¢ HUMM OBOLUTUCH BblI TOrAa.

Omo 3ameuaHue, HagepHOe, MONCHO OMHecmu KO GceMm
nbecaMm Ha aMom gucke?
[a, KoHeuHo.
Becegy sena AHHa AHgpywikeauu




Olga Martynowa im Interview
mit Anna Andrushkevich

Die extravagante Idee, Klaviermusik auf dem Cembalo
zu spielen, kommt von Zeit zu Zeit dem einen oder anderen 22
Interpreten. Wie sind Sie dazu gekommen?

Alles hat damit angefangen, dass ich vor einigen Jahren aus
reiner Neugier auf dem Cembalo Musik spielen wollte, die
eigentlich nicht fiir das Instrument geschrieben wurde. Ich dach-
te: ,Interessant. Wie wird das wohl auf meinem Instrument klin- g=r=mm
gen?”

Ich weiB, dass schon Schostakowitsch, und Prokofjew, und §
noch einige Komponisten des 20. Jahrhunderts auf dem M\
Cembalo interpretiert wurden, aber ich selbst hatte mir solche
Aufzeichnungen noch nie angehért — vielleicht bewusst. Ich hatte
nur solche Sachen gehért, die modernen Autoren extra fiir das
Cembalo geschrieben hatten, und jetzt kommt es mir so vor, als
ob diese Musik langst nicht immer so gut auf dem Instrument zu
spielen ist, wie die Musik, die eigentlich gar nicht fiir das
Cembalo vorgesehen ist.




Andert sich viel in einem Klavierstiick, wenn man es auf %

das Cembalo Ubertrdgt?

Natiirlich. Viele gewohnte Kunstgriffe erweisen sich als nutz-
los, Stereotypen verschwinden wie von selbst, deshalb klingt ein
Stiick frisch, es scheint wie neu, als ob es verjiingt worden ware.
Der Text bleibt unangetastet, aber in der Lesart &ndert sich vie-
les. Das Cembalo ist ja ein ganz anderes Instrument, das eine
andere Beriihrung, einen anderen Ansatz vom Musiker erfor-
dert.

Auf dem Cembalo ist eine flieBende Zunahme oder
Verminderung der Lautstdrke nicht méglich, auBerdem hat es
keine Pedale. Wie kann also der Ausdruck eines Klavierwer-
kes auf dem Cembalo erhalten werden?

dJa, es ist richtig, Dynamik und Pedale kénnen wir nicht nut-
zen. Wenn man auf dem Cembalo laut in die Tasten greift,
kommt dabei nur ein holzernes Hammern heraus, der musika-

lische Ton wird dabei nicht lauter, sondern im Gegenteil, nur g

dumpfer. Aber uns bleiben die Striche und die Agogik (die
Beherrschung der Zeit).

Wenn man die Noten kiirzer spielt, staccato, so erscheinen
sie leiser; wenn wir schwerer spielen, als ob wir Noten kleben
wiirden, ergibt das Forte. Deshalb verandern wir selbstverstand-
lich, wenn wir ein Klavierstiick auf dem Cembalo spielen, die
Artikulation. Zum Beispiel das ,Moment musical®“ von
Schubert. Uber der oberen Notenzeile ist hier das Wort Legato
geschrieben. Spielt man aber auf dem Cembalo ein ehrliches
Klavierlegato, so wird die Polyphonie, die hier von Anfang ent-




halten ist, nicht zu héren sein. Das hangt mit der Natur des
Instruments zusammen. Auf dem Klavier kann man so spielen,
auf dem Cembalo geht das nicht, das ist alles. Was die Dynamik !
betrifft, so baut sie sich bei vielen Komponisten des Barock, die

das Instrument genau kannten, dank der Faktur auf. Vielklangige &

Akkorde klingen lauter, als einzeln gespielte Téne.

Braucht der Autor mehr Lautstérke, so schreibt er dichter. Aber
die kompositorischen Kunstgriffe reichen nicht aus: Der Interpret
muss die Anderungen der Faktur durch eine gekonnte Verteilung
der musikalischen Zeit untermauern. Schafft er das nicht, so blei-
ben alle anderen Kunstgriffe fast wirkungslos, sie werden nicht
allein zum benétigten Effekt fiihren. Die Beherrschung der Zeit,
die Fahigkeit und das Verstandnis dafiir, wie man den Eindruck
der Bewegung erschafft und wie man diese Bewegung lenkt,
erfordert eine besondere ,Cembalodenkweise”, und dies zu ler-
nen ist das aller schwierigste.

Sie wahlen also aus dem Klavierrepertoire Stiicke aus, die
Sie auf dem Cembalo spielen wollen. Auf was muss man,
neben dem Umfang, noch achten?

Auf die Faktur. Alle Werke, die auf dieser CD vorgestellt wer-
den, sind fiir das Cembalo sehr bequem. Das heiBt, wenn man
sie mit Ohren hért, die an Barockmusik gewdhnt sind, erschei-
nen sie nicht ,wild“, — im Gegenteil, man kénnte meinen, dass
es sich um den typischen Cembalostil handelt. Es ist sogar
befremdlich, dass solche Stiicke nicht in der Zeit geschrieben
wurden, in der die Kunst des Cembalospiels bliihte, sondern in
einer Epoche, in der das Instrument schon vergessen war.




Fir einen Cembalisten ist es sicher nicht nur erfreulich,
sondern auch erstaunlich, in der Klaviermusik des 19. oder
20. Jahrhunderts Stiicke zu finden, die klingen, als ob sie fir
dieses Instrument geschrieben worden wdren. Gab es uner-
wartete Entdeckungen, als Sie dieses Repertoire zusammen-
stellten?

Ja, nattirlich. Mich hat zum Beispiel Cramer sehr iiberrascht.
Er war Schiiler Clementis und in seiner Zeit ein vielgelobter
Virtuose, ausserdem genoss er Anerkennung als Pédagoge und
gelehrter Musiker. Zu seiner Zeit (und das war die Zeit
Beethovens) hatte er den Ruf eines bekannten Bach-Verehrers,
was im 19. Jahrhundert keine allzuweit verbreitete Erscheinung
war. Man kann leicht annehmen, dass er Bach hervorragend
kannte, was in seiner Musik deutlich zu spiiren ist, deswegen
klingt sie wunderbar auf dem Cembalo.

Mir scheint, dass die Musik vieler ,zweitrangiger” Komponis- 8

ten (und Cramer gehért sicher nicht in die erste Kohorte) ihre
Vorlieben verrat: in ihren Werken sind ihre Vorbilder hérbar. In
den Etiiden Cramers kann man héren, dass das Barock ihn sehr
interessierte. Er schrieb zwei Sammelbande mit Etiiden, die in
der padagogischen Praxis weit verbreitet waren; Beethoven
duBerte sich tiberaus wohlwollend und gab sie seinen Schiilern
zu spielen. Jedes dieser Stiicke ist — wie es sich fiir Etiiden
gehort — auf die Entwicklung der ein oder anderen Art der
Klaviertechnik ausgerichtet. Zum Beispiel die Etiide {-Moll auf
die Uberkreuzung der Hande. Aber daneben ist auch Rameau
deutlich sichtbar, und wenn man diese Musik nicht kennt, kénn-
te man denken, dass das Sttick im 18. Jahrhundert geschrieben




worden ist. Es ist in einem Stil gehalten, den Rameau sehr lieb- ¢
te — man erinnere sich an seine ,Le rappel des oiseaux* oder '
sLes Cyclopes®. In der Faktur und in der Stimmung steht die
Etiide im Einklang mit jener Zeit.

In der B-Dur-Etiide 148t sich deutlich das B-Dur-Préludium
Bachs aus dem ersten Band des ,Wohltemperierten Klaviers®
erkennen. Die Etiide a-Moll ist eine Ubung zu Arpeggios; sie ist
ziemlich langsam und geht offensichtlich von der Annahme aus,
dass der Musiker dank dieses Stiickes lernt, flieBend die Téne in
einander {ibergehen zu lassen. An und fiir sich aber verweisen
uns die Arpeggios auf die Barockmusik, auf die Praludien
Arpeggiando und eine Vielzahl von Klavierwerken.

In der E-Dur Etiide ist Mendelssohn herauszuhéren, und es hat
mich sehr gefreut, zu erfahren, dass Hans von Biilow derselben
Meinung war. Es gibt eine Ausgabe der Etiiden Cramers in seiner
Redaktion, und in seinen Kommentaren nennt er die Etiide E-Dur
einen Prototypen von Mendelssohns ,Lieder ohne Worte* und
merkt an, dass diese Etiide den Lieder an musikalischen
Qualitdten in nichts nachsteht (meiner Meinung nach ist das
gerechtfertigt). Aber wenn wir uns die Faktur anschauen, so
sehen wir eine Dreistimmigkeit, in der die mittlere Stimme die
beweglichste ist (sie enthalt kontinuierliche Sechzehntel), wahrend
die Melodie und die Bassstimme in langeren Noten geschrieben
sind. Diese Faktur trifft man bei Rameau und Héndel an, auch bei
noch fritheren Komponisten war sie sehr popular...

Cramer und Mendelssohn — das ist ein schéne
Gegentiberstellung. Auf dieser CD gibt es ein ,Lied ohne




Worte”, aber es ist der Cramerschen Kantilene tliberhaupt %ﬁ

nicht dhnlich.

Vielleicht kam mir der Gedanke zur CD gerade mit
Mendelssohn, mit seinem optimistischen, aber sehr schwierigen
Stiick. Ich habe es wie zum Streit mit mir selbst ausgesucht: Ich
wollte {iberpriifen, wie gut ich das Instrument beherrsche, ob ich
das machen kann, was auf ihm als unméglich gilt.

Auf der anderen Seite spielen Sie Stiicke aus den zwei
,Kinderalben“ von Schumann und Chatschaturjan.

Das hangt damit zusammen, dass Stiicke fiir Kinder offenkun-
dig nicht die Klaviertechnik erfordern, die auf die maximalen
Maoglichkeiten eines erwachsenen Pianisten ausgelegt sind.
Deshalb lassen sie sich leicht auf das Cembalo iibertragen: In
ihnen werden leicht erreichbare Harmonien verwendet, sie

haben einen Cembalo-Umfang, ihr Polyphonie erfordert keinen [=

groBen instrumentalen MaBstab. Mir gefallt diese Musik sehr gut.
,Mignon“ von Schumann ist eines meiner Lieblingstiicke tiber-
haupt. ,Mai, lieber Mai“ ist eine wunderbare Miniatur, in der

Form eines Rondo geschrieben, die Couperin so sehr liebte. [
Auch in ihrer pastoralen Stimmung erinnert sie sehr an die fran- |
zosischen Clavecinisten und sogar der Name koénnte von §

Couperin stammen.

Doch Stlicke mit solchen Namen gibt es bei Couperin
nicht, aber die ,Schnitter®... Was halten Sie von den
,Schnittern® Couperins und dem ,Schnitterliedchen*
Schuhmanns?




Vom Text her sind sie absolut verschieden, aber mir scheint,
dass sie sich im Zustand &hnlich sind. Munter, beide in Dur, nicht
ohne Eleganz. Offensichtlich hatte sich die Technologie der
Landwirtschaft zu Zeiten Schumanns noch nicht allzu weit vom
Barock entfernt, deshalb sind die , Schnitter” so ahnlich...

Schumann klingt auf lhrem Instrument ziemlich unge-
wohnlich. Und die Idee, auf einem Cembalo Chatschaturjan
zu spielen, halten viele sicher fiir sehr extraordindr. Neben
den Stiicken aus dem ,Kinderalbum® spielen Sie eine
Klavierbearbeitung des Adagios aus ,,Gajaneh®. Was fanden
Sie so anziehend an diesem Stiick?

In der Klavierfassung verwandelt sich das Adagio in eine zwei-
stimmige Invention. Sie ist langsam, sehr durchsichtig und, man
kann sagen, sparsam in der Faktur. Sie hat viele
Tempoanweisungen, die zu erfiillen ich mich sehr bemiihe, und
die sehr helfen (das gehért zur Frage der Dynamik und der
Beherrschung der Zeit). Uberhaupt ist es sehr verfithrerisch,
Klavierpolyphonie auf dem Cembalo zu spielen. Wenn die Kraft
des Anschlags sich nicht auf die Lautstarke auswirkt, sind alle
Stimmen ideal zu héren, und vom Musiker erfordert das keiner-

lei Anstrengungen. Details, die beim Spiel auf dem Klavier unbe- =<4

merkt bleiben kénnen, werden in der Cembalotranskription klar
horbar, die Polyphonie Klingt so deutlich wie méglich.

Dies ist doch auch ein Argument dafiir, auf dem Cembalo
die Fugen Schostakowitschs zu spielen. Und da der Zyklus im
Geiste Bachs geschrieben ist, passt das alterttiimliche Timbre




gut zu ihm. Aber hat Schostakowitsch tatsdchlich auch ,,cem- %
baloartig“ geschrieben? ——

Sowohl ja, als auch nein. Viele aus diesen Préludien und Fugen,
in denen es eine klare Allusion zu Bachs Werken gibt, sind auf dem
Cembalo nicht spielbar. Sie haben einen groen Umfang, Pedale,
ohne die man nicht auskommt (sagen wir, schwebende Bassténe)
— all das macht sie fiir eine altes Instrument vollig unpassend. Ich
habe vor allem die Stiicke ausgesucht, in denen es wenige solcher _
Schwierigkeiten gibt. Bei Schostakowitsch finden sich nur wenige
Préludien und Fugen, die sich ohne ernsthafte Anderungen auf
dem Cembalo spielen lassen. Auer denen, die ich spiele, viel-
leicht noch zwei oder drei, mehr nicht.

Dabei ist die Polyphonie bei Schostakowitsch so filigran, dass,
wenn seine Fugen technisch auf dem Cembalo spielbar sind, sie
ganz wunderbar klingen. Die einzige Schwierigkeit, die dabei
auftauchen kann, ist die dynamische Kulmination. Aber zum
Beispiel in der Fuge b-Moll gibt es nur ein dynamische
Anweisung: das Pianissimo am Anfang. Es folgt keine weitere
mehr — ganze zehn Minuten lang. Wie kénnte man da widerste-
hen und sie nicht auf dem Cembalo spielen!

Und die wunderschéne a-Moll-Fuge? Sie verweist uns auf die
Fuge c-Moll aus dem ersten Band des ,Wohltemperierten
Klaviers“. Diese Werke sind sich nicht nur im Rhythmus &hnlich,
sondern auch in Bezug auf ihren emotionalen Zustand. Trotz
allem bleibt Schostakowitsch er selbst: In seiner Fuge gibt es viel
Sarkasmus, vielleicht keinen bdsartigen, aber doch stechenden.
Auf dem Cembalo Kklingt das sehr vorteilhaft, denn der ,ste-
chende® Ton gelingt auf ihm ohne Miihe.




Die Fuge D-Dur klingt auf diesem Instrument sehr lustig, weil
die ersten beiden Phrasen enden, ohne dabei den ersten Schlag
des folgenden Taktes zu erreichen. Fiir die barocke Phrasierung
ist das nicht charakteristisch. Auf dem Klavier werden die
Endungen zeitweise leiser gespielt, auf dem Cembalo ist das
nicht méglich, alle Téne sind gleich laut und die Fuge Klingt
dadurch sehr humorvoll. Das ist ein einfaches Detail... Ich selbst :

habe nicht sofort verstanden, woran es liegt. Insgesamt war es =

sehr interessant fiir mich, diese Fugen so zu lesen, wie es die
Menschen im 18. Jahrhundert getan hétten. Auszuprobieren,
mit ihnen so umzugehen, wie man es damals gemacht hatte.

Diese Bemerkung ldBt sich wahrscheinlich auf alle Stiicke
auf dieser CD beziehen?

Ja, sicher.

Ubersetzt von Monika Hollacher




Olga Martynova is one of the premier harpsichordists in
Russia today. An honours graduate in piano and harpsichord
from the Moscow Conservatoire, she decided to devote herself
to early music after hearing a recital in France by Hopkinson
Smith, the distinguished performer of early plucked instru-
ments. His master classes made a profound impression on her
and deeply influenced her understanding of music. Martynova
continued her studies in France, graduating from the Ecole
Nationale de Musique de Bobigny with a gold medal. She
went on to win the Van Wassenaer competition in the
Netherlands and the Premio Bonporti in Italy, and has given
harpsichord and piano recitals all over Europe.

Since 2003 Olga Martynova has performed on historical
instruments and toured with the Moscow orchestra Pratum
Integrum. Like Pratum Integrum she records exclusively for the
Caro Mitis label. This album is her fourth disc as a soloist. Her
previous recordings feature selected keyboard sonatas by
Johann Christian Bach (CM 0052004), well-known transcrip-
tions of Baroque music for harpsichord (CM 0072004) and
Johann Caspar Ferdinand Fischer's Musicalisches Blumen-
Biischlein (CM 0012006). These recordings have been widely
praised (the German magazine Toccata—Alte Musik aktuell
voted the album of J.C. Bach sonatas “CD of the month”. Olga
Martynova also performs with the Moscow Baroque and A La
Russe ensembles, and teaches at the Moscow Conservatoire
and Gnesin School of Music.
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