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Trio Sonata in D minor for Flute, Oboe and Basso
Continuo (Transcription of Trio Sonata BWV 1036)

1. Adagio. ... [3:08]
20 AlCGIO . e [2:05]
ST 072 o T [2:24]
4. VIVACE ..o [2:30]

Concerto in E flat major for Oboe, Strings and Basso
Continuo Wq 165

5. ALLEGIO .ttt [6:08]
6. Adagio Ma NON LrOPPO ....vveerieeniteiieaiaanienns [6:46]
7. Allegro ma NON trOPPO . ...t [5:39]
Sonata in G minor for Oboe and Harpsichord Wq 135

8. AllCGIO. . it [4:16]
O. Adagio...........oo i [2:50]
10.ALIEGIO. .o [4:50]

Concerto in C minor for Oboe, Strings
and Basso Continuo Wq 22

11 ALIEGIO. .o [7:39]
12.UNn poco andante ............evveeeeeeeiiinnnnnnnnnnn.. [6:22]
13.Allegrodimolto .......coooviiiii i [7:11]

Total
Time
[62:18]




W)en, at the end of the 18th century in Germany, they

talked of the “great Bach”, it was usually not Johann Sebastian 4
they had in mind, who was admired at the time by just a few con-
noisseurs, but his second son, Carl Philipp Emanuel (1714 -1788)
in whose powerful talent Haydn, Mozart and Beethoven delighted
and whose influence extended even to the early romantics: Weber,
Hoffmann, Mendelssohn.

Emanuel Bach'’s striking individuality made it impossible for |
him to fit into any one school or style. In the music of the 18th
century he stands on his own, belonging in entirety neither to the ¢
baroque nor classical styles.

There is no mistaking C.P.E. Bach’s style; it is recognizable
right from its first abrupt, tense, almost electric phrases which
seem to anticipate the pre-storm atmosphere of the Sturm und
Drang period. In the eyes of his contemporaries he was regarded
not just as a maitre (as was his father), but as a genius in so far
as at that time the term genius tended to be associated above all




with people possessing exceptional personalities, exceptional
ability in the arts taking second place.

Carl Philipp Emanuel was born in Weimar. His godfather was
Georg Philipp Telemann, a close friend of the Bach family.
Emanuel’s first and only teacher in composition and playing key-
board instruments was his father who, however, considered it §
essential that his son be given a good general education. When the
family moved to Leipzig (1723), Emanuel Bach went to the ;
Thomasschule and, in 1731, enrolled in the faculty of jurispru-
dence, at Leipzig University. After three years at Leipzig, he con-
tinued his studies in law at the University of Frankfurt an der Oder.

It is possible that the history of music might have taken a some-
what different turn, had C.P.E. Bach, on completing his studies
at Frankfurt University in 1738, set off, as planned, on a journey
through France, Italy and England, in the capacity of tutor to the
young Count Keyserlingk. The talented musician, however, was
‘snatched up’ by the Prussian Crown Prince, the future King
Frederick the Great, who had a Kapelle at his residence of
Ruppin and, following his accession to the throne in 1740, was
to turn Berlin into one of the musical capitals of Europe. Thus for 8
almost thirty years Emanuel, having been appointed harpsi- *
chordist to the King of Prussia, became the ‘Berlin’ Bach. ‘

Frederick 1I, as is well-known, was an avid flautist and wrote
music for this instrument. He too thought of himself as a genius
who, in addition to being a great ruler and military commander,
was also an artist, philosopher and poet; despite his outstanding
personality, Frederick was difficult to get on with. The King’s
favorite composers were the brothers, Carl Heinrich and Johann




Gottlieb Graun and also Johann Joachim Quantz, who wrote :
numerous flute concertos for Frederick. Emanuel Bach was not
among the King’s favorites, but Frederick went out of his way to ;
show his respect for Emanuel’s father when, in 1747, the latter
visited Berlin. Though his salary was raised from 300 to 500
thalers, Emanuel was never to become court composer (this covet-
ed title was to be bestowed on him much later by the King’s sis-
ter, Princess Anna Amalia). The Prussian king’s harpsichordist §
was required to take part in the royal concerts which, when
Frederick was in residence, were given daily. Of the musicians, |
only Quantz was allowed to shout ‘bravo!’ as a token of his admi-
ration for the king’s playing.

In Berlin, Emanuel Bach wrote a large number of instrumental
works (ranging from symphonies and concertos to keyboard
sonatas; the most famous of the latter being the Prussian and
Wiirttemberg sonatas), as well as dozens of religious and occa-
sional songs (the collection of his sacred odes to the verses of
Gellert, published in 1758, ran into five editions in the 18th cen-
tury). His treatise, Versuch tiber die wahre Art das Clavier zu
spielen (Essay on the True Art of Playing Keyboard Instru-
ments), brought Bach the fame of an outstanding theoretician.
Like Quantz’s book on flute-playing and Leopold Mozart’s study

of violin-playing, Bach’s Essay was considerably more than a text- /

book. In it, Emanuel generalized the artistic experience of the late
baroque and looked to the future, demanding of every student a
truly creative approach (Beethoven used Bach’s treatise as a
source-book for the lessons in composition he gave to Archduke
Rudolph).




C.P.E. Bach tried several times to leave Berlin and seek for a } &

more suitable position, but this was not easy. For all his striking
gifts, erudition and impeccable reputation, he lost out several times |
to less brilliant competitors. Twice (in 1750 and 1755) he tried in
vain to succeed his father in the post of Thomaskantor; unsuccess-
ful too was his application in 1753 to be appointed cantor in
Zwickau. It was not till 1767 that Bach won by one vote the com-
petition for the post of cantor and director of music in Hamburg, ?
which had fallen vacant on the death of Telemann. He was not able ;
to move to Hamburg, however, till the following year. ‘

From 1768, the ‘Berlin’ Bach became the ‘Hamburg’ Bach. He
taught music studies at the School of St. John (Johanneum) and
was director of music to the town’s five principal churches. The
inhabitants of Hamburg were able to hear, with Emanuel Bach
directing, the works of his father (including movements from the
latter’s Mass in B minor which, at that time, was performed
nowhere else), Handel’'s Messiah, plus the music of Telemann,
Graun, Hasse, Jommelli.

Emanuel Bach’s oratorios were an important bridge model in
the history of the genre. Of course, he also wrote instrumental
works. He had at his disposal the hall of the Handelsakademie
where, for many years, he organized Bachische Privatkonzerte, §
in which he took part as soloist and conductor. For these concerts,

he wrote Four Orchestral Symphonies which were distinguished &

by the paradoxical novelty of their composition. In 1773, Bach
was commissioned by his Viennese admirer, Baron van Swieten,
to write Six Symphonies for strings (in the slow movement of
Symphony No.3 in C major the author included his monogram:




BACH-E). Bach composed far fewer concertos in Hamburg than
he did in Berlin, but among them is the unique Double Concerto
in E flat major for harpsichord and fortepiano (Wq 47). Emanuel
Bach’s favorite keyboard instrument was the sensitive — requiring
a very gentle touch — clavichord, however for public performances
he preferred either the harpsichord or piano. '

Altogether, C.P.E. Bach wrote over 1000 works in very differ- |
ent genres, excluding stage music. Concertos and sonatas, for one g
and more instruments, predominate in his instrumental works. He
wrote virtually all of his concertos for the keyboard (there are over ¢
50 of them), re-arranging them when necessary for other instru-
ments — the flute, oboe, cello. All these transcriptions were done
in Berlin and were evidently intended for performance at the court
concerts of the King or his sister, Anna Amalia. In 1754, there
were three oboists on the staff of the Prussian king’s Kapelle
(Quantz also played the oboe). In 1767, the outstanding oboist,
Johann Christian Fischer, was a member of Frederick’s Kapelle;

he later moved to London where he became a close acquaintance |

of Johann Christian Bach.
The oboe played a role too in the Bach family history: in

1704, Johann Sebastian wrote his Capriccio sopra la lon- |

tananza del suo fratello diletissimo, a farewell to his elder
brother, Johann Jacob, who had enrolled as oboist in the
Swedish army and, after the Swedes were routed at Poltava fled,
together with Charles XII, to Turkey. As a child and young man,
Emanuel must have heard performances by Caspar Gleditsch,
the Leipzig oboist, for whom his father wrote very moving solos
in his cantatas and passions.




In the 18th century, the oboe was used universally in military, &
church, theatre, concert and chamber music. Its dense, even
sound made it irreplaceable in an orchestra, while the beauty and
expression of its timbre evoked associations with the human
voice. It was mainly professionals who played the oboe (amateurs
usually preferring the flute). As Christian Friedrich Daniel
Schubart wrote: “Marvelous geniuses brought it to such heights of
perfection and elegance, that it became the favorite [instrument]
of the musical world”.

In a chamber orchestra, the oboe might replace the violin or
flute, or be combined with them. The Trio sonata in D minor
(BWV 1036), thought to be an early work by Johann Sebastian
Bach, was originally written for two violins and continuo. Its
transcription for oboe, flute and continuo impart a somewhat
different tone to the music — making it less severe and more
melancholic.

The Sonata for oboe and continuo in G minor (Wq 135) was |
written in 1735 in Frankfurt an der Oder where, according to his
own admission, Emanuel Bach participated in all the town and
university musical events. Even this early work enables us to dis-
cuss the stylistic differences between the music of C.P.E. Bach
and that of his father. Despite the fact that Emanuel retains the
typically baroque forms of the movements and demonstrates skil-
ful mastery of polyphony, the texture of his music is lighter and
more transparent (the continuo is played by the harpsichord
alone), the themes are less complicated, while the harmony is not
so concentrated as is that of Johann Sebastian. Juxtaposed to the
agitated, though not over-passionate, music of the first and last




movements, is the dreamy Adagio in E flat major. The broad can-
tilena of this Adagio resembles an aria di portamento, implying §
skilful mastery of messa di voce (sustaining a note for a long
time, gradually swelling it and then letting it die away). The older :
Bach had a fairly skeptical attitude to such a ‘light” style. “It is
Prussian blue! And it will fade!”, was his later caustic comment on
the works of his son. It was this manner, however, that held the |
key to the future: it was above all the expression of feeling, rather |
than profound erudition, that the mid 18th century public |
demanded of music. !
Some of C.P.E. Bach’s works have names that are a direct
response to this demand. Among them - the Trio sonata in C mi-
nor Gesprdch zwischen einem Sanguineo und Melancholico
(Discussion between a Sanguine Person and a Melancholy
Person) and Fantasia for Harpsichord and Violin in F sharp
minor C.PE. Bachs Empfindungen (The Feelings of C.P.E.
Bach). Though not one of Emanuel’s concertos have names of
this sort, their music is full of powerful, and at times very stormy
emotion. It is noteworthy that in real life C.P.E. Bach was neither
a rebel, nor eccentric, nor trouble-maker. He poured all his pas-
sion into his music and with such force, moreover, that his art is
sometimes identified with the poetics of Sturm und Drang — the
literary movement that was not to arise until the 1770’s and was
led by Goethe, Herder, Schiller and Klinger.

A Sturm-like ferment of emotion is anticipated in the Con- #AJ

certo in C minor, written in 1747 and existing both in its origi-
nal keyboard version and in a re-arrangement for flute (in D mi-
nor, Wq 22). The finale is a real storm with vortex-like passages,




thunderous tremolos and zig-zags of lightening in the contour of
the solo part. ‘

The Concerto in E flat major (Wq 165) is dated circa 1765. It
could easily have been called Discussion Between a Sanguine
Person and a Melancholy Person. The first and last movements §
are sustained in a cheerful and slightly coquettish tone. The galant
style is here laced with a lively piquancy at the expense of the bold |
syncopation in the minuet theme of the first Allegro and of the |
sudden passages in minor key in the elegant passepied theme of
the finale. All the emotional outpourings are concentrated in the
Adagio ma non troppo. Here are gathered all the expressive
means, characterized at that time by an elevated melancholy: the
movement of a funeral procession, reminiscent of the first chorus
from Gluck’s Orpheus (1762), expressive syncopation, the moan-
ing of chromatic chords. The movement begins in C minor and
ends in E flat major, and it is likewise very typical of C.P.E. Bach,
with whom the key of the middle movements is sometimes in stark
contrast to that of the main movement.

Listening to the music of C.P.E. Bach it is not difficult to under- 5%

stand why contemporaries so delighted in his genius. Without

renouncing his father’s legacy, he was able to create a new musical '/

language in which the following generation would speak, con- ¢
vinced as they were that music was not a mathematical science, as
the old theoreticians had it, but a free art whose vocation it was to
express the feelings and passions of noble, enlightened man.

Larisa Kirillina, translation by Amanda Calvert




oraa B KoHLe XVIII Beka B [epMannm ropopmm o «esu-
koM Baxe», To 06buHO nMmenu B Buay He MoranHa CebacTbsiHa,
[MOYNTAEMOro TOrza JiMillb HEeMHOTMMM 3HATOKaMM, a ero BTO-
poro coiHa Kapna @wmrnna Dmanyains (1714-1788), ube na-
poBatre pocxuiasio [anaHa, Mouapra u BerxoseHa, a s
HMe pacrpOCTPaHsUIOCh AasKe Ha PaHHUX POMaHTUKOB: Bebepa,
TodmaHa, MeHnenbcoHa.

OMaHysb Bax obagas C/MIIKOM SIPKOM MHAVBUAYATBHOC-
ThIO, UTO6bI BIMCHIBATbCS B PAMKM KaKOM-JIMOO IIKOJIbI WM CO-
OTBETCTBOBaTb HOpMaM Kakoro-mbo ctwist. B mysbike XVIII Be-
Ka OH CTOsUT OCOBHSIKOM, He TIpUHa/UIeXKa LIIMKOM HM 6apoKKO,
HM POKOKO, HU Kilaccuke. Ctuwib K.P.3. Baxa HeBO3MOKHO cr1y-
TaTb C UbUM-JIMBO ellle; OH Y3HAeTCs C TMEepBbIX Ke dpas — pes-
KOBaTbIX, HEPBHbIX, CJIOBHO Ha3JIGKTPU3OBAHHBIX MPeArpo30-
BOI atMocgeport sroxu «Bypu 1 HaTucka». B riazax cobpeMen-
HMKOB OH 6bUT HE MPOCTO «MacTepoM» (Kak OTell), a «CeHueM»,
[MOCKOJIBKY B TO BPeMs 3TO TOHSITME aCCOLMMPOBATIOCH MTpezKie




BCEro C JIMYHOM HeOPAMHAPHOCTBIO U JIMIIb 3aTeM — C Mpuob-
IIEHHOCTDIO K TalHaM MCKYCCTBa.

Kapn @wmnn DManysib poawicsa B Beiivape. Ero kpect-
HbIM oTLIOM cTas1 [eopr Pununm TenieMaH, cBsizaHHBI ¢ GaxoB-
CKMM CeMeMCTBOM Yy3aMy TOUTUTESIbHON ApYK6bl. [lepebiM 1
e[IMHCTBEHHbIM YuMTesIeM DMaHyaJIst [0 KOMIIO3ULMM U Urpe Ha
KIaBupe 6bUT OTell, KOTOPbIA, OAHAKO, Cuesl HeoOXOAMMbIM
[aTb CblHY xOpolliee obuiee obpa3osanue. [locne nepeesna ce-
mbu B Jleinuur (1723) Smanyais Bax yumics B wkone cs. Po-
Mbl, @ B 1731 rogy moctyri Ha opuandeckuit dakyibTer
Jlevnumrcroro yHuBepcureTa. [ Ipoyumsimich Tam Tpu roga, OH
MPOAOJIKWI 3aHsATUs! B yHUBepcutere Ppankdypra-na-Onepe.

BoaMokHO, MCTOpPHMS MY3bIKM MOTJIa CJIOXKUTHCS HECKOJIbKO
vHaue, ecrim 61 K.D.D. Bax B 1738 roay no 3aeepiueHnn yye-
Obl OTIpaBWICS, Kak ObUIO YC/IOBJIGHO, B MyTellecTBME IO
DpaHuym, Utanm 1 AHMIMKM B KauecTBe HaCTaBHMKA IOHOTO
rpada Kaitzepimura. Ho Tamantmeoro mysbikaHTa repexsa-
TWI TIPYCCKUIA KPOHITPUHLL — 6yayumit koposb Ppuapux 11 Be-
JIMKUWIA, COepKaBILMit KareJUTy B CBOeil pe3uaeHLmm PyrvH, a
rocsie BociuecTeust Ha mpecton B 1740 roay caenasmmit Bep-
JIMH O[HOV U3 My3blKasibHbIX cto/my EBporbl. Tak OManyaib
MOYTY Ha TPUAL@TDL JIeT CTasl «Gep/mHCKuM» BaxoM, npuasop-
HbIM K/TaBECMHUCTOM Mpycckoro koponsd. Ppuapux I, kak mnsee-
CTHO, CTPACTHO YBJIEKAJICSI UPOVt Ha GieiTe 1 caM rmcan My-
3bIKY 1151 9TOro MHCTpyMeHTa. OH ToXKe BuIes cebst «reHrem» —
He TOJIbKO BeJIMKMM MpaBUTesIeM U TMOJIKOBOALIEM, HO U apTUC-
TOM, GrI0cOdOM U MO3TOM; MPY BCeil He3ayPsIAHOCTY JIMUHOC-
™ Ppuapnxa 1aaMtb ¢ HUM 6610 Hesterko. JIlobuMbIMM KOM-




rosutopamu Koposss 6eumm 6patbst Kapn Tenpux n Moranx
Tortnb [payHbl, a Takke Morann Moaxum Keanu, Harmcae-
it anst Ppraprxa MHOKECTBO (bJIeTOBBIX KOHLEPTOB. OMa-
Hya/1b Bax K umnciy ¢hbaBopUTOB He MpUHAUICKAT, XOTS KOPOJIb
MPOSIBWT TIOAUePKHYTOe YBaKeHMe K ero OTLYy, Korga TOT B
1747 romy nocetrwn Bepruu. [lpuaBopHbiM KOMIIO3uTOpOM
Bax-cbiH Tak 1 He ctan, xots B 1755 roay ero »kanosaHbe 6bl-
510 nosbitieHo ¢ 300 go 500 Tasiepor (:keaHHBI TUTY TPU-
CBOWIA eMy MHOI'O T033Ke CecTpa KOpoJisi, MpuHLecca AHHa
Amanus). B 06513aHHOCTY K/TaBeCMHIMCTa BXOAWIO YUacThe B KO-
POJIeBCKMX KOHLIepTax, KOTopble, Koraa Ppuapux Haxoawics B
CBOVMX pe3nieHLMsIX, JaBaJIUCh exkeqHeBHo. Bockmuars «Gpa-
BO!», BOCXMIL[@SICh UCPOI KOPOJIs, U3 MY3bIKAHTOB [03BOJIS/IOCH
b Keanuy. KiaBecuHircToB B Kariesie 6bU10 ABOE, UM OHU
yepenoBamch nomecsiyHo. Kosuteramn Baxa B pasHble roabl
spristmich Xpuctad @puapux lane, Xpuctman Huxenbman n
Xpuctrian Ppuapux Par.

B Bepnnne Omanyaib Bax Hammcan MHOKeCTBO MHCTPYMEH-
TaJIbHBIX COUMHEHMM (0T CMM@OHMIT ¥ KOHLIEPTOB [0 KIaBMp-
HBIX COHAT, Cpean KOTOopbIX BblagenstioTcs «[ Ipycckmer n «Biop-
TemMbBeprckue»), a Tak:Ke [AEeCATKU PeIMTMO3HbIX U CBETCKMX T1e-
ceH (COOPHMK ero AYXOBHBIX O Ha cTuxu [enepTta, onybimko-
BaHHbt B 1758 roay, Boigepxan B XVIII Beke nste uspaHuii).
TpakraT «OrnbIT UCTMHHOIO UCKYCCTBA MUrpbl Ha KaBMpe» (aBe
uvactn, 1753 u 1762) npunec Baxy ciapy Bbigatolierocst reope-
TuKa. Hapsiay ¢ mosiBuBIIMMICST TPUMEPHO TOTAa 2Ke TpaKTaTa-
mu Keatiia 06 urpe Ha ¢uieitte u Jleononbaa MouapTa 06 ur-
pe Ha CKpUIIKe, 3TOT TpyA He 6bUT OBbIYHBIM AMAAKTUYECKUM




nocobuem. OH 0606111a1 XYA02KEeCTBeHHbIN OIbIT Mo3aHero ba-
POKKO 1 ycTpeMisUics B byayiiee, Tpebyst OT BCIKOro obyuario-
IIerocsi UCTMHHO TBOPUYECKOro moaxoda. [lo Tpakraty Baxa
YUWIACh He TOJIbKO OCHOBaM KJIaBUPHOI'O MCIIOJHUTEIIbCTBA,
HO U TpaBWIaM rapMoHum 1 reHepas-6aca (tak, BerxoseH uc-
T0JIb30BaJT 3TOT UCTOUYHMK /ISl CBOVX 3aHSITUIA KOMITO3ULIMENA C
spurepuorom Pynonbdom).

K.®.3. bax HeogHOKpaTHO MbITasics MOKMHYTL BepsivH, ro-
[bICKaB cebe GoJsiee Moaxofsiiee MecTo, HO caesaTb 3To 6bUTo
He Tak-TO MPOoCTo. Borpeku reHvasbHOM ofapeHHOCTH, coue-
TaBLLECH C BbICOKOV 0BPa3oBaHHOCTBIO U Ge3yrpeyHolt pery-
TalMen, OH HeOJHOKPAaTHO MPOUTPbIBAT MEHee SIPKMM COVICKa-
TenaM. [Isaxab bax 6e3peaysibTaTHO MbITasICs CTaTb [TPEeeMHU-
KOM OTL[a Ha MOCTY KaHTopa wwKosbl cB. Pomsl (B 1750 n 1755
rogax); CTOJIb e TIIETHO TpeTeHaoBas oH B 1753 roay Ha
[OJIKHOCTb KaHTOpa B Lipukkay. Jlnub B 1767-M ¢ nepesecom
B oauH rosoc Bax noGeawt B KOHKypce Ha AO/IKHOCTb KAHTO-
pa 1 ropoaCKOro My3uKaMpekTopa B [amMbypre, ocBoGoamsiiy-
iocst riocnie cMept Tenemana. Ho nepeexats B [ambypr emy
YOQIOCh JIILIb B CJIeAYIOIEeM TOAy.

C 1768 ropma «6epnmHckuit» Bax npespatwics B «rambypr-
ckoro». OH mperiofaBasl My3blKaJibHble TIPeMEThbI B LIKOJIE CB.
HoanHa (MoaHHeym») 11 3aBefioBal MY3bIKOV B TISITY [JIABHBIX
LiepKBax ropoaa. Ytobbl obecrneunTts 1o GosIbIIM MTpa3aHKaM
BCe LIEPKBY OPUTMHAJIbHBIM PerepTyapoM B XOPOLeM UCTIOJHe-
HuM, y Daxa He XBaTazo HUM CWI, HU BpPEeMeHM, U OH OBBIUHO
ripuberasi K pacrpoCTpaHeHHO Toraa MpakTyKe MeperiHaunBa-
HMSI UY2KUX TIPOU3BeIeHNi (KOTopble, BITPOUYeM, HUKOTa He Bbi-




nOaBasl 3a cBoy). TeM He MeHee xkurtesm [ambypra Morim ycbl-
mwaTh nof pykosoacteoM K.P.D. Baxa npousseaenmns ero ot-
1a (B ToM umcse yactu Meccbl cu MMHOp, He 3ByJaBlive Toraa
Gosbiue Hurae), lenpens ((Meccuio»), Tenemana, [payHoB, Xac-
ce, Mommenm. CoBcTBeHHble OpaTopMabHble NPOM3BeIeHNs
K.®.3. Baxa cTamm BaKHbIM CBA3YIOIMM 3TallOM B UCTOPUM
9TOrO KaHpa. Tak, oparopust M3pamibTsHe B ycToiHe» (1775)
CIOKETHO TpoaoskaeT opatopuio [enaens M3pamws B Erun-
Te», XOTS CWIbHO OTJIMUAETCsI OT Hee 10 CTWIIO, a MO3AHSS Opa-
Topus «Bockpecenne un BozHecerne Micyca» (1787) corHo 6b1
porniontster naccuonbl M.C. Baxa u oparopuio K.I'. ['payHa
«Cmeptp Mucycar (1755; Ha ee mpembepe OmaHys/ib urpas
MapTUIO KOHTUHYO).

Pasymeercst, K.®P.5. Bax He Mor oTka3aTbcsi U OT MHCTPY-
MEeHTaJIbHOro TBOopUecTBa. B ero pacriopsikenun 601 3a1 Top-
rOBOI akajeMuu, rae OH B TeUeHMe MHOIVX JIeT PeryysipHO
npoBoaw1 «BaxoBCcKMe MpuUBaTHBIE KOHLEPTB», BBICTYIIAs Kak
comicT u aupvikep. [Jist aTux KoHLepTOB GbUiM HarmcaHb! Ye-
ThIpe OpKecTpoBble cumbonmm (1775-76), ormmyatoimecst ma-
pagoKcasibHOM HOBM3HOM mucbMa. [ 1o 3aka3y cBoero BeHCKOro
nounraresst 6apona [orbpuga Ban Ceurena Bax cosman B
1773 roay llects cmdoHMit IIst CTPYHHBIX (MpU4yeM B Men-
nexHoit yacty Cumdonnn N2 3 3arieuatsiesn CBOO MOHOIPaMMy:
BACH-E). Konueprtos B [amMbypre 66010 co3maHO 3HAUMTE b-
HO MeHbllle, yeM B DeprnHe, 3aTo B MX uuciie — YHMKaJIbHBII
[poitHoit koHuepT Es-dur mns iaeecuHa u dopTrenmaHo ¢ op-
kectpom (Wq 47). JliobuMbIM K/IQBMIIHBIM MHCTPYMEHTOM
K.®.9. Baxa 6but uyBCTBUTE/IbHBIA U TPeBOBaBLIMIA TOHKOTO




TYIlle KIABMKOPA, OAHAKO B IMYGJIMUHBIX BBICTYIUIGHUSIX OH
npeariounTal mbo KiaBecuH, bo dopTrenuaHo.

Bcero K.®.3. bBaxy npuHamnexut 6onee 1000 nponseene-
HUII B CaMbIX PasHbIX KaHpax, 3a UCK/IIOUEHMEeM CLIeHUYEeCKOM
my3biki. Cpeay MHCTPYMEHTA/IbHBIX COUMHEeHMIt npeobiafaioT
KOHLIEPTBI M COHAThI, KaK COJIbHBIC, Tak 1 aHcaMbieBblie. Ho ec-
JIM B KIABUPHBIX COHATax OH BBICTYIIAeT HeroCpeACTBEeHHbIM
MpeIeCTBeHHMKOM BEeHCKMX KTaCCMKOB, TO B KOHLIepTax valle
crleqiyeT To3aHeGapoUYHON TPaauLMKA, TIPEArounTasl B epBbIX
UYacTSX PUTYPHESIbHYIO (GOPMY COHATHON U M3beras CAMILKOM
SKCTPaBaraHTHbIX PelleHN B MOCTPOeHUN LIMKIIa.

[MpakTiueckn Bce cBom KoHuepThl K.D.3. Bax cosnasan mns
KiIaBMpa (Mx coxpaHwioch 6osee 50), a ec/m Bo3HMKaIa HEOO-
XOAVMOCTD, TlepeKIIaAblBasl [Ulsl APYIUX MHCTPYMEHTOB — (ieii-
Tbl, ro60s1, BrosioHYesm. Bce 06paboTKM Takoro pofa aeiaich
B BepnuHe 1, no-Buanmomy, npeaHasHauasMCh U1t UCTIOJTHEeHMsT
B MIPUABOPHBIX KOHLIepTaX. B mtarte Karesuibl MpYyccKoro Kopo-
55 B 1754 ropy uncmvwucs tpu roboucra (Kapn Aesrycer, Moa-
xuM Bunbrensm [o66ept n @puaprx Buibrensm [Naymm); Ha
ro6oe urpast u Keanii. B 1767 roay B kanesie @puaprxa ciy-
XK Bblmatomics robouct Moranx Kpuctran @uiep, nepece-
JBLmiicst 3ateM B JIoHOoH u cbmmsupLmiics Tam ¢ KMoranHom
Kpuctranom Baxom.

JTroBoribITHO, UTO ro60ii ChIrpat Orpe/esIieHHYIO POJib U B ce-
MeitHoi uctopyn Baxor: B 1704 roay Moranx CebactbsiH Ha-
mcast «Kanpuuumo Ha oTbe3a BoamobieHHOro 6para», mpola-
SICb CO CBOMM cTapummM 6patoM MoranHom fAKo6GOM, KOTOPBIN
HaHSUIC TOOOMCTOM B ILIBEACKYIO apMMIO, a TOC/ie pasrpoMa










wBenaoB noa [lonrasoit 6exan Bmecte ¢ Kapom Xl B Typrimio.
B merctBe u oHOCTM OMaHys/b AO/KEH ObUl CIBILATL UMPY
nenriprckoro robovicra Kacrapa [neauya, aist kotoporo ero
oTel] M1caJl camble MTPOHMKHOBEHHbIE COJIO B CBOMX KaHTaTax 1
racCuoHax.

[o6oi1 B XVIII Beke obnagan yHuBepcanbhbiM amruiya. OH
MUCIIOJIb30BAJICH U B BOEHHOM, M B LIEPKOBHOM, U B TeaTpalb-
HOI, 1 B KOHLIGPTHO, 1 B KaMepHOt My3bike. [ 1oTHBI 11 poB-
HbIl 3BYK [1e/1ajl ero He3aMeHUMbIM B OPKecTpe, a KpacoTa U
9Kcrpeccusi TemMbpa Bbi3blBasla acCOLMALIMM C UYesIOBEUYEeCKUM
TCOJIOCOM.

Hrpanm Ha ro6oe npenmyiiecTBeHHO rpodeccroHass! (aue-
TaHTbl 06b1yHO npeanountam dunenty). K.P. . Ulybapr m-
cat: «3amMevaTesibHble T'eHMY I0BeJIM ero [0 TaKOii BBICOThI CO-
BepLICHCTBA U U3SILIECTBa, YTO OH [IPEBPaTWICS B JIIOGMMLA My-
3bIKJIBHOT'O MIMpa».

B kamepHOM aHcambiie ro6oit MOT 3aMeHSITb CKPUIIKY I
drieitTy, paBHO KaK COUeTaTbCs C HUMMM. Tpuo-coHaTta d-moll
(BWV 1036), npearonokuTesibHO CUNTAIOIIAACS PAHHMM COUM-
HeHneM W.C. Baxa, usHauasibHO paccuMTaHa Ha MCTIOJHeHue
[OBYMsSI CKPWIKaMM UM KOHTMHYO. TpaHCKpUILmMs i ro6os,
brieitThl ¥ KOHTMHYO MpUAAeT 3TOM My3blKe HECKOJIbKO MHOI
TOH — MeHee cTporuit 1 6osee MenaHxormyeckuii. PenbedHee
CTaHOBATCS U 3 deKTHbIE TepeKkpelBaHust FoI0coB (0cobeH- |
HO B HauaibHOM Adagio), M B3BOJIHOBaHHbIE VMUTALIMA B
Allegro, u obmeH «B3noxamw» B Largo. UeTbipexuacTHbIA LMKIT
crneayet Tpaauuvy GapouHoit coHats! da chiesa u 3aBepruaercst
rpalmo3HbiM Vivace B puTMe Macribe.




Conara mist robost u kKoHTHYO g-moll (Wq 135) 6buta Harm-
caHa B 1735 roay Bo ©panrpypre-Ha-Onepe, rae DMaHys/b
Bax, 1o ero co6cTBeHHOMY MPU3HAHUIO, TTPUHMMAT YUYacTre BO
BCeX TOPOJCKUX M YHUBEPCUTETCKUX MY3bIKa/IbHBIX MEepOITpusi-
TUSAX. YKe MO 3TOMY paHHEMY COUMHEHMIO MOXKHO CYOUTb O
CTWIMCTUYECKMX pacxoxkaeHmnsx My3sbiku K.@D.5. Baxa ¢ My3bl-
Kol ero otua. [Ipy ToM UTO KOMIMO3UTOP COXpaHsieT TUMTMYHO
BapouHble (GOPMbI YacTeil 1 JeMOHCTPUPYET MCKYCHOE Biiae-
HMe nomdoHKeit, hakTypa Y Hero CTaHOBUTCST 60J1ee JIeTKoit 1
MMPO3PayYHOIA (B KauecTBe KOHTUHYO BBICTYIIAET OAMH K/IaBeCuH),
TeMaTU3M — MeHee BUTMEBaTbIM, a FApPMOHMsI — He CTOJIb HaChl-
menHoi, Kak y V.C. Baxa. BsposHoBaHHOI, HO He CMILKOM
CTPACTHOM MY3blKe KpalHUX 4YacTeyl MPOTMBOIIOCTAB/IeHO Mey-
TatenbHoe Adagio Es-dur. @akTypa KiaBecuHHOM mapTum Ha-
roMmHaert 3aech npemomio Es-dur us Il toma XTK, oaHako mm-
POKMEe KaHTWIEHHbIE JIMHMU B TApTUM COJIUCTA MPUAAIOT Mef-
JIGHHOV YaCTU CXOACTBO C OMepHoil apueit di portamento,
Mpearosaralieil UCKYCHoe BJafeHne (GUIMPOBKO 3BYKa
(messa di voce). Crapbit Bax oTHOCWICS K TakOMY «obJieryeH-
HOMY» CTWIIO AOBOJIBHO CKeNTUUecKu. «ITo GepsMHCKas Jia-
3ypb! A oHa BbiliBeTaeT!» — efIKO OT3bIBAJICS OH TMO3AHEe O CO-
UMHEHUSIX CBOero cbiHa. OHaKO MMEHHO 3a 3TOi MaHepo Obl-
710 6yayiee: ny6mka cepeanubl XVII Beka Tpebosana oT My-
3bIKM [IPEzKIe BCEro BbIPakeHsl UYBCTB, a He TJTYGOKOMBICIICH-
HOW YYeHOCTH.

HexkoTopbie npousseaerns K.P.3. bBaxa nMmeioT HasBaHus,
MPsMO OTBevarole 3ToMy KeytaHnio. Cpean Hux — Tpro-coHa-
Ta c-moll (Becema MexKay CaHMBMHMKOM M MeJIaHXOJIMKOM») 1




DanTasus as kiapecuta u ckpuriku fis-moll (Mysctea K.PD.3.
Baxa»). Hu oavH 13 ero KOHLEPTOB MOAOGHBbIX Ha3BaHWUI He
VIMeeT, O[JHAKO VX My3blKa IPSIMO-TaKy eperiojiHeHa ipKUMI 1
Mopoto BecbMa OypHbiMM aMmoLmsiMu. [ IpumeuaresibHo, UTo B
xu3uu K.D.3. Bax He 6bu1 H1 ByHTapeM, H1 SKCTpaBaraHTHbIM
OPUTVHAJIOM, HM 3aiPUCTBIM CKaHaamcToM. Bee ero crpactu
BBIVIECKMBAJIVCh TOJIBKO B My3blKe, MpMUeM C TaKoil CUION,
UTO ero UCKYCCTBO YacTO OTOXKACCTBJISIOT C [MO3TUKOI «Bypu 1
HaTUCKa» — JINTE@PATypHOr'O TeYeHWsl, BO3HMKLIero JIMIb B
1770-x rogax u BoarsassenHoro [ére, [epaepom, KnnHrepom
n Ulnnnepom.

LItiopMepcKoe cMsiTeHne 4yBCTB MpeaBocxuuiaercs: B KoH-
uepte c-moll, HarmcanHoMm B 1747 roay u cylecTsyoLeM B 13-
HauaJIbHOV KJTaBUPHOM BEpCUN 1 B MepesioKeHun Jist (ieitTsl
(d-moll, Wq 22). Kaxkmast 13 Tpex yacTeil Bbiiep:KaHa B OTHOM
adderTe, MoKazaHHOM, OIHAKO, C pa3HbIx CTOPoH. CTpacTHbIN
OpaMaTu3M, 3asiBJIeHHbII B OPKeCTPOBOM PUTYpHesle Hauaslb-
Horo Allegro, HeCKO/IBKO CMsIrYaeTcsi IMPUUECKUMY OTCTYIUIe-
HUSIMU B 3MMM307ax. BesmMyaBbiil MOKOM MeUIeHHO vacTy 06-
MaHumB; ee C-dur n3o6wiyer MMHOPHBIMY TeHsMU. MonnTBeH-
HbIVl TOH IJIaBHOV TeMbl CMEHSIeTCs] TO BJIACTHBIMY BO3ParkeHn-
SIMM OPKeCTpa, TO MOUTH CTPada/ibueCKMMIM MHTOHALMSMU CO-
ncra. Punan — Allegro di molto — npeacraensier coboto Ha-
crosiyio BYpIo0 ¢ BMXPEBbIMM Taccakamyl, POMOIOAOGHBIMM
TPEMOJIO U 3Ur3araMmyl MOJIHUIA B PUCYHKE COJIbHOW MapTUm.

Konuepr Es-dur (Wq 165) gatupyercs npumepro 1765 ro-
moM. K Hemy BriosHe MOMKHO OTHecTM Ha3spaHue «Pasrosop
MeXKY CaHTBMHMKOM M MeJIaHXOJIMKOM». KpaltHme vactu Bbl-




[aep:KaHbl B 60ApOM U UyTb KOKETJIMBOM TOHe. [alaHTHOMY
CTWIIO MpUaHa 3/1ech 3al0pHasi MMKAHTHOCTD 3a CUET Aep3KNX
CUHKOIT B MeHYaTHOI Teme repsoro Allegro 1 HeoKuaaHHbIX
MMHOPHBIX Karpr3os B TeMe ¢uHala — U3SLIHOM Macrbe. Bee
[yLIeBHbIe U3JMSHUS cOocpeioToveHbl B Adagio ma non troppo.
3necb cobpaHbl Bce Bblpa3nTesibHble CPeCTBa, XapaKTepu3o-
BaBILME TOr/A BO3BBIIIEHHYIO MEJIaHXOJMIO: [ABVKEHMEe Tpayp-
HOTO IIEeCTBUs!, HallOMUHAIOLIee HaYaJIbHbI XOP U3 [JTIOKOBCKO-
ro «Opdes» (1762), skcrpeccrBHbIe CUHKOIbI, CTEHAIIYe XPO-
MaTuyecKue XO/bl, COYeTaHNe PeUNTATUBHBIX U apMO3HbIX UH-
ToHaumit. ToHasIbHast Pa3OMKHYTOCTb 3Toit yacTu (c-moll — Es-
dur) Takxke oueHb TmrmuHa i K.P.9. Baxa, y kotoporo To-
HaJIbHOCTY CPeHMX YacTeil MHOr/Aa CWIbHO KOHTPACTUPYIOT C
[JIaBHOMA.

Benymmeasics B mysbiky K.D.9. Baxa, HeTpyaHO MOHSTD, TO-
yeMy COBPEMEHHMKM TaK BOCXMIIA/IMCh ero reHueM. He otpe-
KasiCb OT OTLIOBCKOI'O Hac/e/nisl, OH CMOT CO3/[1aTb HOBbIIi My3bl-
KaJIbHbBIA S3bIK, HA KOTOPOM 3arOBOPWIO C/leayioliiee MOKoJIe-
HMe, y6erKaeHHOe B TOM, UTO My3blka — He MaTeMaTnJecKasi Ha-
VKA, KaKk AyMaJlM CTapble TeOPeTVKU, a CBOBOAHOE UCKYCCTBO,
MpM3BaHHOE BbIpaXKaTb UYYBCTBA U CTPACTU 67aropofHoro u
MPOCBELIEHHOTO YesIoBeKa.

Jlapuca KupuanuHa




Wrde Ende des 18. Jahrhunderts von dem “grofen Bach*

gesprochen, so war gewohnlich nicht etwa Johann Sebastian 2 4
gemeint, den damals lediglich einige wenige Musikkenner
verehrten, sondern sein zweiter Sohn, Carl Philipp Emanuel
(1714 - 1788), dessen auBerordentliche Begabung damals
Haydn, Mozart und Beethoven begeisterte und der sogar noch
Frithromantiker wie Weber, Hoffmann und Mendelssohn beein-
flusste.

Allerdings verfiigte Carl Philipp Emanuel Bach iiber eine zu
stark ausgepréagte Individualitét, um in den Rahmen irgendeiner
Schule zu passen oder den Normen eines bestimmten Stils zu
entsprechen. In der Musik des 18. Jahrhunderts war er ein
Einzelgdnger und konnte sich weder dem Barock, noch dem
Rokoko, noch der Klassik mit Leib und Seele verschreiben. Der
Stil von Carl Philipp Emanuel Bach ist unverwechselbar, man
erkennt ihn von den ersten Phrasen an — etwas schneidend,
nervos, als seien sie durch die Vorgewitter-Atmosphére der §




Epoche des “Sturm und Drangs“ aufgeladen. Fiir seine
Zeitgenossen war er nicht nur ein “Meister” (wie sein Vater), son-
dern ein “Genie“, denn zu jener Zeit beinhaltete der Begriff in
erster Linie personliche Originalitét, erst danach kam die ;
Teilhaftigkeit an den Geheimnissen der Kunst. y
Carl Philipp Emanuel Bach wurde in Weimar geboren. Sein |
Taufpate war Georg Philipp Telemann, der mit der Familie eng !
befreundet war. Der erste und einzige Lehrmeister Emanuels in ¢
Komposition und Klavierspiel war sein Vater, der es jedoch fiir
notwendig hielt, seinem Sohn eine gute Allgemeinbildung zukom-
men zu lassen. Nachdem die Familie 1723 nach Leipzig umgezo-
gen war, besuchte Emanuel die Thomasschule, 1731 studierte er
dura an der Leipziger Universitat. Nach drei Jahren setzte er sein
Studium an der Universitét in Frankfurt an der Oder fort.
Méglicherweise wére die Musikgeschichte etwas anders ver-
laufen, wenn Carl Philipp Emanuel Bach 1738 nach seinem
Examen, wie geplant, als Lehrer des jungen Grafen Keyserlingk
nach Frankreich, Italien und GroBbritannien gegangen wére.
Jedoch ,,schnappte® sich der preuBische Kronprinz, der kiinftige
Kénig Friedrich II. der GroBe, den begabten Musiker. Friedrich
unterhielt damals eine Kapelle in seiner Residenz Ruppin, nach
seiner Krénung 1740 machte er Berlin zu einer der Musik-
metropolen Europas. Somit wurde Emanuel fiir fast dreifig Jahre
zum ,,Berliner” Bach und Cembalisten am Hofe des preuBischen
Kénigs. Friedrich II. war bekanntlich ein leidenschaftlicher
Flétenspieler und komponierte auch Musik fiir dieses Instrument.
Er hielt sich selbst fiir ein ,Genie“, und zwar nicht nur in seiner
Funktion als groBer Herrscher und Heerfiihrer, sondern auch als




Kiinstler, Philosoph und Dichter. Sicher war es nicht leicht, mit

einer so auBergewdhnlichen Persénlichkeit wie Friedrich -

auszukommen. Die Lieblingskomponisten des Kénigs waren die
Gebriider Carl Heinrich und Johann Gottlieb Graun sowie
Johann Joachim Quantz, der fiir Friedrich II. zahlreiche Fléten-
Konzerte komponierte.

Emanuel Bach gehorte nicht zu diesem Kreis der Auser-
wahlten. Allerdings zeigte der Konig seine besondere Verehrung
fiir den Vater, als dieser 1747 Berlin besuchte. Obwohl sein
Gehalt 1755 von 300 auf 500 Taler aufgebessert wurde, war es
dem Bach-Sohn nicht beschieden Hofkomponist zu werden (der
ersehnte Ehrentitel wurde ihm viel spater von der Schwester des
Konigs, der Prinzessin Anna Amalia, verliehen). Zu den Oblie-
genheiten eines Cembalisten gehérte die Teilnahme an den
kéniglichen Konzerten, welche téglich gegeben wurden, wenn

sich Friedrich II. in einer seiner Residenzen authielt. Von den #2
Musikern war es allein Quantz vorbehalten, das Spiel des Kénigs &

mit Bravorufen wiirdigen zu diirfen.
In Berlin komponierte Emanuel Bach eine Vielzahl von
Instrumentalwerken (von Sinfonien und Konzerten bis hin zu

Klaviersonaten, unter denen die ,PreuBischen” und die ,Wiirt- ¢

tembergischen® besonders hervorzuheben sind) sowie Dutzende
Kirchenlieder und weltliche Lieder (ein Sammelalbum seiner
geistlicher Oden zu Gedichten von Gellert, erschienen 1758,
wurde im 18. Jahrhundert fiinfmal aufgelegt). Sein Lehrwerk
»Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen (zwei Bande,
1753 und 1762) brachte Emanuel Bach den Ruf eines herausra-

genden Musiktheoretikers. Ebenso wie die fast gleichzeitig E oo



erschienenen Lehrwerke von Quantz iiber das Fltenspiel sowie £
von Leopold Mozart iiber das Violinespiel, ist dieses Werk kein !
gewdhnliches didaktisches Lehrbuch. Bach verallgemeinert die
kiinstlerische Erfahrung des Spétbarocks und weist in die |
Zukunft, indem er von jedem Schiiler ein wahrhaftig schépferi-
sches Herangehen fordert. Nach dem Buch wurden nicht nur die
Grundlagen des Klavierspiels gelehrt, sondern auch die Regeln
der Harmonielehre und des Generalbasses (so benutzte }
Beethoven diese Quelle fiir seinen Kompositionsun-terricht fiir
den Erzherzog Rudolph).

Emanuel Bach versuchte immer wieder, Berlin zu verlassen,
wenn sich ihm eine bessere Méglichkeit bot. Dies war aber nicht
so leicht. Ungeachtet seiner genialen Begabung, vorziiglichen
Bildung und seines einwandfreien Rufs war er wiederholt weniger
begabten Bewerbern unterlegen. Zweimal (1750 und 1755) ver-

suchte Bach vergeblich Nachfolger seines Vaters als Kantor der [#=

Thomasschule zu werden. Erst 1767 gewann er mit nur einer |
Stimme Vorsprung den Wettbewerb um die Stelle des Kantors
und Musikdirektors der Stadt Hamburg, die nach Telemanns Tad
vakant war. Erst ein Jahr spéter schaffte er es, nach Hamburg
umzuziehen.

1768 wurde der ,Berliner” Bach zum ,,Hamburgischen® Bach.
Er gab Musikunterricht an der HI. Johannesschule (,Johan-
neum*“) und war Musikdirektor der fiinf Hauptkirchen der Stadt.
Es fehlte Bach sowohl die Kraft als auch die Zeit, alle Kirchen zu
hohen Feiertagen mit einem originellen Repertoire in einer guten
Darbietung zu versorgen und so griff er auf die damals weitver-
breitete Methode zuriick, fremde Werke (welche er wohlbemerkt




nie als seine eigenen ausgegab) zu bearbeiten. So kamen die
Hamburger in den Genuss der Werke Johann Sebastian Bachs
(darunter einige Sétze der H-Moll-Messe, die zu jener Zeit nir-
gendwo gespielt wurde), Handels (,Messiah®), Telemanns und
anderer. Die eigenen oratorialen Werke von Carl Philipp
Emanuel Bach wurden zu einem bedeutenden Verbindungsglied
in der Entwicklung dieses Genres.

Bach setzte auch die Komposition von Instrumentalwerken
fort. Ihm stand die Halle der Handelsakademie zur Verfiigung,
wo er viele Jahre lang regelmaBig die ,Bachischen Privatkon-
zerte* organisierte, bei denen er als Solist und Dirigent auftrat.
Fir diese Konzerte schrieb er die vier Orchestersinfonien
(1775-76), die sich durch eine paradoxe Novitat des Komponier-
ens auszeichnen. Im Auftrag seines Wiener Verehrers, des
Barons van Swieten, verfasste Bach 1773 die sechs Sinfonien fiir
Streicher (wobei er den langsamen Satz der Sinfonie Nr. 3 C-Dur
mit seinem Monogramm: BACH-E signierte). In Hamburg kom-
ponierte er bedeutend weniger Konzerte als in Berlin, allerdings |
waren darunter so unikale Werke wie das Doppelkonzert Es-Dur
fiir Cembalo, Hammerklavier und Orchester (Wq 47).

Insgesamt schrieb Emanuel Bach tiber 1000 Werke in den
unterschiedlichsten Musikgattungen. Unter den Instrumental-
werken iiberwiegen Konzerte und Sonaten (sowohl Solo- als auch
Ensemblesonaten). Erscheint er mit seinen Klaviersonaten als
unmittelbarer Vorgénger der Wiener Klassiker, so folgt er in seinen
Konzerten der spatbarocken Tradition, indem er in den ersten
Sétzen die Ritornellform der Sonatensatzform bevorzugt und sehr
extravagante Lésungen beim Aufbau eines Zyklus vermeidet.




Fast alle seine Konzerte komponierte Bach fiir das Klavier (von
denen mehr als 50 erhalten sind), und falls es nétig war, bear-
beitete er diese fiir andere Instrumente: Fléte, Oboe und Cello.
Samtliche Bearbeitungen dieser Art stammen aus der Berliner

Zeit und waren allem Anschein nach fiir die Auffithrungen bei o<

Hofkonzerten des Kénigs oder seiner Schwester Anne Amalie
bestimmt. In der Kapelle des preuBischen Koénigs gab es drei
Oboisten und auch Quantz spielte Oboe. 1767 wirkte in der
Kapelle Friedrichs II. der herausragende Oboist Johann Christian
Fischer, der spéter nach London iibersiedelte und dort ein Freund
von Johann Christian Bach wurde.

Es ist bemerkenswert, dass die Oboe eine gewisse Rolle in der
Familiengeschichte der Bachs spielt: 1704 komponierte Johann
Sebastian Bach ,Capriccio sopra la lontananza del suo fratello
diletissimo“ zum Abschied von seinem &lteren Bruder Johann
Jacob, der als Oboist bei der schwedischen Armee anheuerte und |
nach der Niederlage der Schweden bei Poltawa gemeinsam mit
Karl XII. in die Tiirkei floh. In seinen Kinder- und Jugendjahren
horte Emanuel wohl das Spiel des Leipziger Oboisten Caspar
Gleditsch, fiir den sein Vater die eindringlichsten Solopartien in
seinen Kantaten und Passionen komponierte.

Im 18. Jahrhundert wurde die Oboe sehr vielfaltig eingesetzt.
Sie erklang in der Militér-, Kirchen- Theater-, Konzert- und §
Kammermusik. Thr kraftiger und gleichmaBiger Klang machte sie §

in Orchestern unentbehrlich, und die Schénheit und Expression

ihres Timbres rief Assoziationen mit der menschlichen Stimme ?
wach. Oboisten waren vorwiegend Berufsmusiker (Amateure %
bevorzugten gewdshnlich die Fléte). Laut Christian Friedrich




Daniel Schubart spielten geniale Musiker die Oboe auf so voll-
kommen und anmutig, dass diese zum Lieblingsinstrument der
Musikwelt avancierte.

In einem Kammerensemble konnte die Oboe eine Geige oder
eine Flote ersetzen, aber sie konnte mit diesen durchaus auch
zusammenklingen. Die Triosonate d-Moll (BWV 1036), die ver- =
mutlich ein frithes Werk von Johann Sebastian Bach ist, war
urspriinglich fiir zwei Geigen und Basso Continuo bestimmt. Die }
Transkription fiir Oboe, Fléte und Generalbass verleiht dieser
Musik einen etwas anderen Ton, der nicht so streng, dafiir aber
melancholischer ist.

Die Sonate fiir Oboe und Basso Continuo G-moll (Wq 135)
wurde 1735 in Frankfurt an der Oder geschrieben, wo Emanuel 3 0
Bach, wie er selbst gestand, an allen Musikveranstaltungen der
Stadt und der Universitat teilgenommen hatte. Bereits dieses
frithe Werk gibt iiber die stilistischen Unterschiede zwischen der
Musik Carl Philipp Emanuel Bachs und der seines Vaters
Aufschluss. Obwohl der Komponist die typisch barocken
Satzformen beibehélt und seine meisterhafte Beherrschung der
Polyphonie demonstriert, wirkt bei ihm die Faktur leichter und
durchsichtiger (als Basso continuo tritt lediglich das Cembalo auf),
seine Themen sind nicht so kompliziert und die Harmonie ist
nicht so reichhaltig wie bei Johann Sebastian Bach. Der
aufgeriihrten, aber nicht zu leidenschaftlichen Musik der
Ecksatze wird das vertraumte Es-Dur-Adagio gegeniiber- &}
gestellt. Die Faktur der Cembalo-Partie erinnert hier an das Es-
Dur-Préludium aus dem ,Wohltemperierten Clavier” (2. Band), B2
jedoch verleihen die aufgedehnten Kantilenelinien in der




Solopartie dem langsamen Satz eine gewisse Ahnlichkeit mit der '

Aria di portamento.

Der éltere Bach verhielt sich einem derartigen ,leichteren® Stil
gegentiber skeptisch. ,’s is Berlinerblau! ‘s verschiesst!“ so
duBerte er sich spater recht giftig {iber die Werke seines Sohns.

Allerdings war eben dieser Art und Weise des Spielens die
Zukunft beschieden: In der Mitte des 18. Jahrhunderts erwartete i
das Publikum von der Musik vor allen Dingen GefiihlsduBerung i

und keine tiefsinnige Gelehrtheit.

Die Titel einiger Werke von Emanuel Bach entsprechen unmit- |

telbar dieser Forderung. Hierzu gehéren die Triosonate c-Moll
,Gesprach zwischen einem Sanguineo und einem Melancholico®
und die Fantasie fiir Cembalo und Violine fis-Moll ,,C.P.E. Bachs
Empfindungen®. Keines seiner Konzerte tragt einen &hnlichen
Titel, jedoch ist deren Musik geradezu iberfiillt von ausgepragten

f
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und des 6fteren auch stiirmischen Emotionen. Bemerkenswert @&

ist, dass Carl Philipp Emanuel Bach in seinem tagtéglichen Leben
weder ein Rebell, noch ein extravaganter Sonderling, noch ein

streitsiichtiger Radaubruder war. All seine Leidenschaften spru- 4

delten lediglich in der Musik und zwar so stark, dass man seine

Kunst héufig mit der Poetik des ,,Sturm und Drangs® gleichsetzt, 3##

einer literarischen Bewegung, die sich erst in den 1770er Jahren

entwickelte und an deren Spitze Goethe, Herder, Klinger und (§

Schiller standen.

Die fiir den ,,Sturm und Drang® charakteristische Gefiihlsver-
wirrung nimmt Bach in seinem 1747 verfassten C-Moll Konzert
vorweg. Das Werk lag urspriinglich in einer Klavierversion und in

einer Bearbeitung fiir Fléte (d-Moll, Wq 22) vor. Jeder der drei L




Sétze ist in ein und derselben Gemiitsregung gehalten, welche °
jedoch jedesmal von verschiedenen Standpunkten aus vorgefiihrt
wird. Die leidenschaftliche Dramatik, welche im Orchesterritor- :

nell des ersten Allegros angedeutet wird, klingt in den lyrischen =

Episoden gemaBigt. Die erhabene Ruhe des langsamen Satzes ist
triigerisch: sein C-Dur ist reich an Moll-Schatten. Der gebetsar- £
tige Ton des Hauptthemas wird mal von der gewaltigen
Widerrede des Orchesters, mal aber von den fast leidvollen
Intonationen des Solisten abgelst. Der Finalsatz — Allegro di
molto — stellt einen richtigen Sturm mit wirbelartigen Passagen, |
donnerhaften Tremolos sowie mit Zickzackblitzen in der
Solopartie dar.

Das Es-Dur-Konzert (Wq 165) wird auf das Jahr 1765 datiert.
Ungefahr zur gleichen Zeit entstand wohl auch das ,Gesprach
zwischen einem Sanguineo und einem Melancholico“. Die
Ecksétze sind in einem bravourdsen und etwas koketten Ton
gehalten. Dem ,style galante* wohnt hier eine iibermiitige
»Wiirze* inne. Alle GefiihlsduBerungen sind im Adagio ma non
troppo konzentriert. Hier sind samtliche Ausdrucksmittel
prasent, welche zu jener Zeit die erhabene Melancholie verkér-
perten: die Bewegung des Trauermarsches, die an den
Anfangschor aus dem Gluckschen ,Orpheus” (1762) zuriick-
denken 14Rt, die expressiven Synkopen, die stéhnenden chroma-
tischen Géange, die Kombination von Rezitativ- und Arieninto-
nationen. Die tonale Struktur dieses Satzes (c-Moll — Es-Dur) ist |
fiir das CEuvre von Carl Philipp Emanuel Bach ebenfalls charak-
teristisch, bei dem die Tonart der inneren Sitze manchmal mit
dem Hauptsatz stark kontrastiert.




Hort man die Musik von Carl Philipp Emanuel Bach, so
begreift man, warum seine Zeitgenossen sein Genie so hoch ein-
schéatzten. Ohne sich von dem geistigen Erbe seines Vaters
loszusagen, vermochte er es, eine neue Musiksprache zu schaf-
fen, die von der nachfolgenden Generation aufgegriffen wurde.
Diese Generation war namlich davon tiberzeugt, dass Musik
keine ,mathematische Wissenschaft® sei, wie die &lteren
Theoretiker geglaubt hatten, sondern eine freie Kunst, die dazu
berufen ist, Gefiihle und Leidenschaften eines edelmiitigen und
aufgeklarten Menschen auszudriicken.

Larissa Kirillina, tbersetzt von Tatjana Wanjat




The Hermitage Chamber Orchestra is probably the only con-
temporary orchestra under the direction of an oboe soloist as a
leading performer. Founded in Moscow in 2000, it comprises of
former Tchaikovsky Conservatoire graduates. Alexei Utkin works
hard in “creative isolation” with young musicians to perform
music in his own way (the word ermitage means seclusion in
French). The set of instruments (soloing oboe, strings and basso
continuo) making up the Orchestra is quite unusual and the origi-
nal repertoire for such ensembles is not extensive. But this very
fact stimulates The Hermitage Chamber Orchestra to make new
transcriptions and learn little known works created by oboe virtu-
osi of previous centuries. Incidentally, Alexei Utkin has discovered
rarely performed compositions written by the legendary Italian
oboe virtuoso and composer, Antonino Pasculli (1842-1924).
Starting with a baroque and classical repertoire, The Hermitage
Chamber Orchestra soon began to perform works by the roman-
tic composers as well as 20th century music.

SOLOISTS: Maria Trishina. . ... .. 1st violin

Anna Poletaeva . . . . . 2nd violin
Alexei Utkin. . . . ..... oboe Nadezhda Sergiyenko . 2nd violin
Maria Chepurina. . . ... flute Aleksander Fomenko . 2nd violin
Ekaterina Dossina . . . . cello Elena Melkumova . . ... .. viola
Anna Karpenko . . harpsichord Zoya Nevolina. . ........ viola

Olga Kazantseva . . . . . ... cello
Pyotr Nikiforov . . . ... 1st violin  Andrei Snegiryov . . . . . bassoon

llya Norshtein . ... ... 1st violin  Michael Khokhlov. . . double bass







RECORDING DETAILS

Microphones — Neumann km130
DPA (B & K) 4006 ; DPA (B & K) 4011
SCHOEPS mk2S ; SCHOEPS mk41
All the microphone buffer amplifiers and pre-amplifiers are Polyhymnia
International B.V. custom built.
DSD analogue to digital converter — Meitner design by EMM Labs.
Recording, editing and mixing on Pyramix system by Merging
Technologies.

Recording Producer — Michael Serebryanyi
Balance Engineer — Erdo Groot
Recording Engineer — Roger de Schot
Editor — Carl Schuurbiers

Alexei Utkin plays oboe F. Loree

Recorded: 22-24.08.04 “Manege” Hall of The Moscow Theatre
“School of Dramatic Art”, Artistic Director — Anatolyi Vasiliev

®a® 2005 Essential Music, P. O. Box 89, Moscow, 125252, Russia
®&© 2005 My3sbika Maccam, 125252, Poccus, MOCKBa, /51 8.
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