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[62:18]

Trio Sonata in D minor for Flute, Oboe and Basso
Continuo (Transcription of Trio Sonata BWV 1036)

1.   Adagio . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [3:08]

2.   Allegro . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:05]

3.   Largo. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:24]

4.   Vivace . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:30]

Concerto in E flat major for Oboe, Strings and Basso
Continuo Wq 165

5.   Allegro . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [6:08]

6.   Adagio ma non troppo . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [6:46]

7.   Allegro ma non troppo . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [5:39]

Sonata in G minor for Oboe and Harpsichord Wq 135

8.   Allegro . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [4:16]

9.   Adagio . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:50]

10. Allegro. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [4:50]

Concerto in C minor for Oboe, Strings 
and Basso Continuo Wq 22

11. Allegro. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [7:39]

12. Un poco andante . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [6:22]

13. Allegro di molto . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [7:11]
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hen, at the end of the 18th century in Germany, they
talked of the “great Bach”, it was usually not Johann Sebastian
they had in mind, who was admired at the time by just a few con-
noisseurs, but his second son, Carl Philipp Emanuel (1714 –1788)
in whose powerful talent Haydn, Mozart and Beethoven delighted
and whose influence extended even to the early romantics: Weber,
Hoffmann, Mendelssohn. 

Emanuel Bach’s striking individuality made it impossible for
him to fit into any one school or style. In the music of the 18th
century he stands on his own, belonging in entirety neither to the
baroque nor classical styles. 

There is no mistaking C.P.E. Bach’s style; it is recognizable
right from its first abrupt, tense, almost electric phrases which
seem to anticipate the pre-storm atmosphere of the Sturm und
Drang period. In the eyes of his contemporaries he was regarded
not just as a maître (as was his father), but as a genius in so far
as at that time the term genius tended to be associated above all

W
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with people possessing exceptional personalities, exceptional
ability in the arts taking second place.

Carl Philipp Emanuel was born in Weimar. His godfather was
Georg Philipp Telemann, a close friend of the Bach family.
Emanuel’s first and only teacher in composition and playing key-
board instruments was his father who, however, considered it
essential that his son be given a good general education. When the
family moved to Leipzig (1723), Emanuel Bach went to the
Thomasschule and, in 1731, enrolled in the faculty of jurispru-
dence, at Leipzig University. After three years at Leipzig, he con-
tinued his studies in law at the University of Frankfurt an der Oder.

It is possible that the history of music might have taken a some-
what different turn, had C.P.E. Bach, on completing his studies
at Frankfurt University in 1738, set off, as planned, on a journey
through France, Italy and England, in the capacity of tutor to the
young Count Keyserlingk. The talented musician, however, was
‘snatched up’ by the Prussian Crown Prince, the future King
Frederick the Great, who had a Kapelle at his residence of
Ruppin and, following his accession to the throne in 1740, was
to turn Berlin into one of the musical capitals of Europe. Thus for
almost thirty years Emanuel, having been appointed harpsi-
chordist to the King of Prussia, became the ‘Berlin’ Bach. 

Frederick II, as is well-known, was an avid flautist and wrote
music for this instrument. He too thought of himself as a genius
who, in addition to being a great ruler and military commander,
was also an artist, philosopher and poet; despite his outstanding
personality, Frederick was difficult to get on with. The King’s
favorite composers were the brothers, Carl Heinrich and Johann
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Gottlieb Graun and also Johann Joachim Quantz, who wrote
numerous flute concertos for Frederick. Emanuel Bach was not
among the King’s favorites, but Frederick went out of his way to
show his respect for Emanuel’s father when, in 1747, the latter
visited Berlin. Though his salary was raised from 300 to 500
thalers, Emanuel was never to become court composer (this covet-
ed title was to be bestowed on him much later by the King’s sis-
ter, Princess Anna Amalia). The Prussian king’s harpsichordist
was required to take part in the royal concerts which, when
Frederick was in residence, were given daily. Of the musicians,
only Quantz was allowed to shout ‘bravo!’ as a token of his admi-
ration for the king’s playing. 

In Berlin, Emanuel Bach wrote a large number of instrumental
works (ranging from symphonies and concertos to keyboard
sonatas; the most famous of the latter being the Prussian and
Württemberg sonatas), as well as dozens of religious and occa-
sional songs (the collection of his sacred odes to the verses of
Gellert, published in 1758, ran into five editions in the 18th cen-
tury). His treatise, Versuch über die wahre Art das Clavier zu
spielen (Essay on the True Art of Playing Keyboard Instru-
ments), brought Bach the fame of an outstanding theoretician.
Like Quantz’s book on flute-playing and Leopold Mozart’s study
of violin-playing, Bach’s Essay was considerably more than a text-
book. In it, Emanuel generalized the artistic experience of the late
baroque and looked to the future, demanding of every student a
truly creative approach (Beethoven used Bach’s treatise as a
source-book for the lessons in composition he gave to Archduke
Rudolph).
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C.P.E. Bach tried several times to leave Berlin and seek for a
more suitable position, but this was not easy. For all his striking
gifts, erudition and impeccable reputation, he lost out several times
to less brilliant competitors. Twice (in 1750 and 1755) he tried in
vain to succeed his father in the post of Thomaskantor; unsuccess-
ful too was his application in 1753 to be appointed cantor in
Zwickau. It was not till 1767 that Bach won by one vote the com-
petition for the post of cantor and director of music in Hamburg,
which had fallen vacant on the death of Telemann. He was not able
to move to Hamburg, however, till the following year.

From 1768, the ‘Berlin’ Bach became the ‘Hamburg’ Bach. He
taught music studies at the School of St. John (Johanneum) and
was director of music to the town’s five principal churches. The
inhabitants of Hamburg were able to hear, with Emanuel Bach
directing, the works of his father (including movements from the
latter’s Mass in B minor which, at that time, was performed
nowhere else), Handel’s Messiah, plus the music of Telemann,
Graun, Hasse, Jommelli. 

Emanuel Bach’s oratorios were an important bridge model in
the history of the genre. Of course, he also wrote instrumental
works. He had at his disposal the hall of the Handelsakademie
where, for many years, he organized Bachische Privatkonzerte,
in which he took part as soloist and conductor. For these concerts,
he wrote Four Orchestral Symphonies which were distinguished
by the paradoxical novelty of their composition. In 1773, Bach
was commissioned by his Viennese admirer, Baron van Swieten,
to write Six Symphonies for strings (in the slow movement of
Symphony No.3 in C major the author included his monogram:
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BACH-E). Bach composed far fewer concertos in Hamburg than
he did in Berlin, but among them is the unique Double Concerto
in E flat major for harpsichord and fortepiano (Wq 47). Emanuel
Bach’s favorite keyboard instrument was the sensitive – requiring
a very gentle touch – clavichord, however for public performances
he preferred either the harpsichord or piano. 

Altogether, C.P.E. Bach wrote over 1000 works in very differ-
ent genres, excluding stage music. Concertos and sonatas, for one
and more instruments, predominate in his instrumental works. He
wrote virtually all of his concertos for the keyboard (there are over
50 of them), re-arranging them when necessary for other instru-
ments – the flute, oboe, cello. All these transcriptions were done
in Berlin and were evidently intended for performance at the court
concerts of the King or his sister, Anna Amalia. In 1754, there
were three oboists on the staff of the Prussian king’s Kapelle
(Quantz also played the oboe). In 1767, the outstanding oboist,
Johann Christian Fischer, was a member of Frederick’s Kapelle;
he later moved to London where he became a close acquaintance
of Johann Christian Bach.

The oboe played a role too in the Bach family history: in
1704, Johann Sebastian wrote his Capriccio sopra la lon-
tananza del suo fratello diletissimo, a farewell to his elder
brother, Johann Jacob, who had enrolled as oboist in the
Swedish army and, after the Swedes were routed at Poltava fled,
together with Charles XII, to Turkey. As a child and young man,
Emanuel must have heard performances by Caspar Gleditsch,
the Leipzig oboist, for whom his father wrote very moving solos
in his cantatas and passions.
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In the 18th century, the oboe was used universally in military,
church, theatre, concert and chamber music. Its dense, even
sound made it irreplaceable in an orchestra, while the beauty and
expression of its timbre evoked associations with the human
voice. It was mainly professionals who played the oboe (amateurs
usually preferring the flute). As Christian Friedrich Daniel
Schubart wrote: “Marvelous geniuses brought it to such heights of
perfection and elegance, that it became the favorite [instrument]
of the musical world”.

In a chamber orchestra, the oboe might replace the violin or
flute, or be combined with them. The Trio sonata in D minor
(BWV 1036), thought to be an early work by Johann Sebastian
Bach, was originally written for two violins and continuo. Its
transcription for oboe, flute and continuo impart a somewhat
different tone to the music – making it less severe and more
melancholic.

The Sonata for oboe and continuo in G minor (Wq 135) was
written in 1735 in Frankfurt an der Oder where, according to his
own admission, Emanuel Bach participated in all the town and
university musical events. Even this early work enables us to dis-
cuss the stylistic differences between the music of C.P.E. Bach
and that of his father. Despite the fact that Emanuel retains the
typically baroque forms of the movements and demonstrates skil-
ful mastery of polyphony, the texture of his music is lighter and
more transparent (the continuo is played by the harpsichord
alone), the themes are less complicated, while the harmony is not
so concentrated as is that of Johann Sebastian. Juxtaposed to the
agitated, though not over-passionate, music of the first and last
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movements, is the dreamy Adagio in E flat major. The broad can-
tilena of this Adagio resembles an aria di portamento, implying
skilful mastery of messa di voce (sustaining a note for a long
time, gradually swelling it and then letting it die away). The older
Bach had a fairly skeptical attitude to such a ‘light’ style. “It is
Prussian blue! And it will fade!”, was his later caustic comment on
the works of his son. It was this manner, however, that held the
key to the future: it was above all the expression of feeling, rather
than profound erudition, that the mid 18th century public
demanded of music.

Some of C.P.E. Bach’s works have names that are a direct
response to this demand. Among them – the Trio sonata in C mi-
nor Gespräch zwischen einem Sanguineo und Melancholico
(Discussion between a Sanguine Person and a Melancholy
Person) and Fantasia for Harpsichord and Violin in F sharp
minor C.P.E. Bachs Empfindungen (The Feelings of C.P.E.
Bach). Though not one of Emanuel’s concertos have names of
this sort, their music is full of powerful, and at times very stormy
emotion. It is noteworthy that in real life C.P.E. Bach was neither
a rebel, nor eccentric, nor trouble-maker. He poured all his pas-
sion into his music and with such force, moreover, that his art is
sometimes identified with the poetics of Sturm und Drang – the
literary movement that was not to arise until the 1770’s and was
led by Goethe, Herder, Schiller and Klinger.

A Sturm-like ferment of emotion is anticipated in the Con-
certo in C minor, written in 1747 and existing both in its origi-
nal keyboard version and in a re-arrangement for flute (in D mi-
nor, Wq 22). The finale is a real storm with vortex-like passages,



C
.P

.E
.B

A
C

H
 O

B
O

E
N

K
O

N
Z

E
R

T
E

 &
 S

O
N

A
T

E
N

11

EN
GL

IS
H

thunderous tremolos and zig-zags of lightening in the contour of
the solo part.

The Concerto in E flat major (Wq 165) is dated circa 1765. It
could easily have been called Discussion Between a Sanguine
Person and a Melancholy Person. The first and last movements
are sustained in a cheerful and slightly coquettish tone. The galant
style is here laced with a lively piquancy at the expense of the bold
syncopation in the minuet theme of the first Allegro and of the
sudden passages in minor key in the elegant passepied theme of
the finale. All the emotional outpourings are concentrated in the
Adagio ma non troppo. Here are gathered all the expressive
means, characterized at that time by an elevated melancholy: the
movement of a funeral procession, reminiscent of the first chorus
from Gluck’s Orpheus (1762), expressive syncopation, the moan-
ing of chromatic chords. The movement begins in C minor and
ends in E flat major, and it is likewise very typical of C.P.E. Bach,
with whom the key of the middle movements is sometimes in stark
contrast to that of the main movement.

Listening to the music of C.P.E. Bach it is not difficult to under-
stand why contemporaries so delighted in his genius. Without
renouncing his father’s legacy, he was able to create a new musical
language in which the following generation would speak, con-
vinced as they were that music was not a mathematical science, as
the old theoreticians had it, but a free art whose vocation it was to
express the feelings and passions of noble, enlightened man.

Larisa Kirillina, translation by Amanda Calvert
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Ó„ ‰‡ ‚ ÍÓÌ ̂ Â XVIII ‚Â Í‡ ‚ ÉÂ Ï‡ ÌËË „Ó ‚Ó Ë ÎË Ó «‚Â ÎË -
ÍÓÏ Å‡ ıÂ», ÚÓ Ó·˚˜ ÌÓ ËÏÂ ÎË ‚ ‚Ë ‰Û ÌÂ àÓ „‡Ì Ì‡ ëÂ ·‡ Ò Ú¸ fl Ì‡,
ÔÓ ̃ Ë Ú‡ Â ÏÓ „Ó ÚÓ„ ‰‡ ÎË¯¸ ÌÂ ÏÌÓ „Ë ÏË ÁÌ‡ ÚÓ Í‡ ÏË, ‡ Â„Ó ‚ÚÓ -
Ó „Ó Ò˚ Ì‡ ä‡ Î‡ îË ÎËÔ Ô‡ ùÏ‡ ÌÛ ̋  Îfl (1714–1788), ˜¸Â ‰‡ -
Ó ‚‡ ÌËÂ ‚ÓÒ ıË ̆ ‡ ÎÓ É‡È‰ Ì‡, åÓ ̂ ‡ Ú‡ Ë ÅÂÚ ıÓ ‚Â Ì‡, ‡ ‚ÎË fl -
ÌËÂ ‡Ò ÔÓ ÒÚ ‡ Ìfl ÎÓÒ¸ ‰‡ ÊÂ Ì‡ ‡Ì ÌËı Ó Ï‡Ì ÚË ÍÓ‚: ÇÂ ·Â ‡,
ÉÓÙ Ï‡ Ì‡, åÂÌ ‰ÂÎ¸ ÒÓ Ì‡. 

ùÏ‡ ÌÛ ̋ Î¸ Å‡ı Ó· Î‡ ‰‡Î ÒÎË¯ ÍÓÏ fl ÍÓÈ ËÌ ‰Ë ‚Ë ‰Û ‡Î¸ ÌÓ Ò -
Ú¸˛, ˜ÚÓ ·˚ ‚ÔË Ò˚ ‚‡Ú¸ Òfl ‚ ‡Ï ÍË Í‡ ÍÓÈ-ÎË ·Ó ¯ÍÓ Î˚ ËÎË ÒÓ -
ÓÚ ‚ÂÚ ÒÚ ‚Ó ‚‡Ú¸ ÌÓ Ï‡Ï Í‡ ÍÓ „Ó-ÎË ·Ó ÒÚË Îfl. Ç ÏÛ Á˚ ÍÂ XVIII ‚Â -
Í‡ ÓÌ ÒÚÓ flÎ ÓÒÓ· Ìfl ÍÓÏ, ÌÂ ÔË Ì‡‰ ÎÂ Ê‡ ˆÂ ÎË ÍÓÏ ÌË ·‡ ÓÍ ÍÓ,
ÌË Ó ÍÓ ÍÓ, ÌË ÍÎ‡Ò ÒË ÍÂ. ëÚËÎ¸ ä.î.ù. Å‡ ı‡ ÌÂ ‚ÓÁ ÏÓÊ ÌÓ ÒÔÛ -
Ú‡Ú¸ Ò ˜¸ËÏ-ÎË ·Ó Â˘Â; ÓÌ ÛÁ Ì‡ ÂÚ Òfl Ò ÔÂ ‚˚ı ÊÂ Ù‡Á – ÂÁ -
ÍÓ ‚‡ Ú˚ı, ÌÂ‚ Ì˚ı, ÒÎÓ‚ ÌÓ Ì‡ ̋ ÎÂ Í Ú Ë ÁÓ ‚‡Ì Ì˚ı ÔÂ‰ „Ó ÁÓ -
‚ÓÈ ‡Ú ÏÓ ÒÙÂ ÓÈ ˝ÔÓ ıË «ÅÛ Ë Ë Ì‡ ÚË Ò Í‡». Ç „Î‡ Á‡ı ÒÓ ‚Â ÏÂÌ -
ÌË ÍÓ‚ ÓÌ ·˚Î ÌÂ ÔÓ ÒÚÓ «Ï‡ Ò ÚÂ ÓÏ» (Í‡Í ÓÚÂˆ), ‡ «„Â ÌË ÂÏ»,
ÔÓ ÒÍÓÎ¸ ÍÛ ‚ ÚÓ ‚Â Ïfl ˝ÚÓ ÔÓ Ìfl ÚËÂ ‡Ò ÒÓ ̂ Ë Ë Ó ‚‡ ÎÓÒ¸ ÔÂÊ ‰Â

K
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‚ÒÂ „Ó Ò ÎË˜ ÌÓÈ ÌÂ Ó ‰Ë Ì‡ ÌÓ Ò Ú¸˛ Ë ÎË¯¸ Á‡ ÚÂÏ – Ò ÔË Ó· -
˘ÂÌ ÌÓ Ò Ú¸˛ Í Ú‡È Ì‡Ï ËÒ ÍÛÒ ÒÚ ‚‡. 

ä‡Î îË ÎËÔÔ ùÏ‡ ÌÛ ̋ Î¸ Ó ‰ËÎ Òfl ‚ ÇÂÈ Ï‡ Â. Ö„Ó ÍÂ ÒÚ -
Ì˚Ï ÓÚ ̂ ÓÏ ÒÚ‡Î ÉÂ Ó„ îË ÎËÔÔ íÂ ÎÂ Ï‡Ì, Ò‚fl Á‡Ì Ì˚È Ò ·‡ ıÓ‚ -
ÒÍËÏ ÒÂ ÏÂÈ ÒÚ ‚ÓÏ ÛÁ‡ ÏË ÔÓ˜ ÚË ÚÂÎ¸ ÌÓÈ ‰ÛÊ ·˚. èÂ ‚˚Ï Ë
Â‰ËÌ ÒÚ ‚ÂÌ Ì˚Ï Û˜Ë ÚÂ ÎÂÏ ùÏ‡ ÌÛ ̋  Îfl ÔÓ ÍÓÏ ÔÓ ÁË ̂ ËË Ë Ë„ Â Ì‡
ÍÎ‡ ‚Ë Â ·˚Î ÓÚÂˆ, ÍÓ ÚÓ ˚È, Ó‰ Ì‡ ÍÓ, Ò˜ÂÎ ÌÂ Ó· ıÓ ‰Ë Ï˚Ï
‰‡Ú¸ Ò˚ ÌÛ ıÓ Ó ̄ ÂÂ Ó· ̆ ÂÂ Ó· ‡ ÁÓ ‚‡ ÌËÂ. èÓ ÒÎÂ ÔÂ Â ÂÁ ‰‡ ÒÂ -
Ï¸Ë ‚ ãÂÈÔ ̂ Ë„ (1723) ùÏ‡ ÌÛ ̋ Î¸ Å‡ı Û˜ËÎ Òfl ‚ ¯ÍÓ ÎÂ Ò‚. îÓ -
Ï˚, ‡ ‚ 1731 „Ó‰Û ÔÓ ÒÚÛ ÔËÎ Ì‡ ˛Ë ‰Ë ̃ Â Ò ÍËÈ Ù‡ ÍÛÎ¸ ÚÂÚ
ãÂÈÔ ̂ Ë„ ÒÍÓ „Ó ÛÌË ‚Â ÒË ÚÂ Ú‡. èÓ Û˜Ë‚ ̄ ËÒ¸ Ú‡Ï ÚË „Ó ‰‡, ÓÌ
ÔÓ ‰ÓÎ ÊËÎ Á‡ Ìfl ÚËfl ‚ ÛÌË ‚Â ÒË ÚÂ ÚÂ î‡ÌÍ ÙÛ Ú‡-Ì‡-é‰Â Â. 

ÇÓÁ ÏÓÊ ÌÓ, ËÒ ÚÓ Ëfl ÏÛ Á˚ ÍË ÏÓ„ Î‡ ÒÎÓ ÊËÚ¸ Òfl ÌÂ ÒÍÓÎ¸ ÍÓ
ËÌ‡ ̃ Â, ÂÒ ÎË ·˚ ä.î.ù. Å‡ı ‚ 1738 „Ó ‰Û ÔÓ Á‡ ‚Â ̄ Â ÌËË Û˜Â -
·˚ ÓÚ Ô‡ ‚ËÎ Òfl, Í‡Í ·˚ ÎÓ ÛÒ ÎÓ‚ ÎÂ ÌÓ, ‚ ÔÛ ÚÂ ̄ Â ÒÚ ‚ËÂ ÔÓ
î‡Ì ̂ ËË, àÚ‡ ÎËË Ë ÄÌ „ ÎËË ‚ Í‡ ̃ Â ÒÚ ‚Â Ì‡ ÒÚ‡‚ ÌË Í‡ ˛ÌÓ „Ó
„‡ Ù‡ ä‡È ÁÂ ÎËÌ „‡. çÓ Ú‡ Î‡ÌÚ ÎË ‚Ó „Ó ÏÛ Á˚ Í‡Ì Ú‡ ÔÂ Â ı‚‡ -
ÚËÎ ÔÛÒ ÒÍËÈ ÍÓÌ ÔËÌˆ – ·Û ‰Û ̆ ËÈ ÍÓ ÓÎ¸ îË ‰ Ëı II ÇÂ -
ÎË ÍËÈ, ÒÓ ‰Â Ê‡‚ ̄ ËÈ Í‡ ÔÂÎ ÎÛ ‚ Ò‚Ó ÂÈ Â ÁË ‰ÂÌ ̂ ËË êÛ ÔËÌ, ‡
ÔÓ ÒÎÂ ‚ÓÒ ̄ Â ÒÚ ‚Ëfl Ì‡ ÔÂ ÒÚÓÎ ‚ 1740 „Ó ‰Û Ò‰Â Î‡‚ ̄ ËÈ ÅÂ -
ÎËÌ Ó‰ ÌÓÈ ËÁ ÏÛ Á˚ Í‡Î¸ Ì˚ı ÒÚÓ ÎËˆ Ö‚ Ó Ô˚. í‡Í ùÏ‡ ÌÛ ̋ Î¸
ÔÓ˜ ÚË Ì‡ ÚË‰ ̂ ‡Ú¸ ÎÂÚ ÒÚ‡Î «·Â ÎËÌ ÒÍËÏ» Å‡ ıÓÏ, ÔË ‰‚Ó -
Ì˚Ï ÍÎ‡ ‚Â ÒË ÌË Ò ÚÓÏ ÔÛÒ ÒÍÓ „Ó ÍÓ Ó Îfl. îË ‰ Ëı II, Í‡Í ËÁ ‚Â -
ÒÚ ÌÓ, ÒÚ‡ ÒÚ ÌÓ Û‚ ÎÂ Í‡Î Òfl Ë„ ÓÈ Ì‡ ÙÎÂÈ ÚÂ Ë Ò‡Ï ÔË Ò‡Î ÏÛ -
Á˚ ÍÛ ‰Îfl ˝ÚÓ „Ó ËÌ ÒÚ Û ÏÂÌ Ú‡. éÌ ÚÓ ÊÂ ‚Ë ‰ÂÎ ÒÂ ·fl «„Â ÌË ÂÏ» –
ÌÂ ÚÓÎ¸ ÍÓ ‚Â ÎË ÍËÏ Ô‡ ‚Ë ÚÂ ÎÂÏ Ë ÔÓÎ ÍÓ ‚Ó‰ ̂ ÂÏ, ÌÓ Ë ‡ ÚË Ò -
ÚÓÏ, ÙË ÎÓ ÒÓ ÙÓÏ Ë ÔÓ ̋ ÚÓÏ; ÔË ‚ÒÂÈ ÌÂ Á‡ Ûfl‰ ÌÓ Ò ÚË ÎË˜ ÌÓ Ò -
ÚË îË ‰ Ë ı‡ Î‡ ‰ËÚ¸ Ò ÌËÏ ·˚ ÎÓ ÌÂ ÎÂ„ ÍÓ. ã˛ ·Ë Ï˚ ÏË ÍÓÏ -
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ÔÓ ÁË ÚÓ ‡ ÏË ÍÓ Ó Îfl ·˚ ÎË ·‡ Ú¸fl ä‡Î ÉÂ Ì Ëı Ë àÓ „‡ÌÌ
ÉÓÚÚ ÎË· É‡ Û Ì˚, ‡ Ú‡Í ÊÂ àÓ „‡ÌÌ àÓ ‡ ıËÏ ä‚‡Ìˆ, Ì‡ ÔË Ò‡‚ -
¯ËÈ ‰Îfl îË ‰ Ë ı‡ ÏÌÓ ÊÂ ÒÚ ‚Ó ÙÎÂÈ ÚÓ ‚˚ı ÍÓÌ ̂ Â ÚÓ‚. ùÏ‡ -
ÌÛ ̋ Î¸ Å‡ı Í ˜ËÒ ÎÛ Ù‡ ‚Ó Ë ÚÓ‚ ÌÂ ÔË Ì‡‰ ÎÂ Ê‡Î, ıÓ Úfl ÍÓ ÓÎ¸
ÔÓ fl‚ËÎ ÔÓ‰ ̃ ÂÍ ÌÛ ÚÓÂ Û‚‡ ÊÂ ÌËÂ Í Â„Ó ÓÚ ̂ Û, ÍÓ„ ‰‡ ÚÓÚ ‚
1747 „Ó ‰Û ÔÓ ÒÂ ÚËÎ ÅÂ ÎËÌ. èË ‰‚Ó Ì˚Ï ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ÓÏ
Å‡ı-Ò˚Ì Ú‡Í Ë ÌÂ ÒÚ‡Î, ıÓ Úfl ‚ 1755 „Ó ‰Û Â„Ó Ê‡ ÎÓ ‚‡ Ì¸Â ·˚ -
ÎÓ ÔÓ ‚˚ ̄ Â ÌÓ Ò 300 ‰Ó 500 Ú‡ ÎÂ Ó‚ (ÊÂ Î‡Ì Ì˚È ÚË ÚÛÎ ÔË -
Ò‚Ó Ë Î‡ ÂÏÛ ÏÌÓ „Ó ÔÓÁ ÊÂ ÒÂ Ò Ú ‡ ÍÓ Ó Îfl, ÔËÌ ̂ ÂÒ Ò‡ ÄÌ Ì‡
ÄÏ‡ ÎËfl). Ç Ó·fl Á‡Ì ÌÓ Ò ÚË ÍÎ‡ ‚Â ÒË ÌË Ò Ú‡ ‚ıÓ ‰Ë ÎÓ Û˜‡ Ò ÚËÂ ‚ ÍÓ -
Ó ÎÂ‚ ÒÍËı ÍÓÌ ̂ Â Ú‡ı, ÍÓ ÚÓ ˚Â, ÍÓ„ ‰‡ îË ‰ Ëı Ì‡ ıÓ ‰ËÎ Òfl ‚
Ò‚Ó Ëı Â ÁË ‰ÂÌ ̂ Ë flı, ‰‡ ‚‡ ÎËÒ¸ ÂÊÂ ‰ÌÂ‚ ÌÓ. ÇÓÒ ÍÎË ̂ ‡Ú¸ «·‡ -
‚Ó!», ‚ÓÒ ıË ̆ ‡ flÒ¸ Ë„ ÓÈ ÍÓ Ó Îfl, ËÁ ÏÛ Á˚ Í‡Ì ÚÓ‚ ‰ÓÁ ‚Ó Îfl ÎÓÒ¸
ÎË¯¸ ä‚‡Ì ̂ Û. äÎ‡ ‚Â ÒË ÌË Ò ÚÓ‚ ‚ Í‡ ÔÂÎ ÎÂ ·˚ ÎÓ ‰‚ÓÂ, Ë ÓÌË
˜Â Â ‰Ó ‚‡ ÎËÒ¸ ÔÓ ÏÂ Òfl˜ ÌÓ. äÓÎ ÎÂ „‡ ÏË Å‡ ı‡ ‚ ‡Á Ì˚Â „Ó ‰˚
fl‚ Îfl ÎËÒ¸ ïË Ò ÚË ‡Ì îË ‰ Ëı ò‡ ÎÂ, ïË Ò ÚË ‡Ì çË ıÂÎ¸ Ï‡Ì Ë
ïË Ò ÚË ‡Ì îË ‰ Ëı î‡¯. 

Ç ÅÂ ÎË ÌÂ ùÏ‡ ÌÛ ̋ Î¸ Å‡ı Ì‡ ÔË Ò‡Î ÏÌÓ ÊÂ ÒÚ ‚Ó ËÌ ÒÚ Û ÏÂÌ -
Ú‡Î¸ Ì˚ı ÒÓ ̃ Ë ÌÂ ÌËÈ (ÓÚ ÒËÏ ÙÓ ÌËÈ Ë ÍÓÌ ̂ Â ÚÓ‚ ‰Ó ÍÎ‡ ‚Ë -
Ì˚ı ÒÓ Ì‡Ú, ÒÂ ‰Ë ÍÓ ÚÓ ˚ı ‚˚ ‰Â Îfl ̨ Ú Òfl «èÛÒ ÒÍËÂ» Ë «Ç˛ -
ÚÂÏ ·Â„ ÒÍËÂ»), ‡ Ú‡Í ÊÂ ‰Â ÒflÚ ÍË Â ÎË „Ë ÓÁ Ì˚ı Ë Ò‚ÂÚ ÒÍËı ÔÂ -
ÒÂÌ (Ò·Ó ÌËÍ Â„Ó ‰Û ıÓ‚ Ì˚ı Ó‰ Ì‡ ÒÚË ıË ÉÂÎ ÎÂ Ú‡, ÓÔÛ· ÎË ÍÓ -
‚‡Ì Ì˚È ‚ 1758 „Ó ‰Û, ‚˚ ‰Â Ê‡Î ‚ XVIII ‚Â ÍÂ ÔflÚ¸ ËÁ ‰‡ ÌËÈ).
í‡Í Ú‡Ú «éÔ˚Ú ËÒ ÚËÌ ÌÓ „Ó ËÒ ÍÛÒ ÒÚ ‚‡ Ë„ ˚ Ì‡ ÍÎ‡ ‚Ë Â» (‰‚Â
˜‡ Ò ÚË, 1753 Ë 1762) ÔË ÌÂÒ Å‡ ıÛ ÒÎ‡ ‚Û ‚˚ ‰‡ ̨  ̆ Â „Ó Òfl ÚÂ Ó Â -
ÚË Í‡. ç‡ fl ‰Û Ò ÔÓ fl‚Ë‚ ̄ Ë ÏË Òfl ÔË ÏÂ ÌÓ ÚÓ„ ‰‡ ÊÂ Ú‡Í Ú‡ Ú‡ -
ÏË ä‚‡Ì ̂ ‡ Ó· Ë„ Â Ì‡ ÙÎÂÈ ÚÂ Ë ãÂ Ó ÔÓÎ¸ ‰‡ åÓ ̂ ‡ Ú‡ Ó· Ë„ -
Â Ì‡ ÒÍËÔ ÍÂ, ˝ÚÓÚ ÚÛ‰ ÌÂ ·˚Î Ó·˚˜ Ì˚Ï ‰Ë ‰‡Í ÚË ̃ Â Ò ÍËÏ
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ÔÓ ÒÓ ·Ë ÂÏ. éÌ Ó·Ó· ̆ ‡Î ıÛ ‰Ó ÊÂ ÒÚ ‚ÂÌ Ì˚È ÓÔ˚Ú ÔÓ Á‰ ÌÂ „Ó ·‡ -
ÓÍ ÍÓ Ë ÛÒ Ú ÂÏ ÎflÎ Òfl ‚ ·Û ‰Û ̆ ÂÂ, ÚÂ ·Ûfl ÓÚ ‚Òfl ÍÓ „Ó Ó·Û ̃ ‡ ̨  -
˘Â „Ó Òfl ËÒ ÚËÌ ÌÓ Ú‚Ó ̃ Â Ò ÍÓ „Ó ÔÓ‰ ıÓ ‰‡. èÓ Ú‡Í Ú‡ ÚÛ Å‡ ı‡
Û˜Ë ÎËÒ¸ ÌÂ ÚÓÎ¸ ÍÓ ÓÒ ÌÓ ‚‡Ï ÍÎ‡ ‚Ë ÌÓ „Ó ËÒ ÔÓÎ ÌË ÚÂÎ¸ ÒÚ ‚‡,
ÌÓ Ë Ô‡ ‚Ë Î‡Ï „‡ ÏÓ ÌËË Ë „Â ÌÂ ‡Î- ·‡ Ò‡ (Ú‡Í, ÅÂÚ ıÓ ‚ÂÌ ËÒ -
ÔÓÎ¸ ÁÓ ‚‡Î ˝ÚÓÚ ËÒ ÚÓ˜ ÌËÍ ‰Îfl Ò‚Ó Ëı Á‡ Ìfl ÚËÈ ÍÓÏ ÔÓ ÁË ̂ Ë ÂÈ Ò
˝ˆ „Â ̂ Ó „ÓÏ êÛ ‰ÓÎ¸ ÙÓÏ). 

ä.î.ù. Å‡ı ÌÂ Ó‰ ÌÓ Í‡Ú ÌÓ Ô˚ Ú‡Î Òfl ÔÓ ÍË ÌÛÚ¸ ÅÂ ÎËÌ, ÔÓ -
‰˚ Ò Í‡‚ ÒÂ ·Â ·Ó ÎÂÂ ÔÓ‰ ıÓ ‰fl ̆ ÂÂ ÏÂ Ò ÚÓ, ÌÓ Ò‰Â Î‡Ú¸ ˝ÚÓ ·˚ ÎÓ
ÌÂ Ú‡Í-ÚÓ ÔÓ ÒÚÓ. ÇÓ ÔÂ ÍË „Â ÌË ‡Î¸ ÌÓÈ Ó‰‡ ÂÌ ÌÓ Ò ÚË, ÒÓ ̃ Â -
Ú‡‚ ̄ ÂÈ Òfl Ò ‚˚ ÒÓ ÍÓÈ Ó· ‡ ÁÓ ‚‡Ì ÌÓ Ò Ú¸˛ Ë ·Â ÁÛ ÔÂ˜ ÌÓÈ Â ÔÛ -
Ú‡ ̂ Ë ÂÈ, ÓÌ ÌÂ Ó‰ ÌÓ Í‡Ú ÌÓ ÔÓ Ë„ ˚ ‚‡Î ÏÂ ÌÂÂ fl ÍËÏ ÒÓ ËÒ Í‡ -
ÚÂ ÎflÏ. Ñ‚‡Ê ‰˚ Å‡ı ·ÂÁ Â ÁÛÎ¸ Ú‡Ú ÌÓ Ô˚ Ú‡Î Òfl ÒÚ‡Ú¸ ÔÂ ÂÏ ÌË -
ÍÓÏ ÓÚ ̂ ‡ Ì‡ ÔÓ ÒÚÛ Í‡Ì ÚÓ ‡ ¯ÍÓ Î˚ Ò‚. îÓ Ï˚ (‚ 1750 Ë 1755
„Ó ‰‡ı); ÒÚÓÎ¸ ÊÂ Ú˘ÂÚ ÌÓ ÔÂ ÚÂÌ ‰Ó ‚‡Î ÓÌ ‚ 1753 „Ó‰Û Ì‡
‰ÓÎÊ ÌÓÒÚ¸ Í‡Ì ÚÓ ‡ ‚ ñ‚ËÍ Í‡Û. ãË¯¸ ‚ 1767-Ï Ò ÔÂ Â ‚Â ÒÓÏ
‚ Ó‰ËÌ „Ó ÎÓÒ Å‡ı ÔÓ ·Â ‰ËÎ ‚ ÍÓÌ ÍÛ ÒÂ Ì‡ ‰ÓÎÊ ÌÓÒÚ¸ Í‡Ì ÚÓ -
‡ Ë „Ó Ó‰ ÒÍÓ „Ó ÏÛ ÁËÍ ‰Ë ÂÍ ÚÓ ‡ ‚ É‡Ï ·Û „Â, ÓÒ ‚Ó ·Ó ‰Ë‚ ̄ Û -
˛ Òfl ÔÓ ÒÎÂ ÒÏÂ ÚË íÂ ÎÂ Ï‡ Ì‡. çÓ ÔÂ Â Âı‡Ú¸ ‚ É‡Ï ·Û„ ÂÏÛ
Û‰‡ ÎÓÒ¸ ÎË¯¸ ‚ ÒÎÂ ‰Û ̨  ̆ ÂÏ „Ó ‰Û. 

ë 1768 „Ó ‰‡ «·Â ÎËÌ ÒÍËÈ» Å‡ı ÔÂ ‚‡ ÚËÎ Òfl ‚ «„‡Ï ·Û„ -
ÒÍÓ „Ó». éÌ ÔÂ ÔÓ ‰‡ ‚‡Î ÏÛ Á˚ Í‡Î¸ Ì˚Â ÔÂ‰ ÏÂ Ú˚ ‚ ¯ÍÓ ÎÂ Ò‚.
àÓ ‡Ì Ì‡ («àÓ ‡Ì ÌÂ ÛÏ») Ë Á‡ ‚Â ‰Ó ‚‡Î ÏÛ Á˚ ÍÓÈ ‚ Ôfl ÚË „Î‡‚ Ì˚ı
ˆÂÍ ‚‡ı „Ó Ó ‰‡. óÚÓ ·˚ Ó·ÂÒ ÔÂ ̃ ËÚ¸ ÔÓ ·ÓÎ¸ ̄ ËÏ Ô‡ Á‰ ÌË Í‡Ï
‚ÒÂ ˆÂÍ ‚Ë ÓË „Ë Ì‡Î¸ Ì˚Ï Â ÔÂ ÚÛ ‡ ÓÏ ‚ ıÓ Ó ̄ ÂÏ ËÒ ÔÓÎ ÌÂ -
ÌËË, Û Å‡ ı‡ ÌÂ ı‚‡ Ú‡ ÎÓ ÌË ÒËÎ, ÌË ‚Â ÏÂ ÌË, Ë ÓÌ Ó·˚˜ ÌÓ
ÔË ·Â „‡Î Í ‡Ò ÔÓ ÒÚ ‡ ÌÂÌ ÌÓÈ ÚÓ„ ‰‡ Ô‡Í ÚË ÍÂ ÔÂ Â ËÌ‡ ̃ Ë ‚‡ -
ÌËfl ˜Û ÊËı ÔÓ ËÁ ‚Â ‰Â ÌËÈ (ÍÓ ÚÓ ˚Â, ‚ÔÓ ̃ ÂÏ, ÌË ÍÓ„ ‰‡ ÌÂ ‚˚ -
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‰‡ ‚‡Î Á‡ Ò‚ÓË). íÂÏ ÌÂ ÏÂ ÌÂÂ ÊË ÚÂ ÎË É‡Ï ·Û „‡ ÏÓ„ ÎË ÛÒ Î˚ -
¯‡Ú¸ ÔÓ‰ Û ÍÓ ‚Ó‰ ÒÚ ‚ÓÏ ä.î.ù. Å‡ ı‡ ÔÓ ËÁ ‚Â ‰Â ÌËfl Â„Ó ÓÚ -
ˆ‡ (‚ ÚÓÏ ˜ËÒ ÎÂ ˜‡ Ò ÚË åÂÒ Ò˚ ÒË ÏË ÌÓ, ÌÂ Á‚Û ̃ ‡‚ ̄ ËÂ ÚÓ„ ‰‡
·ÓÎ¸ ̄ Â ÌË „‰Â), ÉÂÌ ‰Â Îfl («åÂÒ ÒË˛»), íÂ ÎÂ Ï‡ Ì‡, É‡ Û ÌÓ‚, ï‡Ò -
ÒÂ, âÓÏ ÏÂÎ ÎË. ëÓ· ÒÚ ‚ÂÌ Ì˚Â Ó‡ ÚÓ Ë ‡Î¸ Ì˚Â ÔÓ ËÁ ‚Â ‰Â ÌËfl
ä.î.ù. Å‡ ı‡ ÒÚ‡ ÎË ‚‡Ê Ì˚Ï Ò‚fl ÁÛ ̨  ̆ ËÏ ˝Ú‡ ÔÓÏ ‚ ËÒ ÚÓ ËË
˝ÚÓ „Ó Ê‡ Ì ‡. í‡Í, Ó‡ ÚÓ Ëfl «àÁ ‡ ËÎ¸ Úfl ÌÂ ‚ ÔÛ Ò Ú˚ ÌÂ» (1775)
Ò˛ ÊÂÚ ÌÓ ÔÓ ‰ÓÎ Ê‡ ÂÚ Ó‡ ÚÓ Ë˛ ÉÂÌ ‰Â Îfl «àÁ ‡ ËÎ¸ ‚ Ö„ËÔ -
ÚÂ», ıÓ Úfl ÒËÎ¸ ÌÓ ÓÚ ÎË ̃ ‡ ÂÚ Òfl ÓÚ ÌÂÂ ÔÓ ÒÚË Î˛, ‡ ÔÓ Á‰ Ìflfl Ó‡ -
ÚÓ Ëfl «ÇÓÒ ÍÂ ÒÂ ÌËÂ Ë ‚ÓÁ ÌÂ ÒÂ ÌËÂ àË ÒÛ Ò‡» (1787) ÒÎÓ‚ ÌÓ ·˚
‰Ó ÔÓÎ Ìfl ÂÚ Ô‡Ò ÒË Ó Ì˚ à.ë. Å‡ ı‡ Ë Ó‡ ÚÓ Ë˛ ä.É. É‡ Û Ì‡
«ëÏÂÚ¸ àË ÒÛ Ò‡» (1755; Ì‡ ÂÂ ÔÂ Ï¸Â Â ùÏ‡ ÌÛ ̋ Î¸ Ë„ ‡Î
Ô‡ ÚË˛ ÍÓÌ ÚË ÌÛÓ). 

ê‡ ÁÛ ÏÂ ÂÚ Òfl, ä.î.ù. Å‡ı ÌÂ ÏÓ„ ÓÚ Í‡ Á‡Ú¸ Òfl Ë ÓÚ ËÌ ÒÚ Û -
ÏÂÌ Ú‡Î¸ ÌÓ „Ó Ú‚Ó ̃ Â ÒÚ ‚‡. Ç Â„Ó ‡Ò ÔÓ fl ÊÂ ÌËË ·˚Î Á‡Î íÓ -
„Ó ‚ÓÈ ‡Í‡ ‰Â ÏËË, „‰Â ÓÌ ‚ ÚÂ ̃ Â ÌËÂ ÏÌÓ „Ëı ÎÂÚ Â „Û Îfl ÌÓ
ÔÓ ‚Ó ‰ËÎ «Å‡ ıÓ‚ ÒÍËÂ ÔË ‚‡Ú Ì˚Â ÍÓÌ ̂ Â Ú˚», ‚˚ ÒÚÛ Ô‡fl Í‡Í
ÒÓ ÎËÒÚ Ë ‰Ë Ë ÊÂ. ÑÎfl ˝ÚËı ÍÓÌ ̂ Â ÚÓ‚ ·˚ ÎË Ì‡ ÔË Ò‡ Ì˚ óÂ -
Ú˚ Â Ó ÍÂ Ò Ú Ó ‚˚Â ÒËÏ ÙÓ ÌËË (1775–76), ÓÚ ÎË ̃ ‡ ̨  ̆ Ë Â Òfl Ô‡ -
‡ ‰ÓÍ Ò‡Î¸ ÌÓÈ ÌÓ ‚ËÁ ÌÓÈ ÔËÒ¸ Ï‡. èÓ Á‡ Í‡ ÁÛ Ò‚Ó Â „Ó ‚ÂÌ ÒÍÓ „Ó
ÔÓ ̃ Ë Ú‡ ÚÂ Îfl ·‡ Ó Ì‡ ÉÓÚÙË‰‡ ‚‡Ì ë‚Ë ÚÂ Ì‡ Å‡ı ÒÓ Á‰‡Î ‚
1773 „Ó ‰Û òÂÒÚ¸ ÒËÏ ÙÓ ÌËÈ ‰Îfl ÒÚÛÌ Ì˚ı (ÔË ̃ ÂÏ ‚ ÏÂ‰ -
ÎÂÌ ÌÓÈ ˜‡ Ò ÚË ëËÏ ÙÓ ÌËË ‹ 3 Á‡ ÔÂ ̃ ‡Ú ÎÂÎ Ò‚Ó˛ ÏÓ ÌÓ „‡Ï ÏÛ:
BACH–E). äÓÌ ̂ Â ÚÓ‚ ‚ É‡Ï ·Û „Â ·˚ ÎÓ ÒÓ Á‰‡ ÌÓ ÁÌ‡ ̃ Ë ÚÂÎ¸ -
ÌÓ ÏÂÌ¸ ̄ Â, ˜ÂÏ ‚ ÅÂ ÎË ÌÂ, Á‡ ÚÓ ‚ Ëı ˜ËÒ ÎÂ – ÛÌË Í‡Î¸ Ì˚È
Ñ‚ÓÈ ÌÓÈ ÍÓÌ ̂ ÂÚ Es-dur ‰Îfl ÍÎ‡ ‚Â ÒË Ì‡ Ë ÙÓ ÚÂ ÔË ‡ ÌÓ Ò Ó -
ÍÂ Ò Ú ÓÏ (Wq 47). ã˛ ·Ë Ï˚Ï ÍÎ‡ ‚Ë¯ Ì˚Ï ËÌ ÒÚ Û ÏÂÌ ÚÓÏ
ä.î.ù. Å‡ ı‡ ·˚Î ˜Û‚ ÒÚ ‚Ë ÚÂÎ¸ Ì˚È Ë ÚÂ ·Ó ‚‡‚ ̄ ËÈ ÚÓÌ ÍÓ „Ó
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ÚÛ ̄ Â ÍÎ‡ ‚Ë ÍÓ‰, Ó‰ Ì‡ ÍÓ ‚ ÔÛ· ÎË˜ Ì˚ı ‚˚ ÒÚÛÔ ÎÂ ÌË flı ÓÌ
ÔÂ‰ ÔÓ ̃ Ë Ú‡Î ÎË ·Ó ÍÎ‡ ‚Â ÒËÌ, ÎË ·Ó ÙÓ ÚÂ ÔË ‡ ÌÓ. 

ÇÒÂ „Ó ä.î.ù. Å‡ ıÛ ÔË Ì‡‰ ÎÂ ÊËÚ ·Ó ÎÂÂ 1000 ÔÓ ËÁ ‚Â ‰Â -
ÌËÈ ‚ Ò‡ Ï˚ı ‡Á Ì˚ı Ê‡ Ì ‡ı, Á‡ ËÒ ÍÎ˛ ̃ Â ÌË ÂÏ ÒˆÂ ÌË ̃ Â Ò ÍÓÈ
ÏÛ Á˚ ÍË. ëÂ ‰Ë ËÌ ÒÚ Û ÏÂÌ Ú‡Î¸ Ì˚ı ÒÓ ̃ Ë ÌÂ ÌËÈ ÔÂ Ó· Î‡ ‰‡ ̨ Ú
ÍÓÌ ̂ Â Ú˚ Ë ÒÓ Ì‡ Ú˚, Í‡Í ÒÓ Î¸ Ì˚Â, Ú‡Í Ë ‡Ì Ò‡Ï · ÎÂ ‚˚Â. çÓ ÂÒ -
ÎË ‚ ÍÎ‡ ‚Ë Ì˚ı ÒÓ Ì‡ Ú‡ı ÓÌ ‚˚ ÒÚÛ Ô‡ ÂÚ ÌÂ ÔÓ ÒÂ‰ ÒÚ ‚ÂÌ Ì˚Ï
ÔÂ‰ ̄ Â ÒÚ ‚ÂÌ ÌË ÍÓÏ ‚ÂÌ ÒÍËı ÍÎ‡Ò ÒË ÍÓ‚, ÚÓ ‚ ÍÓÌ ̂ Â Ú‡ı ˜‡ ̆ Â
ÒÎÂ ‰Û ÂÚ ÔÓ Á‰ ÌÂ ·‡ Ó˜ ÌÓÈ Ú‡ ‰Ë ̂ ËË, ÔÂ‰ ÔÓ ̃ Ë Ú‡fl ‚ ÔÂ ‚˚ı
˜‡ Ò Úflı Ë ÚÛ ÌÂÎ¸ ÌÛ˛ ÙÓ ÏÛ ÒÓ Ì‡Ú ÌÓÈ Ë ËÁ ·Â „‡fl ÒÎË¯ ÍÓÏ
˝ÍÒ Ú‡ ‚‡ „‡ÌÚ Ì˚ı Â ̄ Â ÌËÈ ‚ ÔÓ ÒÚ Ó Â ÌËË ˆËÍ Î‡. 

è‡Í ÚË ̃ Â Ò ÍË ‚ÒÂ Ò‚ÓË ÍÓÌ ̂ Â Ú˚ ä.î.ù. Å‡ı ÒÓ Á‰‡ ‚‡Î ‰Îfl
ÍÎ‡ ‚Ë ‡ (Ëı ÒÓ ı‡ ÌË ÎÓÒ¸ ·Ó ÎÂÂ 50), ‡ ÂÒ ÎË ‚ÓÁ ÌË Í‡ Î‡ ÌÂ Ó· -
ıÓ ‰Ë ÏÓÒÚ¸, ÔÂ Â ÍÎ‡ ‰˚ ‚‡Î ‰Îfl ‰Û „Ëı ËÌ ÒÚ Û ÏÂÌ ÚÓ‚ – ÙÎÂÈ -
Ú˚, „Ó ·Ófl, ‚Ë Ó ÎÓÌ ̃ Â ÎË. ÇÒÂ Ó· ‡ ·ÓÚ ÍË Ú‡ ÍÓ „Ó Ó ‰‡ ‰Â Î‡ ÎËÒ¸
‚ ÅÂ ÎË ÌÂ Ë, ÔÓ-‚Ë ‰Ë ÏÓ ÏÛ, ÔÂ‰ Ì‡Á Ì‡ ̃ ‡ ÎËÒ¸ ‰Îfl ËÒ ÔÓÎ ÌÂ ÌËfl
‚ ÔË ‰‚Ó Ì˚ı ÍÓÌ ̂ Â Ú‡ı. Ç ¯Ú‡ ÚÂ Í‡ ÔÂÎ Î˚ ÔÛÒ ÒÍÓ „Ó ÍÓ Ó -
Îfl ‚ 1754 „Ó ‰Û ˜ËÒ ÎË ÎËÒ¸ ÚË „Ó ·Ó ËÒ Ú‡ (ä‡Î Ä‚ „ÛÒÚ, àÓ ‡ -
ıËÏ ÇËÎ¸ „ÂÎ¸Ï ÑÓ· ·ÂÚ Ë îË ‰ Ëı ÇËÎ¸ „ÂÎ¸Ï è‡ Û ÎË); Ì‡
„Ó ·ÓÂ Ë„ ‡Î Ë ä‚‡Ìˆ. Ç 1767 „Ó ‰Û ‚ Í‡ ÔÂÎ ÎÂ îË ‰ Ë ı‡ ÒÎÛ -
ÊËÎ ‚˚ ‰‡ ̨  ̆ ËÈ Òfl „Ó ·Ó ËÒÚ àÓ „‡ÌÌ äË Ò ÚË ‡Ì îË ̄ Â, ÔÂ Â ÒÂ -
ÎË‚ ̄ ËÈ Òfl Á‡ ÚÂÏ ‚ ãÓÌ ‰ÓÌ Ë Ò·ÎË ÁË‚ ̄ ËÈ Òfl Ú‡Ï Ò àÓ „‡Ì ÌÓÏ
äË Ò ÚË ‡ ÌÓÏ Å‡ ıÓÏ. 

ã˛ ·Ó Ô˚Ú ÌÓ, ˜ÚÓ „Ó ·ÓÈ Ò˚ „ ‡Î ÓÔ Â ‰Â ÎÂÌ ÌÛ˛ ÓÎ¸ Ë ‚ ÒÂ -
ÏÂÈ ÌÓÈ ËÒ ÚÓ ËË Å‡ ıÓ‚: ‚ 1704 „Ó ‰Û àÓ „‡ÌÌ ëÂ ·‡ Ò Ú¸ flÌ Ì‡ -
ÔË Ò‡Î «ä‡ Ô Ë˜ ̃ ËÓ Ì‡ ÓÚ˙ ÂÁ‰ ‚ÓÁ Î˛· ÎÂÌ ÌÓ „Ó ·‡ Ú‡», ÔÓ ̆ ‡ -
flÒ¸ ÒÓ Ò‚Ó ËÏ ÒÚ‡ ̄ ËÏ ·‡ ÚÓÏ àÓ „‡Ì ÌÓÏ üÍÓ ·ÓÏ, ÍÓ ÚÓ ˚È
Ì‡ ÌflÎ Òfl „Ó ·Ó ËÒ ÚÓÏ ‚ ¯‚Â‰ ÒÍÛ˛ ‡ ÏË˛, ‡ ÔÓ ÒÎÂ ‡Á „Ó Ï‡
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¯‚Â ‰Ó‚ ÔÓ‰ èÓÎ Ú‡ ‚ÓÈ ·Â Ê‡Î ‚ÏÂ Ò ÚÂ Ò ä‡ ÎÓÏ XII ‚ íÛ ̂ Ë˛.
Ç ‰ÂÚ ÒÚ ‚Â Ë ˛ÌÓ Ò ÚË ùÏ‡ ÌÛ ̋ Î¸ ‰ÓÎ ÊÂÌ ·˚Î ÒÎ˚ ̄ ‡Ú¸ Ë„ Û
ÎÂÈÔ ̂ Ë„ ÒÍÓ „Ó „Ó ·Ó ËÒ Ú‡ ä‡ Ò Ô‡ ‡ ÉÎÂ ‰Ë ̃ ‡, ‰Îfl ÍÓ ÚÓ Ó „Ó Â„Ó
ÓÚÂˆ ÔË Ò‡Î Ò‡ Ï˚Â ÔÓ ÌËÍ ÌÓ ‚ÂÌ Ì˚Â ÒÓ ÎÓ ‚ Ò‚Ó Ëı Í‡Ì Ú‡ Ú‡ı Ë
Ô‡Ò ÒË Ó Ì‡ı. 

ÉÓ ·ÓÈ ‚ XVIII ‚Â ÍÂ Ó· Î‡ ‰‡Î ÛÌË ‚Â Ò‡Î¸ Ì˚Ï ‡ÏÔ ÎÛ‡. éÌ
ËÒ ÔÓÎ¸ ÁÓ ‚‡Î Òfl Ë ‚ ‚Ó ÂÌ ÌÓÈ, Ë ‚ ˆÂ ÍÓ‚ ÌÓÈ, Ë ‚ ÚÂ ‡ Ú ‡Î¸ -
ÌÓÈ, Ë ‚ ÍÓÌ ̂ ÂÚ ÌÓÈ, Ë ‚ Í‡ ÏÂ ÌÓÈ ÏÛ Á˚ ÍÂ. èÎÓÚ Ì˚È Ë Ó‚ -
Ì˚È Á‚ÛÍ ‰Â Î‡Î Â„Ó ÌÂ Á‡ ÏÂ ÌË Ï˚Ï ‚ Ó ÍÂ Ò Ú Â, ‡ Í‡ ÒÓ Ú‡ Ë
˝ÍÒ ÔÂÒ ÒËfl ÚÂÏ · ‡ ‚˚ Á˚ ‚‡ Î‡ ‡Ò ÒÓ ̂ Ë ‡ ̂ ËË Ò ˜Â ÎÓ ‚Â ̃ Â Ò ÍËÏ
„Ó ÎÓ ÒÓÏ. 

à„ ‡ ÎË Ì‡ „Ó ·ÓÂ ÔÂ ËÏÛ ̆ Â ÒÚ ‚ÂÌ ÌÓ ÔÓ ÙÂÒ ÒË Ó Ì‡ Î˚ (‰Ë ÎÂ -
Ú‡Ì Ú˚ Ó·˚˜ ÌÓ ÔÂ‰ ÔÓ ̃ Ë Ú‡ ÎË ÙÎÂÈ ÚÛ). ä.î.Ñ. òÛ ·‡Ú ÔË -
Ò‡Î: «á‡ ÏÂ ̃ ‡ ÚÂÎ¸ Ì˚Â „Â ÌËË ‰Ó ‚Â ÎË Â„Ó ‰Ó Ú‡ ÍÓÈ ‚˚ ÒÓ Ú˚ ÒÓ -
‚Â ̄ ÂÌ ÒÚ ‚‡ Ë ËÁfl ̆ Â ÒÚ ‚‡, ˜ÚÓ ÓÌ ÔÂ ‚‡ ÚËÎ Òfl ‚ Î˛ ·ËÏ ̂ ‡ ÏÛ -
Á˚ Í‡Î¸ ÌÓ „Ó ÏË ‡». 

Ç Í‡ ÏÂ ÌÓÏ ‡Ì Ò‡Ï · ÎÂ „Ó ·ÓÈ ÏÓ„ Á‡ ÏÂ ÌflÚ¸ ÒÍËÔ ÍÛ ËÎË
ÙÎÂÈ ÚÛ, ‡‚ ÌÓ Í‡Í ÒÓ ̃ Â Ú‡Ú¸ Òfl Ò ÌË ÏË. íËÓ-ÒÓ Ì‡ Ú‡ d-moll
(BWV 1036), ÔÂ‰ ÔÓ ÎÓ ÊË ÚÂÎ¸ ÌÓ Ò˜Ë Ú‡ ̨  ̆ ‡ fl Òfl ‡Ì ÌËÏ ÒÓ ̃ Ë -
ÌÂ ÌË ÂÏ à.ë. Å‡ ı‡, ËÁ Ì‡ ̃ ‡Î¸ ÌÓ ‡Ò Ò˜Ë Ú‡ Ì‡ Ì‡ ËÒ ÔÓÎ ÌÂ ÌËÂ
‰‚Û Ïfl ÒÍËÔ Í‡ ÏË Ë ÍÓÌ ÚË ÌÛÓ. í‡ÌÒ ÍËÔ ̂ Ëfl ‰Îfl „Ó ·Ófl,
ÙÎÂÈ Ú˚ Ë ÍÓÌ ÚË ÌÛÓ ÔË ‰‡ ÂÚ ˝ÚÓÈ ÏÛ Á˚ ÍÂ ÌÂ ÒÍÓÎ¸ ÍÓ ËÌÓÈ
ÚÓÌ – ÏÂ ÌÂÂ ÒÚÓ „ËÈ Ë ·Ó ÎÂÂ ÏÂ Î‡Ì ıÓ ÎË ̃ Â Ò ÍËÈ. êÂ Î¸ ÂÙ ÌÂÂ
ÒÚ‡ ÌÓ ‚flÚ Òfl Ë ˝Ù ÙÂÍÚ Ì˚Â ÔÂ Â ÍÂ ̆ Ë ‚‡ ÌËfl „Ó ÎÓ ÒÓ‚ (ÓÒÓ ·ÂÌ -
ÌÓ ‚ Ì‡ ̃ ‡Î¸ ÌÓÏ Adagio), Ë ‚Á‚ÓÎ ÌÓ ‚‡Ì Ì˚Â ËÏË Ú‡ ̂ ËË ‚
Allegro, Ë Ó· ÏÂÌ «‚Á‰Ó ı‡ ÏË» ‚ Largo. óÂ Ú˚ Âı ̃ ‡ ÒÚ Ì˚È ˆËÍÎ
ÒÎÂ ‰Û ÂÚ Ú‡ ‰Ë ̂ ËË ·‡ Ó˜ ÌÓÈ ÒÓ Ì‡ Ú˚ da chiesa Ë Á‡ ‚Â ̄ ‡ ÂÚ Òfl
„‡ ̂ Ë ÓÁ Ì˚Ï Vivace ‚ ËÚ ÏÂ Ô‡Ò Ô¸Â.
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ëÓ Ì‡ Ú‡ ‰Îfl „Ó ·Ófl Ë ÍÓÌ ÚË ÌÛÓ g-moll (Wq 135) ·˚ Î‡ Ì‡ ÔË -
Ò‡ Ì‡ ‚ 1735 „Ó ‰Û ‚Ó î‡ÌÍ ÙÛ ÚÂ-Ì‡-é‰Â Â, „‰Â ùÏ‡ ÌÛ ̋ Î¸
Å‡ı, ÔÓ Â„Ó ÒÓ· ÒÚ ‚ÂÌ ÌÓ ÏÛ ÔË ÁÌ‡ ÌË˛, ÔË ÌË Ï‡Î Û˜‡ Ò ÚËÂ ‚Ó
‚ÒÂı „Ó Ó‰ ÒÍËı Ë ÛÌË ‚Â ÒË ÚÂÚ ÒÍËı ÏÛ Á˚ Í‡Î¸ Ì˚ı ÏÂ Ó ÔË fl -
ÚË flı. ìÊÂ ÔÓ ˝ÚÓ ÏÛ ‡Ì ÌÂ ÏÛ ÒÓ ̃ Ë ÌÂ ÌË˛ ÏÓÊ ÌÓ ÒÛ ‰ËÚ¸ Ó
ÒÚË ÎË Ò ÚË ̃ Â Ò ÍËı ‡Ò ıÓÊ ‰Â ÌË flı ÏÛ Á˚ ÍË ä.î.ù. Å‡ ı‡ Ò ÏÛ Á˚ -
ÍÓÈ Â„Ó ÓÚ ̂ ‡. èË ÚÓÏ ˜ÚÓ ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ÒÓ ı‡ Ìfl ÂÚ ÚË ÔË˜ ÌÓ
·‡ Ó˜ Ì˚Â ÙÓ Ï˚ ˜‡ Ò ÚÂÈ Ë ‰Â ÏÓÌ ÒÚ Ë Û ÂÚ ËÒ ÍÛÒ ÌÓÂ ‚Î‡ ‰Â -
ÌËÂ ÔÓ ÎË ÙÓ ÌË ÂÈ, Ù‡Í ÚÛ ‡ Û ÌÂ „Ó ÒÚ‡ ÌÓ ‚ËÚ Òfl ·Ó ÎÂÂ ÎÂ„ ÍÓÈ Ë
ÔÓ Á‡˜ ÌÓÈ (‚ Í‡ ̃ Â ÒÚ ‚Â ÍÓÌ ÚË ÌÛÓ ‚˚ ÒÚÛ Ô‡ ÂÚ Ó‰ËÌ ÍÎ‡ ‚Â ÒËÌ),
ÚÂ Ï‡ ÚËÁÏ – ÏÂ ÌÂÂ ‚Ë ÚË Â ‚‡ Ú˚Ï, ‡ „‡ ÏÓ ÌËfl – ÌÂ ÒÚÓÎ¸ Ì‡ Ò˚ -
˘ÂÌ ÌÓÈ, Í‡Í Û à.ë. Å‡ ı‡. ÇÁ‚ÓÎ ÌÓ ‚‡Ì ÌÓÈ, ÌÓ ÌÂ ÒÎË¯ ÍÓÏ
ÒÚ‡ ÒÚ ÌÓÈ ÏÛ Á˚ ÍÂ Í‡È ÌËı ˜‡ Ò ÚÂÈ ÔÓ ÚË ‚Ó ÔÓ Ò Ú‡‚ ÎÂ ÌÓ ÏÂ˜ -
Ú‡ ÚÂÎ¸ ÌÓÂ Adagio Es-dur. î‡Í ÚÛ ‡ ÍÎ‡ ‚Â ÒËÌ ÌÓÈ Ô‡ ÚËË Ì‡ -
ÔÓ ÏË Ì‡ ÂÚ Á‰ÂÒ¸ ÔÂ Î˛ ‰Ë˛ Es-dur ËÁ II ÚÓ Ï‡ ïíä, Ó‰ Ì‡ ÍÓ ¯Ë -
Ó ÍËÂ Í‡Ì ÚË ÎÂÌ Ì˚Â ÎË ÌËË ‚ Ô‡ ÚËË ÒÓ ÎË Ò Ú‡ ÔË ‰‡ ̨ Ú ÏÂ‰ -
ÎÂÌ ÌÓÈ ˜‡ Ò ÚË ÒıÓ‰ ÒÚ ‚Ó Ò ÓÔÂ ÌÓÈ ‡Ë ÂÈ di portamento,
ÔÂ‰ ÔÓ Î‡ „‡ ̨  ̆ ÂÈ ËÒ ÍÛÒ ÌÓÂ ‚Î‡ ‰Â ÌËÂ ÙË ÎË Ó‚ ÍÓÈ Á‚Û Í‡
(messa di voce). ëÚ‡ ˚È Å‡ı ÓÚ ÌÓ ÒËÎ Òfl Í Ú‡ ÍÓ ÏÛ «Ó· ÎÂ„ ̃ ÂÌ -
ÌÓ ÏÛ» ÒÚË Î˛ ‰Ó ‚ÓÎ¸ ÌÓ ÒÍÂÔ ÚË ̃ Â Ò ÍË. «ùÚÓ ·Â ÎËÌ ÒÍ‡fl Î‡ -
ÁÛ¸! Ä ÓÌ‡ ‚˚ ̂ ‚Â Ú‡ ÂÚ!» – Â‰ ÍÓ ÓÚ Á˚ ‚‡Î Òfl ÓÌ ÔÓ Á‰ ÌÂÂ Ó ÒÓ -
˜Ë ÌÂ ÌË flı Ò‚Ó Â „Ó Ò˚ Ì‡. é‰ Ì‡ ÍÓ ËÏÂÌ ÌÓ Á‡ ˝ÚÓÈ Ï‡ ÌÂ ÓÈ ·˚ -
ÎÓ ·Û ‰Û ̆ ÂÂ: ÔÛ· ÎË Í‡ ÒÂ Â ‰Ë Ì˚ XVIII ‚Â Í‡ ÚÂ ·Ó ‚‡ Î‡ ÓÚ ÏÛ -
Á˚ ÍË ÔÂÊ ‰Â ‚ÒÂ „Ó ‚˚ ‡ ÊÂ ÌËfl ˜Û‚ÒÚ‚, ‡ ÌÂ „ÎÛ ·Ó ÍÓ Ï˚Ò ÎÂÌ -
ÌÓÈ Û˜Â ÌÓ Ò ÚË.

çÂ ÍÓ ÚÓ ˚Â ÔÓ ËÁ ‚Â ‰Â ÌËfl ä.î.ù. Å‡ ı‡ ËÏÂ ̨ Ú Ì‡ Á‚‡ ÌËfl,
Ôfl ÏÓ ÓÚ ‚Â ̃ ‡ ̨  ̆ ËÂ ˝ÚÓ ÏÛ ÊÂ Î‡ ÌË˛. ëÂ ‰Ë ÌËı – íËÓ-ÒÓ Ì‡ -
Ú‡ c-moll («ÅÂ ÒÂ ‰‡ ÏÂÊ ‰Û Ò‡Ì„ ‚Ë ÌË ÍÓÏ Ë ÏÂ Î‡Ì ıÓ ÎË ÍÓÏ») Ë
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î‡Ì Ú‡ ÁËfl ‰Îfl ÍÎ‡ ‚Â ÒË Ì‡ Ë ÒÍËÔ ÍË fis-moll («óÛ‚ ÒÚ ‚‡ ä.î.ù.
Å‡ ı‡»). çË Ó‰ËÌ ËÁ Â„Ó ÍÓÌ ̂ Â ÚÓ‚ ÔÓ ‰Ó· Ì˚ı Ì‡ Á‚‡ ÌËÈ ÌÂ
ËÏÂ ÂÚ, Ó‰ Ì‡ ÍÓ Ëı ÏÛ Á˚ Í‡ Ôfl ÏÓ-Ú‡ ÍË ÔÂ Â ÔÓÎ ÌÂ Ì‡ fl ÍË ÏË Ë
ÔÓ Ó˛ ‚ÂÒ¸ Ï‡ ·Û Ì˚ ÏË ˝ÏÓ ̂ Ë fl ÏË. èË ÏÂ ̃ ‡ ÚÂÎ¸ ÌÓ, ˜ÚÓ ‚
ÊËÁ ÌË ä.î.ù. Å‡ı ÌÂ ·˚Î ÌË ·ÛÌ Ú‡ ÂÏ, ÌË ˝ÍÒ Ú‡ ‚‡ „‡ÌÚ Ì˚Ï
ÓË „Ë Ì‡ ÎÓÏ, ÌË Á‡ ‰Ë Ë Ò Ú˚Ï ÒÍ‡Ì ‰‡ ÎË Ò ÚÓÏ. ÇÒÂ Â„Ó ÒÚ‡ Ò ÚË
‚˚ ÔÎÂ Ò ÍË ‚‡ ÎËÒ¸ ÚÓÎ¸ ÍÓ ‚ ÏÛ Á˚ ÍÂ, ÔË ̃ ÂÏ Ò Ú‡ ÍÓÈ ÒË ÎÓÈ,
˜ÚÓ Â„Ó ËÒ ÍÛÒ ÒÚ ‚Ó ˜‡ Ò ÚÓ ÓÚÓÊ ‰Â ÒÚ‚ Îfl ̨ Ú Ò ÔÓ ̋ ÚË ÍÓÈ «ÅÛ Ë Ë
Ì‡ ÚË Ò Í‡» – ÎË ÚÂ ‡ ÚÛ ÌÓ „Ó ÚÂ ̃ Â ÌËfl, ‚ÓÁ ÌËÍ ̄ Â „Ó ÎË¯¸ ‚
1770-ı „Ó ‰‡ı Ë ‚ÓÁ „Î‡‚ ÎÂÌ ÌÓ „Ó Éfi ÚÂ, ÉÂ ‰Â ÓÏ, äÎËÌ „Â ÓÏ
Ë òËÎ ÎÂ ÓÏ. 

òÚ˛ ÏÂ ÒÍÓÂ ÒÏfl ÚÂ ÌËÂ ˜Û‚ÒÚ‚ ÔÂ‰ ‚Ó Ò ıË ̆ ‡ ÂÚ Òfl ‚ äÓÌ -
ˆÂ ÚÂ c-moll, Ì‡ ÔË Ò‡Ì ÌÓÏ ‚ 1747 „Ó ‰Û Ë ÒÛ ̆ Â ÒÚ ‚Û ̨  ̆ ÂÏ ‚ ËÁ -
Ì‡ ̃ ‡Î¸ ÌÓÈ ÍÎ‡ ‚Ë ÌÓÈ ‚Â ÒËË Ë ‚ ÔÂ Â ÎÓ ÊÂ ÌËË ‰Îfl ÙÎÂÈ Ú˚
(d-moll, Wq 22). ä‡Ê ‰‡fl ËÁ ÚÂı ˜‡ Ò ÚÂÈ ‚˚ ‰Â Ê‡ Ì‡ ‚ Ó‰ ÌÓÏ
‡Ù ÙÂÍ ÚÂ, ÔÓ Í‡ Á‡Ì ÌÓÏ, Ó‰ Ì‡ ÍÓ, Ò ‡Á Ì˚ı ÒÚÓ ÓÌ. ëÚ‡ ÒÚ Ì˚È
‰‡ Ï‡ ÚËÁÏ, Á‡ fl‚ ÎÂÌ Ì˚È ‚ Ó ÍÂ Ò Ú Ó ‚ÓÏ Ë ÚÛ ÌÂ ÎÂ Ì‡ ̃ ‡Î¸ -
ÌÓ „Ó Allegro, ÌÂ ÒÍÓÎ¸ ÍÓ ÒÏfl„ ̃ ‡ ÂÚ Òfl ÎË Ë ̃ Â Ò ÍË ÏË ÓÚ ÒÚÛÔ ÎÂ -
ÌË fl ÏË ‚ ˝ÔË ÁÓ ‰‡ı. ÇÂ ÎË ̃ ‡ ‚˚È ÔÓ ÍÓÈ ÏÂ‰ ÎÂÌ ÌÓÈ ˜‡ Ò ÚË Ó· -
Ï‡Ì ̃ Ë‚; ÂÂ C-dur ËÁÓ ·Ë ÎÛ ÂÚ ÏË ÌÓ Ì˚ ÏË ÚÂ Ìfl ÏË. åÓ ÎËÚ ‚ÂÌ -
Ì˚È ÚÓÌ „Î‡‚ ÌÓÈ ÚÂ Ï˚ ÒÏÂ Ìfl ÂÚ Òfl ÚÓ ‚Î‡ ÒÚ Ì˚ ÏË ‚ÓÁ ‡ ÊÂ ÌË -
fl ÏË Ó ÍÂ Ò Ú ‡, ÚÓ ÔÓ˜ ÚË ÒÚ‡ ‰‡Î¸ ̃ Â Ò ÍË ÏË ËÌ ÚÓ Ì‡ ̂ Ë fl ÏË ÒÓ -
ÎË Ò Ú‡. îË Ì‡Î – Allegro di molto – ÔÂ‰ ÒÚ‡‚ Îfl ÂÚ ÒÓ ·Ó˛ Ì‡ -
ÒÚÓ fl ̆ Û˛ ·Û ˛ Ò ‚Ë ı Â ‚˚ ÏË Ô‡Ò Ò‡ Ê‡ ÏË, „Ó ÏÓ ÔÓ ‰Ó· Ì˚ ÏË
ÚÂ ÏÓ ÎÓ Ë ÁË„ Á‡ „‡ ÏË ÏÓÎ ÌËÈ ‚ Ë ÒÛÌ ÍÂ ÒÓ Î¸ ÌÓÈ Ô‡ ÚËË. 

äÓÌ ̂ ÂÚ Es-dur (Wq 165) ‰‡ ÚË Û ÂÚ Òfl ÔË ÏÂ ÌÓ 1765 „Ó -
‰ÓÏ. ä ÌÂ ÏÛ ‚ÔÓÎ ÌÂ ÏÓÊ ÌÓ ÓÚ ÌÂ Ò ÚË Ì‡ Á‚‡ ÌËÂ «ê‡Á „Ó ‚Ó
ÏÂÊ ‰Û Ò‡Ì„ ‚Ë ÌË ÍÓÏ Ë ÏÂ Î‡Ì ıÓ ÎË ÍÓÏ». ä‡È ÌËÂ ˜‡ Ò ÚË ‚˚ -
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‰Â Ê‡ Ì˚ ‚ ·Ó ‰ÓÏ Ë ˜ÛÚ¸ ÍÓ ÍÂÚ ÎË ‚ÓÏ ÚÓ ÌÂ. É‡ Î‡ÌÚ ÌÓ ÏÛ
ÒÚË Î˛ ÔË ‰‡ Ì‡ Á‰ÂÒ¸ Á‡ ‰Ó Ì‡fl ÔË Í‡ÌÚ ÌÓÒÚ¸ Á‡ Ò˜ÂÚ ‰ÂÁ ÍËı
ÒËÌ ÍÓÔ ‚ ÏÂ ÌÛ ̋ Ú ÌÓÈ ÚÂ ÏÂ ÔÂ ‚Ó „Ó Allegro Ë ÌÂ Ó ÊË ‰‡Ì Ì˚ı
ÏË ÌÓ Ì˚ı Í‡ Ô Ë ÁÓ‚ ‚ ÚÂ ÏÂ ÙË Ì‡ Î‡ – ËÁfl˘ ÌÓÏ Ô‡Ò Ô¸Â. ÇÒÂ
‰Û ̄ Â‚ Ì˚Â ËÁ ÎË fl ÌËfl ÒÓ ÒÂ ‰Ó ÚÓ ̃ Â Ì˚ ‚ Adagio ma non troppo.
á‰ÂÒ¸ ÒÓ ·‡ Ì˚ ‚ÒÂ ‚˚ ‡ ÁË ÚÂÎ¸ Ì˚Â ÒÂ‰ ÒÚ ‚‡, ı‡ ‡Í ÚÂ Ë ÁÓ -
‚‡‚ ̄ ËÂ ÚÓ„ ‰‡ ‚ÓÁ ‚˚ ̄ ÂÌ ÌÛ˛ ÏÂ Î‡Ì ıÓ ÎË˛: ‰‚Ë ÊÂ ÌËÂ Ú‡ Û -
ÌÓ „Ó ¯Â ÒÚ ‚Ëfl, Ì‡ ÔÓ ÏË Ì‡ ̨  ̆ ÂÂ Ì‡ ̃ ‡Î¸ Ì˚È ıÓ ËÁ „Î˛ ÍÓ‚ ÒÍÓ -
„Ó «é ÙÂfl» (1762), ˝ÍÒ ÔÂÒ ÒË‚ Ì˚Â ÒËÌ ÍÓ Ô˚, ÒÚÂ Ì‡ ̨  ̆ ËÂ ıÓ -
Ï‡ ÚË ̃ Â Ò ÍËÂ ıÓ ‰˚, ÒÓ ̃ Â Ú‡ ÌËÂ Â ̃ Ë Ú‡ ÚË‚ Ì˚ı Ë ‡Ë ÓÁ Ì˚ı ËÌ -
ÚÓ Ì‡ ̂ ËÈ. íÓ Ì‡Î¸ Ì‡fl ‡ ÁÓ ÏÍ ÌÛ ÚÓÒÚ¸ ˝ÚÓÈ ˜‡ Ò ÚË (c-moll – Es-
dur) Ú‡Í ÊÂ Ó˜ÂÌ¸ ÚË ÔË˜ Ì‡ ‰Îfl ä.î.ù. Å‡ ı‡, Û ÍÓ ÚÓ Ó „Ó ÚÓ -
Ì‡Î¸ ÌÓ Ò ÚË ÒÂ‰ ÌËı ˜‡ Ò ÚÂÈ ËÌÓ „‰‡ ÒËÎ¸ ÌÓ ÍÓÌ Ú‡ Ò ÚË Û ̨ Ú  Ò
„Î‡‚ ÌÓÈ. 

ÇÒÎÛ ̄ Ë ‚‡ flÒ¸ ‚ ÏÛ Á˚ ÍÛ ä.î.ù. Å‡ ı‡, ÌÂ ÚÛ‰ ÌÓ ÔÓ ÌflÚ¸, ÔÓ -
˜Â ÏÛ ÒÓ ‚Â ÏÂÌ ÌË ÍË Ú‡Í ‚ÓÒ ıË ̆ ‡ ÎËÒ¸ Â„Ó „Â ÌË ÂÏ. çÂ ÓÚ Â -
Í‡ flÒ¸ ÓÚ ÓÚ ̂ Ó‚ ÒÍÓ „Ó Ì‡ ÒÎÂ ‰Ëfl, ÓÌ ÒÏÓ„ ÒÓ Á‰‡Ú¸ ÌÓ ‚˚È ÏÛ Á˚ -
Í‡Î¸ Ì˚È flÁ˚Í, Ì‡ ÍÓ ÚÓ ÓÏ Á‡ „Ó ‚Ó Ë ÎÓ ÒÎÂ ‰Û ̨  ̆ ÂÂ ÔÓ ÍÓ ÎÂ -
ÌËÂ, Û·ÂÊ ‰ÂÌ ÌÓÂ ‚ ÚÓÏ, ˜ÚÓ ÏÛ Á˚ Í‡ – ÌÂ Ï‡ ÚÂ Ï‡ ÚË ̃ Â Ò Í‡fl Ì‡ -
ÛÍ‡, Í‡Í ‰Û Ï‡ ÎË ÒÚ‡ ˚Â ÚÂ Ó Â ÚË ÍË, ‡ Ò‚Ó ·Ó‰ ÌÓÂ ËÒ ÍÛÒ ÒÚ ‚Ó,
ÔË Á‚‡Ì ÌÓÂ ‚˚ ‡ Ê‡Ú¸ ˜Û‚ ÒÚ ‚‡ Ë ÒÚ‡ Ò ÚË ·Î‡ „Ó Ó‰ ÌÓ „Ó Ë
ÔÓ Ò‚Â ̆ ÂÌ ÌÓ „Ó ˜Â ÎÓ ‚Â Í‡. 

ã‡ Ë Ò‡ äË ËÎ ÎË Ì‡
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urde Ende des 18. Jahrhunderts von dem “großen Bach“
gesprochen, so war gewöhnlich nicht etwa Johann Sebastian
gemeint, den damals lediglich einige wenige Musikkenner
verehrten, sondern sein zweiter Sohn, Carl Philipp Emanuel
(1714 – 1788), dessen außerordentliche Begabung damals
Haydn, Mozart und Beethoven begeisterte und der sogar noch
Frühromantiker wie Weber, Hoffmann und Mendelssohn beein-
flusste. 

Allerdings verfügte Carl Philipp Emanuel Bach über eine zu
stark ausgeprägte Individualität, um in den Rahmen irgendeiner
Schule zu passen oder den Normen eines bestimmten Stils zu
entsprechen. In der Musik des 18. Jahrhunderts war er ein
Einzelgänger und konnte sich weder dem Barock, noch dem
Rokoko, noch der Klassik mit Leib und Seele verschreiben. Der
Stil von Carl Philipp Emanuel Bach ist unverwechselbar, man
erkennt ihn von den ersten Phrasen an – etwas schneidend,
nervös, als seien sie durch die Vorgewitter-Atmosphäre der

W
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Epoche des “Sturm und Drangs“ aufgeladen. Für seine
Zeitgenossen war er nicht nur ein “Meister“ (wie sein Vater), son-
dern ein “Genie“, denn zu jener Zeit beinhaltete der Begriff in
erster Linie persönliche Originalität, erst danach kam die
Teilhaftigkeit an den Geheimnissen der Kunst. 

Carl Philipp Emanuel Bach wurde in Weimar geboren. Sein
Taufpate war Georg Philipp Telemann, der mit der Familie eng
befreundet war. Der erste und einzige Lehrmeister Emanuels in
Komposition und Klavierspiel war sein Vater, der es jedoch für
notwendig hielt, seinem Sohn eine gute Allgemeinbildung zukom-
men zu lassen. Nachdem die Familie 1723 nach Leipzig umgezo-
gen war, besuchte Emanuel die Thomasschule, 1731 studierte er
Jura an der Leipziger Universität. Nach drei Jahren setzte er sein
Studium an der Universität in Frankfurt an der Oder fort.

Möglicherweise wäre die Musikgeschichte etwas anders ver-
laufen, wenn Carl Philipp Emanuel Bach 1738 nach seinem
Examen, wie geplant, als Lehrer des jungen Grafen Keyserlingk
nach Frankreich, Italien und Großbritannien gegangen wäre.
Jedoch „schnappte“ sich der preußische Kronprinz, der künftige
König Friedrich II. der Große, den begabten Musiker. Friedrich
unterhielt damals eine Kapelle in seiner Residenz Ruppin, nach
seiner Krönung 1740 machte er Berlin zu einer der Musik-
metropolen Europas. Somit wurde Emanuel für fast dreißig Jahre
zum „Berliner“ Bach und Cembalisten am Hofe des preußischen
Königs. Friedrich II. war bekanntlich ein leidenschaftlicher
Flötenspieler und komponierte auch Musik für dieses Instrument.
Er hielt sich selbst für ein „Genie“, und zwar nicht nur in seiner
Funktion als großer Herrscher und Heerführer, sondern auch als
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Künstler, Philosoph und Dichter. Sicher war es nicht leicht,  mit
einer so außergewöhnlichen Persönlichkeit wie Friedrich
auszukommen. Die Lieblingskomponisten des Königs waren die
Gebrüder Carl Heinrich und Johann Gottlieb Graun sowie
Johann Joachim Quantz, der für Friedrich II. zahlreiche Flöten-
Konzerte komponierte. 

Emanuel Bach gehörte nicht zu diesem Kreis der Auser-
wählten. Allerdings zeigte der König seine besondere Verehrung
für den Vater, als dieser 1747 Berlin besuchte. Obwohl sein
Gehalt 1755 von 300 auf 500 Taler aufgebessert wurde, war es
dem Bach-Sohn nicht beschieden Hofkomponist zu werden (der
ersehnte Ehrentitel wurde ihm viel später von der Schwester des
Königs, der Prinzessin Anna Amalia, verliehen). Zu den Oblie-
genheiten eines Cembalisten gehörte die Teilnahme an den
königlichen Konzerten, welche täglich gegeben wurden, wenn
sich Friedrich II. in einer seiner Residenzen aufhielt. Von den
Musikern war es allein Quantz vorbehalten, das Spiel des Königs
mit Bravorufen würdigen zu dürfen.

In Berlin komponierte Emanuel Bach eine Vielzahl von
Instrumentalwerken (von Sinfonien und Konzerten bis hin zu
Klaviersonaten, unter denen die „Preußischen“ und die „Würt-
tembergischen“ besonders hervorzuheben sind) sowie Dutzende
Kirchenlieder und weltliche Lieder (ein Sammelalbum seiner
geistlicher Oden zu Gedichten von Gellert, erschienen 1758,
wurde im 18. Jahrhundert fünfmal aufgelegt). Sein Lehrwerk
„Versuch über die wahre Art das Clavier zu spielen“ (zwei Bände,
1753 und 1762) brachte Emanuel Bach den Ruf eines herausra-
genden Musiktheoretikers. Ebenso wie die fast gleichzeitig
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erschienenen Lehrwerke von Quantz über das Flötenspiel sowie
von Leopold Mozart über das Violinespiel, ist dieses Werk kein
gewöhnliches didaktisches Lehrbuch. Bach verallgemeinert die
künstlerische Erfahrung des Spätbarocks und weist in die
Zukunft, indem er von jedem Schüler ein wahrhaftig schöpferi-
sches Herangehen fordert. Nach dem Buch wurden nicht nur die
Grundlagen des Klavierspiels gelehrt, sondern auch die Regeln
der Harmonielehre und des Generalbasses (so benutzte
Beethoven diese Quelle für seinen Kompositionsun-terricht für
den Erzherzog Rudolph).

Emanuel Bach versuchte immer wieder, Berlin zu verlassen,
wenn sich ihm eine bessere Möglichkeit bot. Dies war aber nicht
so leicht. Ungeachtet seiner genialen Begabung, vorzüglichen
Bildung und seines einwandfreien Rufs war er wiederholt weniger
begabten Bewerbern unterlegen. Zweimal (1750 und 1755) ver-
suchte Bach vergeblich Nachfolger seines Vaters als Kantor der
Thomasschule zu werden. Erst 1767 gewann er mit nur einer
Stimme Vorsprung den Wettbewerb um die Stelle des Kantors
und Musikdirektors der Stadt Hamburg, die nach Telemanns Tad
vakant war. Erst ein Jahr später schaffte er es, nach Hamburg
umzuziehen.

1768 wurde der „Berliner“ Bach zum „Hamburgischen“ Bach.
Er gab Musikunterricht an der Hl. Johannesschule („Johan-
neum“) und war Musikdirektor der fünf Hauptkirchen der Stadt.
Es fehlte Bach sowohl die Kraft als auch die Zeit, alle Kirchen zu
hohen Feiertagen mit einem originellen Repertoire in einer guten
Darbietung zu versorgen und so griff er auf die damals weitver-
breitete Methode zurück, fremde Werke (welche er wohlbemerkt
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nie als seine eigenen ausgegab) zu bearbeiten. So kamen die
Hamburger in den Genuss der Werke Johann Sebastian Bachs
(darunter einige Sätze der H-Moll-Messe, die zu jener Zeit nir-
gendwo gespielt wurde), Händels („Messiah“), Telemanns und
anderer. Die eigenen oratorialen Werke von Carl Philipp
Emanuel Bach wurden zu einem bedeutenden Verbindungsglied
in der Entwicklung dieses Genres. 

Bach setzte auch die Komposition von Instrumentalwerken
fort. Ihm stand die Halle der Handelsakademie zur Verfügung,
wo er viele Jahre lang regelmäßig die „Bachischen Privatkon-
zerte“ organisierte, bei denen er als Solist und Dirigent auftrat.
Für diese Konzerte schrieb er die vier Orchestersinfonien
(1775–76), die sich durch eine paradoxe Novität des Komponier-
ens auszeichnen. Im Auftrag seines Wiener Verehrers, des
Barons van Swieten, verfasste Bach 1773 die sechs Sinfonien für
Streicher (wobei er den langsamen Satz der Sinfonie Nr. 3 C-Dur
mit seinem Monogramm: BACH–E signierte). In Hamburg kom-
ponierte er bedeutend weniger Konzerte als in Berlin, allerdings
waren darunter so unikale Werke wie das Doppelkonzert Es-Dur
für Cembalo, Hammerklavier und Orchester (Wq 47). 

Insgesamt schrieb Emanuel Bach über 1000 Werke in den
unterschiedlichsten Musikgattungen. Unter den Instrumental-
werken überwiegen Konzerte und Sonaten (sowohl Solo- als auch
Ensemblesonaten). Erscheint er mit seinen Klaviersonaten als
unmittelbarer Vorgänger der Wiener Klassiker, so folgt er in seinen
Konzerten der spätbarocken Tradition, indem er in den ersten
Sätzen die Ritornellform der Sonatensatzform bevorzugt und sehr
extravagante Lösungen beim Aufbau eines Zyklus vermeidet. 
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Fast alle seine Konzerte komponierte Bach für das Klavier (von
denen mehr als 50 erhalten sind), und falls es nötig war, bear-
beitete er diese für andere Instrumente: Flöte, Oboe und Cello.
Sämtliche Bearbeitungen dieser Art stammen aus der Berliner
Zeit und waren allem Anschein nach für die Aufführungen bei
Hofkonzerten des Königs oder seiner Schwester Anne Amalie
bestimmt. In der Kapelle des preußischen Königs gab es drei
Oboisten und auch Quantz spielte Oboe. 1767 wirkte in der
Kapelle Friedrichs II. der herausragende Oboist Johann Christian
Fischer, der später nach London übersiedelte und dort ein Freund
von Johann Christian Bach wurde. 

Es ist bemerkenswert, dass die Oboe eine gewisse Rolle in der
Familiengeschichte der Bachs spielt: 1704 komponierte Johann
Sebastian Bach „Capriccio sopra la lontananza del suo fratello
diletissimo“ zum Abschied von seinem älteren Bruder Johann
Jacob, der als Oboist bei der schwedischen Armee anheuerte und
nach der Niederlage der Schweden bei Poltawa gemeinsam mit
Karl XII. in die Türkei floh. In seinen Kinder- und Jugendjahren
hörte Emanuel wohl das Spiel des Leipziger Oboisten Caspar
Gleditsch, für den sein Vater die eindringlichsten Solopartien in
seinen Kantaten und Passionen komponierte.

Im 18. Jahrhundert wurde die Oboe sehr vielfältig eingesetzt.
Sie erklang in der Militär-, Kirchen- Theater-, Konzert- und
Kammermusik. Ihr kräftiger und gleichmäßiger Klang machte sie
in Orchestern unentbehrlich, und die Schönheit und Expression
ihres Timbres rief Assoziationen mit der menschlichen Stimme
wach. Oboisten waren vorwiegend Berufsmusiker (Amateure
bevorzugten gewöhnlich die Flöte). Laut Christian Friedrich
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Daniel Schubart spielten geniale Musiker die Oboe auf so voll-
kommen und anmutig, dass diese zum Lieblingsinstrument der
Musikwelt avancierte.

In einem Kammerensemble konnte die Oboe eine Geige oder
eine Flöte ersetzen, aber sie konnte mit diesen durchaus auch
zusammenklingen. Die Triosonate d-Moll (BWV 1036), die ver-
mutlich ein frühes Werk von Johann Sebastian Bach ist, war
ursprünglich für zwei Geigen und Basso Continuo bestimmt. Die
Transkription für Oboe, Flöte und Generalbass verleiht dieser
Musik einen etwas anderen Ton, der nicht so streng, dafür aber
melancholischer ist. 

Die Sonate für Oboe und Basso Continuo G-moll (Wq 135)
wurde 1735 in Frankfurt an der Oder geschrieben, wo Emanuel
Bach, wie er selbst gestand, an allen Musikveranstaltungen der
Stadt und der Universität teilgenommen hatte. Bereits dieses
frühe Werk gibt über die stilistischen Unterschiede zwischen der
Musik Carl Philipp Emanuel Bachs und der seines Vaters
Aufschluss. Obwohl der Komponist die typisch barocken
Satzformen beibehält und seine meisterhafte Beherrschung der
Polyphonie demonstriert, wirkt bei ihm die Faktur leichter und
durchsichtiger (als Basso continuo tritt lediglich das Cembalo auf),
seine Themen sind nicht so kompliziert und die Harmonie ist
nicht so reichhaltig wie bei Johann Sebastian Bach. Der
aufgerührten, aber nicht zu leidenschaftlichen Musik der
Ecksätze wird das verträumte Es-Dur-Adagio gegenüber-
gestellt. Die Faktur der Cembalo-Partie erinnert hier an das Es-
Dur-Präludium aus dem „Wohltemperierten Clavier“ (2. Band),
jedoch verleihen die aufgedehnten Kantilenelinien in der
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Solopartie dem langsamen Satz eine gewisse Ähnlichkeit mit der
Aria di portamento. 

Der ältere Bach verhielt sich einem derartigen „leichteren“ Stil
gegenüber skeptisch. „’s is Berlinerblau! ‘s verschiesst!“ so
äußerte er sich später recht giftig über die Werke seines Sohns.
Allerdings war eben dieser Art und Weise des Spielens die
Zukunft beschieden: In der Mitte des 18. Jahrhunderts erwartete
das Publikum von der Musik vor allen Dingen Gefühlsäußerung
und keine tiefsinnige Gelehrtheit.

Die Titel einiger Werke von Emanuel Bach entsprechen unmit-
telbar dieser Forderung. Hierzu gehören die Triosonate c-Moll
„Gespräch zwischen einem Sanguineo und einem Melancholico“
und die Fantasie für Cembalo und Violine fis-Moll „C.P.E. Bachs
Empfindungen“. Keines seiner Konzerte trägt einen ähnlichen
Titel, jedoch ist deren Musik geradezu überfüllt von ausgeprägten
und des öfteren auch stürmischen Emotionen. Bemerkenswert
ist, dass Carl Philipp Emanuel Bach in seinem tagtäglichen Leben
weder ein Rebell, noch ein extravaganter Sonderling, noch ein
streitsüchtiger Radaubruder war. All seine Leidenschaften spru-
delten lediglich in der Musik und zwar so stark, dass man seine
Kunst häufig mit der Poetik des „Sturm und Drangs“ gleichsetzt,
einer literarischen Bewegung, die sich erst in den 1770er Jahren
entwickelte und an deren Spitze Goethe, Herder, Klinger und
Schiller standen.

Die für den „Sturm und Drang“ charakteristische Gefühlsver-
wirrung nimmt Bach in seinem 1747 verfassten C-Moll Konzert
vorweg. Das Werk lag ursprünglich in einer Klavierversion und in
einer Bearbeitung für Flöte (d-Moll, Wq 22) vor. Jeder der drei
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Sätze ist in ein und derselben Gemütsregung gehalten, welche
jedoch jedesmal von verschiedenen Standpunkten aus vorgeführt
wird. Die leidenschaftliche Dramatik, welche im Orchesterritor-
nell des ersten Allegros angedeutet wird, klingt in den lyrischen
Episoden gemäßigt. Die erhabene Ruhe des langsamen Satzes ist
trügerisch: sein C-Dur ist reich an Moll-Schatten. Der gebetsar-
tige Ton des Hauptthemas wird mal von der gewaltigen
Widerrede des Orchesters, mal aber von den fast leidvollen
Intonationen des Solisten abgelöst. Der Finalsatz – Allegro di
molto – stellt einen richtigen Sturm mit wirbelartigen Passagen,
donnerhaften Tremolos sowie mit Zickzackblitzen in der
Solopartie dar.

Das Es-Dur-Konzert (Wq 165) wird auf das Jahr 1765 datiert.
Ungefähr zur gleichen Zeit entstand wohl auch das „Gespräch
zwischen einem Sanguineo und einem Melancholico“. Die
Ecksätze sind in einem bravourösen und etwas koketten Ton
gehalten. Dem „style galante“ wohnt hier eine übermütige
„Würze“ inne. Alle Gefühlsäußerungen sind im Adagio ma non
troppo konzentriert. Hier sind sämtliche Ausdrucksmittel
präsent, welche zu jener Zeit die erhabene Melancholie verkör-
perten: die Bewegung des Trauermarsches, die an den
Anfangschor aus dem Gluckschen „Orpheus“ (1762) zurück-
denken läßt, die expressiven Synkopen, die stöhnenden chroma-
tischen Gänge, die Kombination von Rezitativ- und Arieninto-
nationen. Die tonale Struktur dieses Satzes (c-Moll – Es-Dur) ist
für das Œuvre von Carl Philipp Emanuel Bach ebenfalls charak-
teristisch, bei dem die Tonart der inneren Sätze manchmal mit
dem Hauptsatz stark kontrastiert.
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Hört man die Musik von Carl Philipp Emanuel Bach, so
begreift man, warum seine Zeitgenossen sein Genie so hoch ein-
schätzten. Ohne sich von dem geistigen Erbe seines Vaters
loszusagen, vermochte er es, eine neue Musiksprache zu schaf-
fen, die von der nachfolgenden Generation aufgegriffen wurde.
Diese Generation war nämlich davon überzeugt, dass Musik
keine „mathematische Wissenschaft“ sei, wie die älteren
Theoretiker geglaubt hatten, sondern eine freie Kunst, die dazu
berufen ist, Gefühle und Leidenschaften eines edelmütigen und
aufgeklärten Menschen auszudrücken.

Larissa Kirillina, übersetzt von Tatjana Wanjat  



H
E

R
M

IT
A

G
E

 C
H

A
M

B
E

R
 O

R
C

H
E

S
T

R
A The Hermitage Chamber Orchestra is probably the only con-

temporary orchestra under the direction of an oboe soloist as a
leading performer. Founded in Moscow in 2000, it comprises of
former Tchaikovsky Conservatoire graduates. Alexei Utkin works
hard in “creative isolation” with young musicians to perform
music in his own way (the word ermitage means seclusion in
French). The set of instruments (soloing oboe, strings and basso
continuo) making up the Orchestra is quite unusual and the origi-
nal repertoire for such ensembles is not extensive. But this very
fact stimulates The Hermitage Chamber Orchestra to make new
transcriptions and learn little known works created by oboe virtu-
osi of previous centuries. Incidentally, Alexei Utkin has discovered
rarely performed compositions written by the legendary Italian
oboe virtuoso and composer, Antonino Pasculli (1842–1924).
Starting with a baroque and classical repertoire, The Hermitage
Chamber Orchestra soon began to perform works by the roman-
tic composers as well as 20th century music. 
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SOLOISTS:

Alexei Utkin. . . . . . . . . oboe

Maria Chepurina. . . . . . flute

Ekaterina Dossina . . . . cello

Anna Karpenko . . harpsichord

Pyotr Nikiforov . . . . . . 1st violin 

Ilya Norshtein . . . . . . . 1st violin 

Maria Trishina . . . . . . . 1st violin

Anna Poletaeva . . . . . 2nd violin 

Nadezhda Sergiyenko . 2nd violin 

Aleksander Fomenko . 2nd violin

Elena Melkumova . . . . . . . viola

Zoya Nevolina. . . . . . . . . . viola 

Olga Kazantseva . . . . . . . . cello

Andrei Snegiryov . . . . . bassoon

Michael Khokhlov. . . double bass





RECORDING DETAILS

Microphones – Neumann km130
DPA (B & K) 4006 ; DPA (B & K) 4011  

SCHOEPS mk2S ; SCHOEPS mk41
All the microphone buffer amplifiers and pre-amplifiers are Polyhymnia

International B.V. custom built.
DSD analogue to digital converter – Meitner design by EMM Labs.

Recording, editing and mixing on Pyramix system by Merging
Technologies.

Recording Producer – Michael Serebryanyi
Balance Engineer – Erdo Groot

Recording Engineer – Roger de Schot
Editor – Carl Schuurbiers

Alexei Utkin plays oboe F. Loree

Recorded: 22–24.08.04 “Manege” Hall of The Moscow Theatre

“School of Dramatic Art”, Artistic Director – Anatolyi Vasiliev

2005 Essential Music, P. O. Box 89, Moscow, 125252, Russia
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