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Gustav Mahler Symphony No.5

Arrangement for 17 players by Natalia Ensemble

|. Abteilung
1. Travermarsch (In gemessenem Schritt. Streng. Wie ein Kondukt) (1217)
2. Stirmisch bewegt (mit groliter Vehemenz) (1428)
|I. Abteilung
3. Scherzo (Krftig, nicht zu schnell) (16:49)
I11. Abteilung
4. Adagietto (Sehr langsam) @51
5. Rondo - Finale (Allegro) (14:40)

Total playing time: 67:16 min.
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ABOUT NATALIA ENSEMBLE

In 2013 we, that is, a group of old friends, got together for a week during the summer to
play a chamber music concert. Mahler and Debussy were the protagonists of two concerts
by 13 musicians for approximately 500 people. Two small concerts with big ambitions.

For nostalgic reasons we decided to call this group Natalia Ensemble, and after the
concerts, the feedback we got from the audience was so heartwarming that we thought
it was a pity to end it there. So we decided to continue with the ensemble.

That's where things got complicated;

You see, founding an orchestra, or for this matter an ensemble, is something that often
has to do more with politics than with music. One person, usually a conductor, has to
search for funding, this usually comes from a municipality or regional funds. Then a
concert venue is secured so that ticket sales can start, only after that, and after the
repertoire is chosen, some musicians will get a call through some local network to come
and play for a fee.

This is the way the classical music industry works, managed from above.

Concert seasons and festivals are born in meeting rooms filled with agents and managers
who trade their conductors and soloists and sell them to the highest bidder. The audience
and the musicians, who are the only people actually involved at the moment of the
concert, are completely disconnected and have little to do with this process.

We did exactly the opposite.

This time it was the musicians who decided which repertoire to play, (which didn't yet
exist so we had to arrange it ourselves), then we asked for friends and family and venues
to open the doors for us and after skipping the conductor, we were able to play some
concerts that in several ways made us feel much more connected and engaged with
what we were doing. A certain sense of belonging.



And this is our approach to making music. Since the first time we played together everything
has been planned in a bottom up way that gives us this special feeling, and as we take the
responsibility for the whole process of music making, from the selection of the repertoire
and the concept to the arrangements and the interpretation, we are much more able to
convey a message to our listeners.

This was also the approach for this recording.

When we decided to record our Mahler 5 it wasn't because we got a call from a record label,
or the funds for the production, or even a hall to do it. This idea was born from within us and
as an answer to our need to share this chamber version to a broader audience.

This is why this CD was crowdfunded, paid for and with the support of hundreds of
people who just like us, wanted to take part in something bigger which a Mahler
symphony certainly is.

We think this is the way, at least the right way for us, to face a musical challenge and
music in general. From the bottom and with all the drive that comes from within us.

Mahler didn't write his fifth symphony, or any of them, in an executive meeting room
and certainly not on a commission with a special concert in mind. He wrote his music
because he had a message for the entire world and we are only trying to find the best
way to bring this message in the most direct way from his composing hut in Maiernigg
to you.

José Andrés Reyes
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When smaller became bigger.
The chamber arrangements of Mahler's symphonies

The history of chamber arrangements of Mahler's symphonies goes back to the aftermath of
the First World War. At that time Arnold Schoenberg founded the Society for Private Musical
Performances (Verein fiir musikalische Privatauffiihrungen), devoted to the performance of
contemporary scores at the highest standards. The limited means of the society prevented the
performance of the orchestral works in its original form, so they were done in specially adapted
chamber arrangements. The performances were guided by a lack of concession to both the
audience and critics alike, repeated hearing of the same works and a profuse number of
rehearsals from the musicians. Allegedly, the indifference towards any form of failure or
success was absolute.

During its three active seasons, the Verein played a seminal role in the diffusion of the
contemporary creations. One hundred thirteen concerts were given and one hundred fifty-
four works performed. Just two orchestral works from Gustav Mahler were adapted for the
Verein: The Lieder eines fahrenden Gesellen arranged by Arnold Schoenberg and the Fourth
Symphony, transcripted by Erwin Stein. Schoenberg also began to arrange Das Lied von der
Erde, but he never completed the transcription.

After the financial failure of the Society -mainly due to the Viennese hyperinflation-, these
orchestral arrangements fell into disuse, along with the philosophies and values that
had inspired them. Fortunately, thanks to the revival of Mahler's music, started in the sixties
and consecrated in the eighties, the arrangement by Erwin Stein was rediscovered and even
Schoenberg's version of Das lied von der Erde was completed by Reiner Riehn (1983).

Initially these modern performances were driven by either historical or practical reasons, but
performers and musicologists soon realized that the chamber arrangements went further than
this. They rendered a considerable service to the music, allowing a clearer realization of the
score, for instance bringing new light to the counterpoint and polyphonic writing. We must
not forget that clearness was one of the foremost concerns for Mahler as a conductor. On
one hand, performing these symphonies with a reduced ensemble granted them a more
nuanced and subtle approach, quite typical of chamber music practice. But at the same time,
it is amazing how well the symphonic nature of the piece is preserved. This is partly due to the
chamber like character of many passages of the original orchestral score, and also due to its



irreductible grandeur and transcendence. There is no loss and much to gain from these
arrangements, to the point that they enable a new and revealing appreciation of the
essence of the symphonies.

Due to this, it is of no surprise that new chamber arrangements of Mahler symphonies have
arisen in the last decades, mainly of the lighter orchestrated symphonies: the First by Klaus
Simon (2008) and the Fourth by Amaury du Closel (2001) and Klaus Simon (2007). But also
more sophisticated and complex scores were adapted. Namely, the Second by Gilbert Kaplan
and Rob Mathes (2013), Fifth by Klaus Simon (2014), and Ninth by Klaus Simon (2014) and
Glen Cortese (2006).

Among the adventurous attempts of arranging one of the Riickert symphonies is the
pioneer adaptation of the Fifth Symphony by the Natalia Ensemble, written in 2014 and
presented here in its premiere recording. Although the ensemble took advantage of their
earlier experience arranging the Fourth -premiered in Santiago de Compostela in the
summer of 2013- going ahead with the Fifth could have been seen as an almost im-
possible task. It was an arduous labor of love that in many cases obliged the members of
the ensemble to go back to Mahler's manuscript in order to decide the most appropriate
markings to use from between the many editions available. The dynamics in the final accord
of the first movement or the molto expressivo attack of the clarinet in the third movement
(bar.397), constitute just two examples of this philological work that could surprise even the
most experienced Mahler listeners.

The premiere of this version took place in the Hostal de los Reyes Catolicos, in Santiago de
Compostela, in July 2014. Presumably, this was the first time that the whole symphony was
performed in a chamber format. Certainly, it constituted a revelation for the concertgoers.
With this arrangement the Natalia Ensemble proved Schoenberg right when he argued
that stripping away Mahler's music from his orchestral layers offered a newer and fresher
perspective on the composer's craft.

Mahler's Fifth Symphony: A new style for a new life

“Last night | nearly passed away. When | saw the faces of the two doctors, | thought my
last hour has come. While they were putting in the tube, which was frightfully painful,
they kept checking my pulse and my heart... The prospect of dying did not frighten me in
the least, provided my affairs are in order, and to return to life seemed almost a nuisance.”
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Gustav Mahler, who from early on in his life, had been sadly familiar with death, due to
the demise of many of his closer relatives, watched it for the first time, face to face on the
24th of February of 1901. On that day, he had started his hectic agenda at noon conducting
Bruckner’s Fifth Symphony. His work finished late in the evening with a performance in
the Hofoper of The Magic flute. In addition, the previous week he had suffered the physical
wear of the demanding premiere of his youth cantata: Das klagende Lied. As we learn from
Mahler's own testimony quoted above, such efforts took a serious toll on him. That night he
suffered a severe intestinal hemorrhage. Although nowadays it would be viewed as a mild
condition, at the beginning of the past century it was extremely severe.

It is no surprise that in his summer retreat in Maiernigg, a fully recovered Gustav
composed such tragic music as the Funereal March that opens the Fifth Symphony, three
of the Kindertotenlieder and a new and distressing Wunderhorn: Tamboursg'sell. This
creative burst also gave birth to the first three movements of the Fifth and four songs of
the Riickertlieder.

In the autumn of 1901 Gustav suffered his second big blow. Very different in character to
the hemorrhage but at the end similarly painful and bleeding. On the 7th of November,
Gustav met Alma Schindler in a soiree at home of the eminent anatomist Emil Zuckerkandl.
Although a stunning and stormy idyll starts, both lovers are pressed by doubts. ‘How can
autumn enchain the spring?' muses the twenty years older Gustav. In turn, Alma felt the
remorse for having to cut short her passionate affair with her private teacher of com-
position, Alexander von Zemlinsky. Previously in October, Alma had expressed to him her
desire to become the mother of their children, however two months later she would write
down in her diary: "Today a beautiful, beautiful love was buried. Gustav, you will have much
to do to replace it"

The wedding took place on the 9th of March, 1902. In contrast to the previous summer,
Mahler was deliriously happy: his first fatherhood was underway and after years his big-
gest musical creature -the Third Symphony- had been premiered in Krefeld with an over-
whelming success. Mahler was in such good spirits he finished the two final movements
of the Fifth -the Adagietto and the Rondo-Finale. He also composed an additional
Riickertlieder inspired by Alma -Liebst du um Schénheit (If you love for beauty). The com-
position of the Kindertotenlieder was then stopped and only concluded two years later.



A reborn Mahler and embarking into a new life with Alma, inaugurated his new creative
style in his Fifth Symphony. Certainly the crucial biographical events of those two years
boosted this evolution, but at the same time it seems natural that Mahler reached
maturity as a composer at this time. In this new period -also known as the Rickert period-
he displayed an absolute mastery of his technical and expressive resources and explicitly
renounced any programmatic clues. In this search for pure music, without any textual
references, a new orchestral opulence compensates for the lack of voices. It is not by chance
that in the summer of 1901 Mahler went deep into the study of Bach motets. The complex
polyphonic textures of the Fifth, turn pale in comparison all the previous symphonies.

The Fifth avoids the transcendentalism of his previous symphonies. Aspects such as pan-
theism, resurrection, and the naive view of the afterlife are no longer present. Taking in
account the evolution of the piece from the first two dramatic movements to the last two,
lyric and triumphal, it is unavoidable to establish an analogy from the dreadful event that
marks the composition of the first part —his almost fatal hemorrhage—and the positive one
that marks the second -his new life beside Alma. However, the interest of the symphony
goes far from the individual. The work is an expression of the feelings of every human being:
his aspirations, his tragedy, his individual fight with all his achievements and his failures.
The first movement (At a measured pace. Strict. Like a funeral procession) opens with a
trumpet call, homage to the famous destiny ‘motto’ of Beethoven's Fifth, which has also
appeared in Mahler's previous output in the first movement of his Fourth Symphony. After
a tumultuous tutti, the movement is organized around a funeral march that is intersected
by two furious interludes, both of a Tchaikovsky-like character and will. The second move-
ment starts after an unexpected collapse of the first movement (Moving stormily, with the
greatest vehemence), tightly linked to the previous one. Mahler plays with a similar dialectic
between an agitated first theme and the second theme, where the funeral march is replaced
by a slow section of a timeless beauty. After a stunning choral section for the brass, the
movement concludes in an unresolved manner.

The Scherzo is not only the longest in his symphonic repertoire, but also never before has
this kind of movement been so pivotal in a symphonic structure. Mahler describes it to
Natalie Bauer-Lechner as “enormously difficult to work out because of its structure and
because of the utmost artistic skill demanded by the complex interrelationship of all



of its details. The apparent confusion must, as in a Gothic cathedral, be resolved into the
highest order and harmony... There is nothing mystical or romantic about it; it comprises
only the expression of unheard-of power. It is man in the full light of day, at the zenith of
life". The sound of the horn -corno obligatto as written down by Mahler on the score - is the
most prominent timbre, acting as the soloist in many passages, most of them in the rhythm
of a rustic waltz. They are answered by the agitated and counterpoint voices of the strings,
interspersed by charming chamber-like melodies of the strings in pizzicati.

The sublime Adagietto is atypically written only for strings and harp. Mahler was conscious
that winds and brasses needed a rest before tackling the last movement. According to
Mengelberg, it is a declaration to Alma: “Instead of a love letter, he sent the manuscript to
her" This could mean that the composition dates earlier to the summer of 1902. However,
there is not any record of this. Even Alma, so proud of her mahlerian trophies, never talked
about this. Thematically it is very close to the Lied Ich bin der Welt abhanden gekommen
(I am lost to the world) -composed in the summer of 1901-, so probably the movement
depicts the feeling of loneliness of the composer absolutely retired form the world in his
summer retreat of Maiernigg.

In the Rondo-Finale Mahler tackles for the first time in his symphonic cycle the problem of
the ending; an urging question to any composer working with the creation of the symphonic
form. How to transfer the gravity center of the work from the first to the last movement,
preserving the balance and the thematic unity? At the same time, the composer must
transcend the initial emotional intensity in order to crown the work in a monumental man-
ner. Beethoven, in his Fifth Symphony, answered this pressing question by forging a unique
model that became an obsession for all the romantic and post-romantic composers.

In contrast to the liberty of his previous symphonic endings, Mahler in his Fifth follows the
pattern of the Beethovenian ideal: incisive rhythms, intense string cadences, and the use of
two themes clearly defined that interweave in an expanding digression that it is only solved
in a powerful affirmation: his first brilliant Finale. The choral that has been twice under-
mined in the second movement, crowns the finale of the symphony in a triumphal manner,
“Triumphant, yes, but free of triumphalism” The dreadful events of the First Part are too
close to let the listener fall into the trap of complacency.

Pablo Sanchez Quinteiro
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En 2013 nosotros, es decir, un grupo de amigos, decidimos juntarnos durante una semana
de aquel verano para preparar y tocar un concierto de musica de camara. Mahler y Debussy
fueron los protagonistas de dos conciertos de trece musicos para unas quinientas personas.
Dos pequefios conciertos con grandes ambiciones.

Por razones nostalgicas decidimos bautizar a este grupo con el nombre “Natalia Ensemble”, y
después de los conciertos la respuesta que obtuvimos del publico fue tan calurosa que pensa-
mos que seria una pena que este proyecto terminase ahi, asi que decidimos sequir adelante.

Fue ahi donde se complicaron las cosas.

Veran, fundar una orquesta, o en este caso un ensemble, es algo que frecuentemente tiene
mas que ver con politica que con musica. Una persona, normalmente un director, sale a
buscar patrocinio, usualmente de fondos publicos. El siguiente paso es buscar un espacio en
el que poder llevar a cabo un concierto, luego se escoge un repertorio, y una vez iniciada la
venta de entradas algunos musicos recibiran una llamada para ir a tocar un "bolo"

Es asi como funciona la industria de la musica clasica, manejada desde arriba. Los festivales
y las temporadas de conciertos nacen en salas de reuniones llenas de agentes y manager
que se intercambian directores, orquestas y solistas y los venden al mejor postor. El publico y
los musicos, que son los unicos elementos que realmente participan en el concierto, tienen
muy poco que ver con todo el proceso, y ambas partes suelen estar bastante desconectadas.

Nosotros hicimos exactamente lo contrario.

En esta ocasion fuimos los musicos quienes decidimos qué repertorio tocar (el cual todavia
no existia, asi que tuvimos que arreglarlo); luego pedimos a amigos, familiares y lugares
para hacer conciertos que nos abrieran las puertas; y después de saltarnos el paso del
director pudimos celebrar un par de conciertos que de varios modos nos hicieron sentir mas
conectados y comprometidos con lo que estadbamos haciendo.



Este es nuestro modo de enfrentar la musica. Desde la primera vez que tocamos juntos
todo ha sido planificado de esta manera, desde abajo, de un modo que nos genera, al final
de todo, una sensacion especial. Y es que como asumimos la responsabilidad de todo
este proceso de preparacion y ejecucion de la musica, desde la eleccion del repertorio y el
concepto hasta los arreglos y las decisiones de interpretacion, somos mucho mas capaces de
transmitir un mensaje a nuestro publico.

Esta fue también la manera de realizar esta grabacion.

Cuando decidimos grabar nuestra versién de la Quinta sinfonia de Mahler no fue porque
recibiésemos una llamada de una productora discografica, o siquiera el dinero para la
produccion o una sala para la grabacion. Esta idea naci6 de nosotros mismos como respuesta
a la necesidad de llevar esta version de camara a un publico mas amplio. Por eso este CD
fue financiado a través de una campaia de micromecenazgo, con el apoyo de cientos de
personas que, al igual que nosotros, quisieron formar parte de algo mas grande que ellos
mismos, y una sinfonia de Mahler ciertamente lo es.

Nosotros creemos que esta es la manera correcta, o al menos correcta para nosotros, de
enfrentar los retos musicales y la musica en general, desde abajo hacia arriba y con toda la
fuerza que viene de nosotros mismos.

Mahler no escribio su Quinta sinfonia, o ninguna de ellas, en una sala de reuniones ejecu-
tiva, y ciertamente no fue una obra comisionada para un evento o un concierto especial.
Mahler escribié su musica porque tenia un mensaje para el mundo, y nosotros simplemente
estamos intentando llevar este mensaje de la forma mas directa desde su cabafia de
composicion en Maiernigg a todos ustedes.

José Andrés Reyes
N |



La grandeza de lo pequefo:
Las versiones cameristicas de las sinfonias de Gustav Mahler

La historia de los arreglos de camara de las sinfonias de Gustav Mahler se inicia en las
postrimerias de la Primera Guerra Mundial. En esa época Arnold Schoenberg decide fundar
la Sociedad para Interpretaciones Musicales Privadas (Verein fiir musikalische Privatauffiih-
rungen), centrada en la presentacion de partituras contemporaneas bajo las maximas
exigencias interpretativas. Los limitados medios econdmicos de la sociedad dificultaban la
interpretacion de las partituras orquestales bajo su forma original, por lo que éstas eran
ofrecidas en arreglos cameristicos especialmente elaborados para la ocasion. Las interpre-
taciones estaban guiadas por la ausencia de cualquier concesion, tanto hacia al publico
como hacia a la critica, por la planificacion de un amplio nimero de ensayos y por la
programacion repetida de las mismas obras a lo largo de varios conciertos. Obviamente, la
indiferencia hacia cualquier tipo de éxito o fracaso era absoluta.

Durante sus tres temporadas activa, la Verein jug6 un papel decisivo en la difusion de las
creaciones contemporaneas. En total se llevaron a cabo ciento trece conciertos con ciento
cincuenta y cuatro obras programadas. Solo se adaptaron para la Verein dos obras or-
questales de Gustav Mahler: Los Lieder eines fahrenden Gesellen arreglados por Arnold
Schoenberg y la Cuarta Sinfonia, transcrita por Erwin Stein. Schoenberg comenzo igual-
mente a trabajar en una transcripcion de Das Lied von der Erde, pero nunca llegé a com-
pletarla.

Tras el fracaso econdmico de la Sociedad -debido principalmente a la hiperinflacion viene-
sa-, estos arreglos orquestales, asi como la filosofia y los valores que los habian inspirado,
cayeron en desuso. Afortunadamente, gracias a la recuperacion de la musica de Mahler
que se inicié en los sesenta y se consagrd en los ochenta, fue redescubierto el arreglo de
Erwin Stein e incluso la version de Schoenberg de Das lied von der Erde llego finalmente a
ser completada por Reiner Riehn (1983).

En un principio, estas interpretaciones modernas estaban motivadas por razones historicas
o practicas, pero los intérpretes y los musicélogos pronto se dieron cuenta de que los
arreglos de cdmara iban mas alld de esto. Asi, por ejemplo, al permitir una realizacion



mas transparente de la partitura, le conferian una nueva luz al contrapunto y a la es-
critura polifonica de la obra. Nunca debe olvidarse que la claridad siempre fue una de las
preocupaciones prioritarias del Mahler director de orquesta. Por otra parte, interpretar las
sinfonias de Mahler con un ensemble reducido permite darles vida desde una perspectiva
mucho mas matizada y sutil, tipicamente caracteristica del mundo de la musica de camara.
Pero al mismo tiempo resulta sorprendente comprobar como la naturaleza sinfénica de
la obra permanece intacta en estos arreglos. Esto se justifica en parte por el caracter
cameristico de muchos pasajes de la partitura original, pero también por la irreducible gran-
deza y trascendencia de esta musica. No hay apenas pérdidas y sin embargo, si mucho que
ganar en estos arreglos, hasta el punto de que estos nos ofrecen una nueva y reveladora
perspectiva de la esencia de estas sinfonias.

Debido a esto, no constituye la menor sorpresa que nuevos arreglos cameristicos de las
sinfonias de Mahler hayan visto la luz en las Ultimas décadas, principalmente de las sinfonias
con orquestaciones mas ligeras: la Primera por Klaus Simon (2008) y la Cuarta por Amaury
du Closel (2001) y Klaus Simon (2007). Pero asimismo, partituras mahlerianas mas
sofisticadas y complejas han sido objeto de transcripcion. Principalmente, la Segunda por
Gilbert Kaplan y Rob Mathes (2013), Quinta por Klaus Simon (2014) y Novena por Klaus
Simon (2014) y Glen Cortese (2006).

Entre los escasos y osados intentos de transcribir alguna de las sinfonias Rlickert se
encuentra la adaptacion pionera de la Quinta Sinfonia realizada por el Natalia Ensemble
en 2014 y aqui presentada por vez primera en CD. Aunque el ensemble se beneficio de
su experiencia previa con la Cuarta -estrenada en Santiago de Compostela en el verano
de 2013-, adentrarse en la Quinta era a priori una mision virtualmente imposible. Fue
una ardua y apasionada labor que en muchos casos obligd a los miembros del grupo a
investigar los manuscritos mahlerianos para poder decidir las indicaciones mas apropiadas
entre las distintas ediciones de la partitura disponibles. Las dinamicas en el acorde final
del primer movimiento o el ataque molto expressivo del clarinete en el Scherzo (¢.397),
constituyen solo dos ejemplos de un trabajo filologico que sorprendera a mas de un oyente
avezado en la musica de Mahler.

El estreno de esta version tuvo lugar en el Hostal de los Reyes Catolicos de Santiago de



Compostela, en julio de 2014. Presumiblemente constituyd la primera ocasion en la que esta
sinfonia fue interpretada en un formato cameristico. Ciertamente supuso una revelacion
para todos los asistentes. Con su arreglo, el Natalia Ensemble demostro cuan cierto estaba
Schoenberg cuando afirmé que liberando a estas sinfonias de su densa envoltura orquestal
se conseguiria una perspectiva inédita y renovadora de las habilidades creativas de Gustav
Mahler.

La Quinta Sinfonia de Mahler: Un nuevo estilo para una nueva vida

“La pasada noche estuve al borde de la muerte. Cuando vi las caras de los dos doctores
pensé que mi ultima hora estaba cerca. Mientras me colocaban el tubo -terrorifico y
doloroso- controlaban mi pulso y mi corazon... Llegd un momento en el que la perspectiva
de morir no me asustaba, pues dejaba todo arreglado y el retorno a la vida ya me parecia
un trastorno."

Aunque desde su infancia, la muerte habia sido una desgracia recurrente en la familia de
Gustav Mahler, éste la veria por vez primera cara a cara el 24 de febrero de 1901. Ese dia
Gustav habia iniciado una agotadora jornada dirigiendo al mediodia la Quinta Sinfonia de
Bruckner. La concluyo6 bien entrada la noche con una interpretacion de La Flauta Mdgica
en la Opera Imperial. A este esfuerzo se sumo el desgaste que arrastraba desde la semana
previa debido a los ensayos y el estreno de su cantata juvenil, La cancion del lamento,
compuesta veinte afios antes. Tal como el propio testimonio de Mahler aqui recogido nos
muestra, semejantes esfuerzos se cobraron un alto precio. Esa misma noche Gustav sufre
una severa hemorragia intestinal, hoy en dia leve, pero casi mortal para la época.

No es de extraiiar que en su retiro veraniego de Maiernigg, un Gustav ya completamente
recuperado, componga musica de caracter tan tragico como la Marcha funebre que abre
la Quinta Sinfonia, tres de los Kindertotenlieder —Canciones de los nifios muertos- y una
nueva cancion del ciclo del Wunderhorn: el desolador Tamboursg'sell. En la que fue una
auténtica explosion creativa, la lista se engrosa con la composicion completa de los tres
primeros movimientos de la Quinta 'y de cuatro de los Riickertlieder.

En otofio Gustav sufre la segunda gran conmocion de 1901, a la larga tan dolorosa
y sangrante como la citada hemorragia. El 7 de noviembre, en una velada en casa del



eminente anatomista Emil Zuckerkandl, conoce a Alma Schindler. Se inicia un fulgurante
y tormentoso idilio, pues ambos se debaten en dudas. Gustav por la diferencia de edad
-"¢Cémo puede el otofio encadenar a la primavera?”, dice- y Alma por los remordimientos
que le provoca el tener que cortar de plano la apasionada relacion que desde hace dos
afos vive con su profesor particular de composicion, Alexander Zemlinsky. Si en octubre
Alma le habia expresado su ansia por ser la madre de sus hijos... en diciembre certifica en
su diario la despedida: "Hoy una pasion hermosa, muy hermosa, ha concluido. Gustav,
mucho tendras que hacer para enterrarla”

El matrimonio tuvo lugar el 9 de marzo de 1902. A diferencia del anterior verano, Mahler
rebosa felicidad: su primera paternidad ya estd en marcha y su magna criatura musical
que todavia esperaba por salir a la luz, la Tercera, acaba de ser estrenada en Krefeld con
un éxito sin precedentes. Mahler completa los dos movimientos finales de la Quinta: el
Adagietto y el Rondo-Finale, asi como un Riickertlieder adicional, enteramente inspirado
en Alma: Liebst du um Schénheit (Si amas la belleza). Los Kindertotenlieder seran aplazados
y concluidos dos aflos mas tarde.

Un Mabhler renacido y embarcado en una nueva vida junto a Alma, aborda en la Quinta
Sinfonia un nuevo estilo creativo. Sin duda los avatares biograficos han impulsado esta
evolucion, pero por encima de ellos, Mahler ha alcanzado en esta época la madurez como
compositor. En este nuevo periodo —también conocido como la etapa Riickert- exhibe un
absoluto dominio de sus recursos técnicos y expresivos y una renuncia explicita a los
elementos programaticos. En su aspiracion a componer musica pura, sin ningun referente
textual, una nueva opulencia orquestal compensa la ausencia de las voces. No es una
casualidad que Mahler abordase en 1901 un profundo estudio de los motetes bachianos.
Frente a la compleja red polifonica orquestal que conforma la Quinta, las sinfonias prec-
edentes palidecen.

La Quinta carece de la trascendentalidad de las sinfonias previas. Aspectos como el
panteismo, la resurreccion o la vision ingenua del mas alla no estan presentes. Dada la
evolucion desde los dos primeros movimientos hostiles y tristes a los dos ultimos liricos
y triunfales, es inevitable establecer una analogia con los funestos acontecimientos que
marcan la composicion de la primera parte —grave hemorragia- y los positivos que marcan



a la sequnda -aparicion de Alma. Pero el interés de la sinfonia va mas alla de lo individual.
Es una expresion de los sentimientos del ser humano, de sus aspiraciones, su tragedia, su
lucha individual con todos sus éxitos y sus fracasos.

El primer movimiento (Con paso mesurado. Severo. Como una procesion) se abre con una
llamada de trompeta evocadora del famoso motivo inicial de la Quinta beethoveniana:
el tema del destino que ya ha aparecido en la obra de Mahler en el primer movimiento
de la Cuarta Sinfonia. Tras un atronador tutti, el movimiento se estructura en torno a
una marcha funebre que es interrumpida en dos ocasiones por arrebatadisimos interludios,
ambos de una fuerza "tchaikovskyana” Tras su colapso se inicia el segundo movimiento
(Tempestuoso y vivo. Con la mayor vehemencia) en el cual Mahler juega con una alternancia
similar entre un tema agitado y otro de una belleza atemporal. Esta dialéctica conduce a
una apotedsica coral de los metales, que solo sera resuelta en el final de la obra.

El Scherzo, no solo es el mas largo de la musica sinfonica, sino que ademas, nunca antes
ningun movimiento de este tipo habia tenido tanto peso en una sinfonia. Mahler lo
describe a Natalie como "terriblemente dificil por su compleja estructura y por la exigencia
de un perfecto engranaje de sus partes. Tal cual una catedral gética en la que el aparente
caos debe resolverse en la maxima armonia. No hay nada romantico o mistico en ¢él; es la
simple expresion de una increible energia. Un ser humano en su esplendor, en lo mejor de
su existencia”. Cuenta con el protagonismo de la trompa -corno obligatto, escribe Mahler
en la partitura-, que actta de solista en una serie de pasajes, mayoritariamente al ritmo de
un rustico vals. A ellos responde la cuerda con una agitada escritura contrapuntistica y con
deliciosos pasajes en pizzicati.

El sublime Adagietto esta atipicamente escrito Unicamente para cuerdas y arpa. Mahler era
consciente de que maderas y metales necesitaban un reposo antes de abordar el final de la
obra. Seguiin Mengelberg, constituye una declaracion de amor hacia Alma. Esto supon-
dria que su fecha de composicion seria anterior al verano de 1902, pero no hay ninguna
constancia de este hecho. Incluso Alma, tan dada a presumir de sus trofeos mahlerianos,
nunca cit6 esta cuestion. Tematicamente es afin al Ich bin der Welt abhanden gekommen
(Me he alejado del mundo) -compuesto en el verano de 1901-, por lo que podria interpre-
tarse como un reflejo del estado de &nimo del compositor en su solitario retiro veraniego,



absolutamente alejado del mundanal ruido.

En el Rondo-Finale Mahler aborda por vez primera en su ciclo sinfonico “el problema del
final": un reto al que todo compositor de sinfonias se ha enfrentado desde la creacion de la
forma ¢Como consequir que el centro de gravedad de la obra se desplace desde el primer al
ultimo movimiento, manteniendo intactos el equilibrio y la cohesion teméatica? Al mismo
tiempo, el compositor debe trascender la intensidad emocional inicial, para asi coronar
la obra de forma monumental. Desde que Beethoven en su Quinta Sinfonia marcase en
este aspecto un referente muy dificil de superar, esta cuestion paso a convertirse en una
obsesion para los compositores romanticos y post-romanticos.

Frente a la libertad de sus finales sinfonicos previos, Mahler en la Quinta sigue el patrén
del ideal beethoveniano: una ritmica incisiva, cadencias marcadas de las cuerdas y el uso
de dos temas claramente definidos que se entrecruzan en un intercambio de intensidad
creciente que solo es resuelto en una poderosa afirmacion: su primer Finale brillante. El
mismo coral que ha sido en dos ocasiones suspendido en el segundo movimiento corona
por fin la sinfonia de forma triunfal. "Triunfal, pero exenta de triunfalismo”, pues los
desgarradores eventos de la Primera parte estan todavia lo suficientemente presentes
como para que el oyente pueda caer en la trampa de la complacencia.

Pablo Sanchez Quinteiro
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