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Tchaikovsky defined the suite as the most ideal form and used it frequently in the works he
composed during his mature period, the decade between his fourth and fifth symphonies.
The suite became an organic alternative to the symphonic genre for him at that time, as it
allowed for a variety of techniques and styles; he developed new principles of orchestra-
tion as well as a taste for stylisation and for a dialogue with music from the Baroque and
Classical periods — he was to continue this in his later operas and ballets. Tchaikovsky
seemed at that time to have enjoyed a diversity of life without trying to reduce it towards
a strict symphonic logic. His lifestyle in the 1880s, saturated as it was with frequent travel
and kaleidoscopic changes of impressions, also shared many of the characteristics of the
suite.

Tchaikovsky composed his Suite No. 3 (1884) at his sister Alexandra Davydova’s Kamenka
estate, which he loved to visit in order to work. Although he initially distrusted his creative
energy, he soon announced that he intended to write a work that would run rings round
everything he had written before. The overwhelming success of the first performance,
conducted by Hans von Bilow, who was on tour in Saint Petersburg at the time, confirmed
that a work of a special artistic merit had come into being.

The Suite has four movements and very much resembles a lyrical symphony. The themes
of the first movement, Elégie, are full of excitement and veiled passion and resemble the
lyrical effusions of love in Eugene Onegin. The central and traditionally light movements of
the cycle are, however, strikingly gloomy in colour. Tchaikovsky solves an unconventional
creative problem in the Valse mélancolique — the connection of his favorite genre with
sombre emotions and dark timbres — and also hints at the ideas that he will later use in
his opera The Queen of Spades. The Scherzo, with its vague anxiety, fantastic visions, and
its alliance of both tarantella and march, anticipates the Scherzo of the Sixth Symphony
as well as some pages of The Nutcracker.
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The expanded Finale, written as a “suite within a suite” provides the greatest contrast
to the previous movements. The musicologist Pyotr Bely described it, a theme and twelve
variations, as the work of a genius full of joyful awareness of his power over his artistic
material. The theme of the Finale has much in common with that of Rococo Variations: it is
just as elegant, resilient, classic in its form, and harmonious in its attitude.

Tchaikovsky intentionally imitates various musical styles as he proceeds through his
variations. He follows the perpetuum mobile of the 2" variation with a pastoral scene
in the 3 variation, whilst he turns to the genre of a sentimental romance (zhestoky
Romanza) with a slight gypsy tinge in the 4t variation, continuing this with a sudden
intrusion of the fatal Dies irae theme. This is followed by even more unbounded trans-
formations of the theme: a vigorous fughetta in the manner of Bach (variation 5),
a flashy gigue (variation 6), a church chorale (variation 7), an extended melody in the style
of an ancient ballad (variation 8), and a dashing trepak (variation 9). Variation 10 is in waltz
form; here we make out the intonations of a sentimental Romanza as well as snatches
from the famous folk tune Na Muromskoy Dorozhke (On the Murom Road). The closing
Polonaise evokes the splendid ball scene from Eugene Onegin and seems to mobilise all
the most festive forces of the orchestra.

It was by his use of these techniques that Tchaikovsky here could be said to have set the
stage for the neoclassicism of Stravinsky and Prokofiev. Adherents of polystylistics would
probably see this as an early example of this technique, whilst postmodernists would
admire how deftly Tchaikovsky alternates his stylistic models, as easily as if he were
changing gloves or theatrical masks.

Tchaikovsky had previously attempted this technique in a similar composition, his
Variations on a Rococo Theme (1876-1877). He famously remarked to the famous
cellist Wilhelm Fitzenhagen, the dedicatee and the first performer of the work:
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“Do you know what Rococo is? | think it's a light and serene joyfulness.” Tchaikovsky
urgently needed to find joy and peace of mind, a safe haven, after the completion of his
fantasia on Francesca da Rimini and before his dramatic Symphony No. 4 and the severe
crisis he was to experience in 1877.

The work’s charming Rococo theme combines dance-like grace, sincerity and confidenti-
ality in equal measure; it has repeatedly attracted the attention of musicologists, who have
noted the synthesis of Russian melodiousness with Mozartean courtliness, transparency of
texture and clarity of line. They have pointed out its similarity with specific folk songs and
works by Mozart as well as his choice of the key of A major. They have even discovered a
third component in the theme — the French galant style — referring this to Tchaikovsky’s
love for Saint-Saéns and to his French heritage from his mother’s family. The composer
turned to the style of the galant epoch in an effort to create a private reserve of pure
musical beauty, one that was free from suffering and all the contradictions of the maladies
of the 19%" century, as he himself stated. Reminiscences of this style would appear later in
his Mozartiana Suite and the pastorale from the Queen of Spades.

Fitzenhagen’s revision of the Variations with its emphasis on the work’s concerto
-virtuoso aspect became part of the work’s performance practice even during
Tchaikovsky’s lifetime. This version consists of an introduction, a theme and seven
variations, which alternate according to the principle of contrast. A scherzo-like mood
prevails in most of the episodes, playing with charming pranks, teasing coquetry, fleeting
pretentiousness, and the cheerful excitement that accompanies outings with family or
friends. Influences of life outdoors are also to be heard in the 5" and 7" variations: the
cello ascends into the flute’s register and the two instruments warble and chirp happily
together. The exceptional virtuosity of the final variation and coda asserts a vibrantly
expressive zest for life.
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Two slow variations in which cello sings soulfully in the high register and in which MENU
“virtuosity bows to the simplicity of heartiness and the poetry of sound” (Boris Asafyev)

bring an expressive contrast to the cycle. Variation No. 3 in C major recalls Tchaikovsky’s

sublime lyrical themes and the adagios of his ballets. The confessional Variation No. 6 in

D minor is an elegiac Romanza and is preceded by a dramatic cello cadenza. The work

as a whole, however, is filled with peace, beauty, cordiality and the desire for happiness.

It provides both "consolation and support" to its listeners, fulfilling Tchaikovsky’s own

intentions when he spoke about his own music.

Elena Krivonogova
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Tchaikovski considérait la suite comme la forme idéale et l'utilisa frequemment dans
les ceuvres qu’il composa pendant sa période de maturité, la décennie séparant
ses quatrieme et cinquieme symphonies. Il développa de nouveaux principes
d’orchestration ainsi qu’un goGt pour la stylisation et pour la mise en dialogue avec la
musique des périodes baroque et classique, qu'’il reprendrait dans ses opéras et ballets
ultérieurs. Tchaikovski semblait a cette époque jouir d’une vie multiple sans chercher a
la réduire a une stricte logique symphonique. Dans les années 1880, saturée de voyages
et d’impressions kaléidoscopiques, sa vie présenta également de nombreuses caracté-
ristiques de la suite.

Tchaikovski composa sa Suite n° 3 (1884) a Kamenka, la propriété de sa sceur Alexandra
Davydova, ou il aimait travailler. Bien qu’il se méfiat lui-méme de son énergie créatrice,
il annonga bient6t son intention d’écrire une ceuvre qui ferait écho a tout ce qu’il avait
composé auparavant. Le succes retentissant de la premiere représentation, dirigée par
Hans von Bulow, alors en tournée a Saint-Pétersbourg, confirma la valeur artistique par-
ticuliere de I'ceuvre.

La suite comporte quatre mouvements et ressemble beaucoup a une symphonie
lyrique. Les thémes du premier mouvement, Elégie, sont pleins d’excitation et de
passion voilée et rappellent les effusions d’amour lyriques dans Eugene Onéguine. Les
mouvements centraux, traditionnellement légers, sont d’'une couleur étonnamment
lugubre. Dans la Valse mélancolique, Tchaikovski résout un probleme peu conven-
tionnel, I'association de son genre favori avec des émotions et des timbres sombres,
et laisse apparaitre certaines idées qu’il développera plus tard dans son opéra
La Dame de pique. Le Scherzo, avec sa vague anxiété, ses visions fantastiques et son
association entre tarentelle et marche, anticipe le Scherzo de la Sixieme Symphonie ainsi
que certaines pages de Casse-Noisette.
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Le vaste Finale, congu comme une « suite dans la suite », offre le plus grand contraste
avec les mouvements précédents. Le musicologue Piotr Bely a décrit ce theme avec
douze variations comme I'ceuvre d’un génie plein d’'une conscience joyeuse de son pouvoir
sur son matériau artistique. Le theme du Finale a beaucoup en commun avec celui des
Variations sur un theme rococo : il est tout aussi élégant, résiliant, classique de forme et
harmonieux de posture.

Au fil des variations, Tchaikovski imite différents styles musicaux. Il fait suivre le
perpetuum mobile de la deuxieme variation d’'une scene pastorale, puis se tourne vers
le genre de la romance sentimentale (zhestoky romanza) dans la quatrieme variation aux
couleurs tziganes, qui se poursuit par une intrusion soudaine du theme fatal du Dies
irae. S’ensuivent des transformations encore plus débridées du theme : une fughetta
vigoureuse a la maniéere de Bach (variation 5), une gigue éclatante (variation 6), un choral
d’église (variation 7), une large mélodie dans le style d’une ballade ancienne (variation 8)
et un trepak fringant (variation 9). La variation 10 est une valse ; on y entend les harmonies
d’'une romance sentimentale ainsi que des bribes de la célebre chanson folklorique Na
Muromskoy Dorozhke (Sur la route de Murom). La polonaise finale évoque la splendide
scene de bal d’Eugene Onéguine et semble mobiliser les forces les plus festives de
I'orchestre.

C’est par son utilisation de ces techniques que I'on peut dire que Tchaikovski ouvrit la
voie au néoclassicisme de Stravinsky et de Prokofiev. Les adeptes de la polystylistique
y verront probablement un exemple précoce de cette technique, tandis que les postmo-
dernes admireront 'habileté avec laquelle Tchaikovski alterne les modeles stylistiques
aussi facilement que s’il changeait de gants ou de masque.

Tchaikovski s’était déja essayé a cette technique dans une composition approchante,
les Variations sur un théme rococo (1876-1877). Lune de ses remarques au célebre

Fuga Libera Tchaikovsky -+ Suite No. 3, Variations on a Rococo Theme

MENU

11

FUG 834



violoncelliste Wilhelm Fitzenhagen, le dédicataire et premier interprete de I'ceuvre, resterait
célebre : « Savez-vous ce qu’est le rococo ? Je pense que c’est une joie légere et sereine. »
Tchaikovski était alors en besoin urgent de trouver la joie et la paix de I'esprit, un havre,
apres I'achevement de sa Fantaisie sur « Francesca da Rimini » et avant sa dramatique
Symphonie n° 4 et la grave crise qu’il connaitrait en 1877.

Le charmant theme rococo de I'ceuvre combine a parts égales la grace de la danse, la
sincérité et la confidentialité ; les musicologues s’y sont souvent intéressés, notant la
synthese de la mélodie russe avec la courtoisie mozartienne, la transparence de la texture
et la clarté de la ligne, soulignant sa similitude avec certaines chansons folkloriques et
certaines ceuvres de Mozart ainsi que son choix de la tonalité de la majeur. lls y ont méme
découvert une troisieme composante dans le theme - le style galant frangais - qui fait
référence a 'amour de Tchaikovski pour Saint-Saéns et a son héritage francais issu de la
famille de sa mere. Le compositeur se tourna vers le style de I'’époque galante dans le but
de créer une réserve personnelle de pure beauté musicale, exempte de souffrance et de
toutes les contradictions des maladies du XIX®siecle, comme il le déclara lui-méme. Des
réminiscences de ce style apparaitraient plus tard dans la Suite Mozartiana et la pastorale
de la Dame de pique.

La révision des Variations par Fitzenhagen, qui met I'accent sur I'aspect concertant et
virtuose de I'ceuvre, fait partie intégrante, depuis I'époque de Tchaikovski, de la pratique
d’interprétation de I'ceuvre. Cette version se compose d’une introduction, d’un theme et de
sept variations, qui alternent selon le principe du contraste. Une atmosphere de scherzo
prévaut dans la plupart des épisodes, jouant avec des farces charmantes, une coquet-
terie taquine, une prétention fugace et I'excitation joyeuse que font naitre les sorties en
famille ou entre amis. Les influences de la vie en plein air se font également sentir dans
les cinquieme et septieme variations : le violoncelle monte dans le registre de la fl(te et

Fuga Libera Tchaikovsky -+ Suite No. 3, Variations on a Rococo Theme

MENU

12

FUG 834



les deux instruments gazouillent et pépient joyeusement. La virtuosité exceptionnelle de
la derniere variation et de la coda témoigne d’une joie de vivre vibrante et expressive.

Deux variations lentes dans lesquelles le violoncelle chante avec son ame dans l'aigu et
dans lesquelles « la virtuosité s’incline devant la simplicité du cceur et la poésie du son »
(Boris Assafiev) apportent un contraste expressif au cycle. La variation n° 3 en do majeur
rappelle les sublimes themes lyriques de Tchaikovski et les adagios de ses ballets. La
confessionnelle variation n° 6 en ré mineur est une romance élégiaque précédée d’une
cadence dramatique au violoncelle. Lceuvre dans son ensemble est cependant empreinte
de paix, de beauté, de cordialité et de désir de bonheur. Elle apporte a la fois consolation
et soutien a ses auditeurs, répondant ainsi aux intentions de Tchaikovski lorsqu’il parlait
de sa propre musique.

Elena Krivonogova
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«/peanbHeriwen dopmoin» HasBas YalKoOBCKUI »KaHP CHOUTbI, KOTOPbIA pacuBEéN B ero
TBOPYECTBE B 3peNblil Nepunog, — B TO AecaTunieTune, 4to pasgenseT HYetsepTyto 1 MaTyto
cumdoHun. CtonTa Torga ctana 4 Hero OpraHNYHON anbTePHaTUBOM CUMMOHNYECKOMY
»kaHpy. OHa gonyckana pasHoobpa3sve NPUEMOB 1 CTUNEN, B HE BbipabaTblBasIMCb HOBbIE
MNPUHLUMNBI OPKECTPOBKM, BO3HMKa BKYC K CTUIN3aLNN, K ANaNory ¢ My3blKo 6apoKKo 1
Knaccuumama — 3TOT ONbIT HANAET NPOAOMKEHME B NO34HNX onepax 1 6anetax KOMMNosu-
Topa. YallkoBCKWiA B TOT Neprof CNI0OBHO HacNa)k4aeTcs XXM3HEHHbIM MHOroo6pa3vem, He
NpPUBEOEHHBbIM K «CUMAOHNYeckoMy» egnHcTBy. B 1880-e roapl garke ero o6pas »unsHu,
HaCbILLLEHHOW Nepees3famMmn 1 KaneingocKonnm4ecKo CMeHoM BnevYaTNeHuid, HOCUT, MO CyTW,
CIOUTHBI XapaKTep.

TpeTbsa ctouTa (1884) 6bina HanvcaHa UM B MecTedke KameHKka — MMeHWN ero cecTpbl
Anekcangpbl [daBbligoBoi, roe YakoBCKUiA Nobun yeanHaTbes Ans TBopyecTBa. Havas
C «HegoBepus K CBOMM TBOPYECKMM CU1aMy», KOMMO3UTOP BCKOPE CO0bLLLan o »enaHum
«HanMcaTb TaKylo Bellb, YTOObl NpeXxHMe 3a Nosic 3aTKHyna». YpessblyaliHo ycrelwHas
npemMbepa, npolueALllas nom ynpasneHnem ractponupoasLuero B NeTepbypre MaHca doH
BronoBa, noaTBEPAMAA, YTO POANNOCH NPOV3BEAEHNE OCODbLIX XYA0MECTBEHHbIX JOCTONHCTB.

CronTa YyeTblpéxyacTHa 1 611M3Ka K Mpruyeckoin cuMmdoHun. TeMbl NepBoi YacTu, Anernu,
NOSTHbI TPEMETHOCTW 1 3aTa8HHOW CTPACTHOCTU 1 BOCXO4AT K NFOOOBHOI Nupuke «EBreHmns
OHernHa». MpadHOCTbIO KOMOpUTa NOparkatT cpefHue, TPpaguLNOHHO CBET/IblE YacTu
unkna. B MenaHxonnyeckom BasibCe KOMMO3UTOP peLlaeT HeEOObIYHYO TBOPYECKYHO
3aja4vy — COeANHUTb TOOUMbIA XaHP C CyMpaYHbIMU NEPEXXNBAHNAMU U TEMHBIMU TEM-
OPOBbIMM Kpackamu — 1 NpeaBOCXULLLaeT HacTpoeHus «[MkoBoit gambl». CKepLo »ke cBoeil
CMYTHOW TpeBorow, haHTaCTU4ECKMN BUOEHUSAMIN, COHETAHMEM TapaHTeN bl 1 MapLla
nogrotaenueaeT ckepuo LLlecTol cuMmdoHnn n HekoTopble cTpaHuLbl «LLlenkyHumKka.

[MaBHbIM KOHTPACTOM MO OTHOLUEHWIO K MPeabloYyLWNUM YacTaM CIY>XUT pasBEPHYTbIN
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dbrHan, HanncaHHbI Kak «ctonTa B ctouTe». Ero komnosnumo, CoCTosALLY U3 TeMbl 1 12
Bapuaunii, mysbikoseg, MéTp benblin onncan Kak «Urpy reHns, NoaHoro pagoCcTHbIM 0CO3-
HaHMeM CBOEI BfacTW Hag MaTepuanom UCKYCCTBa». Y TemMbl onHana MHoro obuiero ¢
Temoin «Bapuraunin Ha TeMy pOKOKO»: OHa TOXXe U3sLLHa, ynpyra, knaccmyHa no oopme u
FrApMOHMYHA MO MUPOOLLYLLIEHNIO.

B uepenoBaHu ann30008 YaKoBCKUIA NCMOMb3YeT NPUHLMN HAMEPEHHOTO MNoApPaXKaHNs
pa3nuyHbIM cTUNam. Tak, nocne perpetuummobile 2-i1 Bapmnauuy oH gaéT nacTopanbHyto
cueHy B 3-i1, a B 4-11 obpallaeTcsa K »KaHpy »KeCTOKOro poOMaHCca, C HECKOJIbKO LibiraH-
CKUM OTTEHKOM, 11 Mopay<aeT BHe3amnHbliM BTOPXEHNEM POKOBOI Tembl «Diesirae». 3aTem
crnenytoT eLlé 6onee cBoboaHble Npeobpa3oBaHNs TeMbl: aHepruyHasa dyretta B MaHepe
Baxa (b), 6pockas xwura (6), LepKoBHbI xopan (7), NPOTAXHasA NECHs C YepTaMmn CTapUHHO
6annanpi (8), ynanoii Tpenak (9). B 10-i4, BanbcoBoli, BapraLuy HAXOAVM HOBYHO OTCbINKY
K HTOHaLUMUSAM >KECTOKOro poMaHca 1 LMTUpoBaHe n3BecTHol necHn «Ha Mypomckoli
LNOPOXKKE». 3aK/THUNTEbHbIV e NOoMoHes Bbi3biBaeT B NaMaTy 6GnecTawmii 6an ns onepsi
«EBreHunin OHernH» 1 coburpaeT, KaykeTcs, BCe camMble NpasaHNYHbIe CUbl OpKecTpa.

Mpuberas K TakoMy MeTOAY PaboTbl <O MOAENU» U Crieays UrPoBOMY Moaycy, HaKoBCKui
nogroTaBnvBan Heoknaccuumam CtpaBuHcKoro u [NpokodbeBa, ecnn He ckaszaTb OosbLUE.
PeBHUTENN NONNCTUNCTUKI, BEPOSITHO, YBUAENN Obl 30€Chb PaHHWIA 06paseL, 3TOM TEXHUKM,
a NOCTMOOEPHUCTbI BOCXUTUINCH TEM, KaK KOMMO3UTOP STOBKO, CMTIOBHO NepyvaTKu U
TeaTpasibHble MacKu, MEHSIET CTUNEBbIE MOLENN.

PaHee nogobHas KomMnosuuna Obina onpoboBaHa B «Bapunaunsax Ha TeMy pokoko» (1876—
1877). MpumeyaTenbHbl cnosa YakoBCKoro, obpalléHHble K aapecaTy NOCBALLEHNS U
NepBOMY VCMONHUTENO NPON3BEAEHNS — N3BECTHOMY BUOMOHYENNCTY Bunbrenbmy
duTueHxareHy: «3Haellb N Tbl, YTO TaKOe POKOKO? f Aymato, 3TO Nérkas 6esamaTerkHas
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pagocTHoCcTb». OBpeTeHne pagocT, AyLWEBHONO YMUPOTBOPEHNS — HEKOErO CnacuTesb-
HOro yoexkuuia — Oblf10 HACYLLHON NOTPEOHOCTLIO ANS KOMMNO3UTOpPa NOCc/e 3aBepLUEeHNS
thaHTasum «PpaHyecka ga PumuHm», B npeaasepun paboTbl Hag gpamaTuydHo CumdoHmei
NQ 4 n Taxkenenwero kpuauca 1877 roga.

ObadATenbHas TeMa «POKOKO», COYeTatolLasa TaHLEeBAbHYO rpaumnto, 3a4yLWeBHOCTb U
[OBEpPUTENbHOCTb, HE pa3 NMpuBeKana BHUMaHne nccnegosateneil. B Hell oTmevanu
CUHTE3 PYCCKOW pacneBHOCTW C MOLL@APTOBCKOWM ranaHTHOCTbIO, MPO3PayYHOCTbIO PaKTypbl
N YNCTOTOW PUCYHKA, YKasblBanu Ha eé CXOLACTBO C KOHKpPEeTHbIMK obpasuamu (Hapoa-
HO-NeceHHbIMK 1 MouapTa) 1 Ha BbiObop ToHanbHocTK A-dur. Haxoounu B Teme gayke
TPETUIA KOMMOHEHT — «raflaHTHbIA BEK» B €ro opaHLy3CKOM MpenoMaeHnn, namaTys o
cumnaTum YaikoBckoro K My3bike CeH-CaHca 1 06 yHacnefoBaHHbIX UM OT MaTepu dppaH-
LLY3CKUMX KOPHAX. Tak 1nin nHaye, KOMNosnTop obpaTuica K CTUMO «rafnaHTHOW» 3MOXn B
CTPEMIEHMN CO34aTb 3anoBeAHbIi OCTPOB YMCTOM My3blKasbHOW KpacoTbl, CBOOOOHO
OT CTpagaHuii n Bcex NpoTuBopeYnin «bonbHOro», Nno cnoesam Yainkosckoro, XIX Beka.
MNo3nHee PEMUHNCLEHLNN 3TOr0 CTUIA NPOSIBATCS, HAaNpuMep, B ero ctonte «MouapTraHay»
n nactopanu n3 «MnkoBo gambi».

Eweé npu »xn3Hm HYarikoBckoro «Bapuauum» 3akpenuamnch B UCMONHNUTENBCKOW NPaKTUKE B
pepakunm OGuTueHxareHa, yCUNMBLLENO B HMX KOHLLEPTHO-BMPTYO3HOE Havano. 9Ta Bepcus
CKNagblBaeTCs U3 BCTYMNIEHNS, TEMbl 1 CEMU BapuaLnii, KOTOpble YepeayTcsa No NpuH-
LMy KOHTpacTa. B 6onblIMHCTBE 3n13040B NpeobnanaeT cKepLo3Has CTUXUS, UrparoLas
pa3HbIMY OTTEHKAMW — MPEeNecTHON WanocTu, APa3HSALLEero KOKeTCTBa, MUMONETHON
BanbsXXHOCTW, BECENON BO3OYXXAEHHOCTW, CBONCTBEHHON CEMENHOMY UM APY>KECKOMY
BPEMSNPENPOBOXAEHNIO. 3aMETHbI U NAEH3PHbIE WTPUXN: B 5-11 1 7-11 Bapuaumnsax BMO-
NoHYenb B30MpaeTcs B perncTp dneinTsl, U ABa MHCTPYMEHTa 3a1MBatOTCS CHACT/IMBLIM
«OTUYbUMY» LebeToM. CamomMy SAPKOMY BbINSIECKY YXU3HEYTBEPXKOEHNS CnocobCcTByeT
NCKIOYNTENbHAS BUPTYO3HOCTb (OMHAMBHOW BapuaLn N KOAbI.
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Bbipa3nuTenbHblil KOHTPACT B LMK/ BHOCAT ABEe MeAJ/IeHHble Bapuauun, B KOTOPbIX BMO-
NTOHYeNb MPOHUKHOBEHHO MOET B BbICOKOM PErNCTPE, U KBUPTYO3HOCTb CKJIOHAETCS
nepen NPOCTOTOW 3a4yLIEBHOCTU 1 Noasuel 3sydaHua» (bopuc Acadbes). Bapurauus
C-dur (3) HanoMnHaeT 0 BO3BbILLEHHO-NIOOOBHOWN NPUKe YanKoBCKOro 1 ero 6aneTHbIX
Adagio. A ncnosepganbHasa Bapuauus d-moll (6) onvpaeTcsa Ha ykaHp pomaHca-snerun un
npenBapseTcsa ApamMaTUyHON KadeHUnen BUonoH4enn. B uenom ke counHeHmne nosHo
YMUPOTBOPEHHOCTU, KPacoTbl, CEPAEYHOro Tenna 1 Xaxkabl cq4actbsd. OHO fapuT noaam
«yTelleHne 1 onopy», Kak TOro 1 »kenan KoMno3nTop, Koraa roBopun o CBoel My3bike B
LLes oM.

Enena KpuBoHorosa
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