v
a
=
[=}
o
)
]
=
=
=
S
T




Katalin Kokas: Leclair was a French violinist but worked as a dance master for a long time
in Italy as well. In his waistcoat pocket he always carried a small violin, which he took out
when he wanted to show the music and the rhythm to his dancers. Supposedly, he started
playing the violin really seriously when he was around 18. Still, he became one of the greatest
violin virtuosos of his age and established the French violin school. And we feel his virtuosity
very much because we have to play some very complicated parts.

As far as | know, he is the only composer who was murdered. His wife was said to be involved
in the case. We play from her manuscript - from its replica, to be more precise. Her
handwriting is very exciting to us.

Barnabas Kelemen: Since we are husband and wife as well, it's a weird thing to know
that she might have murdered her husband, and that the murder was motivated by
jealousy. Or maybe she had him murdered by someone else. Supposedly, the composer had
an affair with the gardener and his wife was not too happy about this. Leclair's body was
found in the garden with his belongings around him, the whole thing seemed like the
outcome of some kind of a ritual. This is how poor Leclair's life ended.

K.K.: Considering our instruments, we found a solution which is a compromise in a way,
but we like it very much. For the bottom three strings of our ‘modernized’ violins we use gut
strings with silver spinning. By the early 18th century such strings had already been in use.
And our instruments and our ears appreciated the 437 Hz tuning the most.

B.K.: In addition to the gut strings, the bow is also important. Compared to today's bows,
we have to form the sounds with it in a very different way, and in many aspects it works
differently as well. Kati has a replica of a 17th century Baroque bow, | have one from the early
18th century, so these bows fully match what was used back then.

K.K.: This church in Velemér was built five centuries before Leclair's birth, so his sonatas
would have been like science fiction at the time of the construction of the church.






The French Corelli

“On Tuesday, 4 October, the first performance of Scylla & Glaucus, tragedy, was given.
The words are by Mr D'Albaret, and the music by Mr Leclair, celebrated in all of Europe for
his learned and elaborate sonatas, and for the elegance of his violin playing. His genius again
made itself known in the composition of his opera.” Le Mercure de France, the royal press
reported this way about the first performance of the first opera by the French composer,
Jean-Marie Leclair (1697-1764). At the time of the premiere, in 1746, Leclair was one of the
best-known French musicians, and even though he owed his reputation primarily to his
virtuoso violin skills, the world of the stage was also close to his heart.

He was born in Lyon and was mentioned among the members of the local ballet troupe at
the age of 19. He also actively played the violin from an early age, and some years later, he
participated in the royal wedding festivities in Turin both as a ballet master and as a violinist.
It was there where he had first taken violin classes with a former student of the legendary
Arcangelo Corelli, a greatly influential violinist of the period, Giovanni Battista Somis (1686-
1763). In 1723, Leclair worked under the patronage of one the wealthiest aristocrats of
France in Paris, where he got his first sonata collection published. Fifteen years later, the
Mercure de France have the following description of the sonatas: ,...[they] appeared at first a
kind of algebra capable of rebuffing the most courageous musicians.”

In 1726, Leclair was back in Turin (as the diary of the flautist and composer and Frederick
II's future music teacher Johann Joachim Quantz, suggests, taking violin classes with Somis
once again. Also, he composed ballet music (now lost) for the Turin Opera. A year later, he
returned to Paris, had his second sonata collection released and took to the stage twelve
times at the series Concerts Spirituel: he would play the solo part of his own sonatas and
violin concertos and came into the limelight both as a composer and as a performer. He also
visited London a few times during this period and released a sonata collection there
(published by John Walsh, also Handel’s publisher). Leclair's career reached its zenith in
1728, when at the Kassel court he had a play-off with the two-year older Italian violin virtuoso
Pietro Locatelli (1695-1764). The event was recalled decades later, in 1786, by the Dutch
organist and composer, Jacob Wilhelm Lustig (1706-1796), an eye-witness of the “duel”:



Once he and Leclair were at the court of Kassel at the same time, prompting the court
jester to say that both of them ran like rabbits up and down the violin, the playing like an
angel, the other like a devil. The first (Leclair) with practiced left hand and through his neat and
lovely tone knew how steal hearts, while the second (Locatelli) brought forth great difficulties
and mainly sought to astound the listener with his scratchy playing.

We should, of course, take this account with a grain of salt. First, because it was written
many years after the actual event, second, because Lustig was presumably partial to Locatelli,
who he knew well yet was not fond of at all. Third, the famous association of the French and
Italian performance styles with angels and devils (as the broader context suggests) was
conjured up by the court jester. What is more important, however, is the actual encounter of
the two stupefying violinists of the same generation but of different musical backgrounds.
The dominance of 18th century Italian music is demonstrated by Leclair's Op. 5 sonata set
published in 1734, which clearly shows Locatelli's influence, while not even the most
committed francophone musicologists could find traces of Leclair's impact in Locatelli's
compositions. For the French, the question of the Italian influence had been a rather pressing
issue since the second half of the 17th century; numerous music theoretical writings had
been focussing on it, while - it seems - the ltalians were not at all concerned about the
French. They were much more into music making.

Leclair's career continuously soared higher and higher: in 1733, he was appointed court
musician by Louis XV. It is quite telling of his personality how he quit this job. There played
another excellent violinist in the royal court at the time, the Turin-born Jean-Pierre Guignon
(1702-1774) who had also been under Somis’ tutelage. When the question arose in 1737,
which one of them should lead the royal orchestra, which was resolved with the decision that
both of them should, alternating each month, Leclair left the court after one month, as he
could not bear ,playing second fiddle” to Guignon every two months.



He then moved to Holland following the invitation of Anne, Princess of Orange, daughter
of the English king, George Il. In the years to come, Leclair spent three months in the
princess’s court each year (the princess played the harpsichord very skilfully, as she had been
Handel's pupil herself), and spent the rest of his time in this period in the twenty-strong
musical ensemble funded by the The Hague-based immensely wealthy merchant, Francois
Du Liz, who, however, could not sustain the orchestra for long, as his squandering lifestyle led
to his bankruptcy. Leclair relocated to Paris in the mid-1740s and apart from minor trips, he
spent his remaining years in the French capital.

He was fifty years old, when his first and only opera premiered (the same age as Rameau
when his first opera was first staged). Even though Leclair believed that Scylla et Glaucus
would mark the beginning of a new era in his career, after an eighteen-performance run, the
piece was put aside until the end of the 20th century.

In the late 1750s, Leclair separated from his second wife, an engraver, and purchased a
small cottage in a rather dangerous neighbourhood in Paris. Late in the evening on 22
October 1764, he was found dead soon after he got home. After a thorough investigation,
the Parisian police came up with three potential suspects: the gardener, who had discovered
the body, Leclair's wife and Leclair's nephew, who was a violinist himself. Neal Zaslaw, astute
researcher of the period and of Leclair's work claimed that “The murder is often said to be
shrouded in mystery, but the evidence (in the French Archives Nationales) is so clearly against
the nephew, that the only remaining mystery is that he was never brought to trial.”

Leclair's oeuvre as well as his life were determined by his ties to Italy. His forty-eight
sonatas perfectly fit into the early 18th century composition trend that strove to unite the
Italian and French musical styles after the death of Louis XIV. Frangois Couperin (1668-1733),
the greatest keyboard player of his time called this style “godts réunis”, while Quantz gave it
the term “vermischter Geschmack”. This “united” or “mixed taste” encompasses the use of
noble and reserved dance tunes originating from Lully as well as of passionate harmonies
and virtuoso technique characteristic of Italian music.



Leclair’s forty-eight sonatas can be put into three categories based on the setup of
performers: trio sonatas, solo sonatas with continuo and sonatas for two violins with no
accompaniment. The first of the two volumes of the latter (Op. 3) was published in 1730.
Some scholars assume that Locatelli and Leclair also performed some of these at their play-
off in Kassel. The second volume (Op. 12) was released in 1747.

From a music historical perspective, these sonatas could be regarded as the
representatives of the transition between the Baroque and Classical styles, as some of them
(Sonatas in D major, Op. 3/6 and Op. 12/3 as well as Sonata in A major, Op. 12/4) follow in
the footsteps of the Baroque four-movement form, while the majority of the sonatas consist
of three movements. But these considerations are certainly misleading. All periods are
transitory, and pieces composed around the mid-18th century are fascinating in their own
right, not only in the light of the preceding Baroque or the subsequent Classical periods.

The charm of Leclair's music lies in the unique musical world he creates from the various
building stones available to him. In this singular world, there is space for the academic fugue
(in the opening movement of the Sonata in F major, Op. 3/4) just like for airy French dance
movements. Simple tunes (typically in slow movements with the explicit label or the rhythm
of the Sarabande) fit just as smoothly into the whole picture as the passion and expressive
melodiousness of the ltalian style (e.g. in the intense slow movement of the Sonata in C
major, Op. 3/3).



The prominent German-American musicologist Manfred Bukofzer (1910-1955) argued
that “Leclair fused the outstanding virtues of the two national styles into an imaginative style
of his own, unmatched either in French or in Italian Music." Leclair's contemporary, the
composer and music theoretician Charles-Henri de Blainville (1711-1769) articulated the
following ideas in a work of his published in 1754:

With regard to Leclair, who preserves in his sonatas the national character in every trait
with which he is able to embellish this genre of music, one discovers the superiority of his
talent alike in composition and execution: double stops, choice of motifs, contrasts, variety of
ideas, the art both of the treble and of the bass; everything in it announces the Corelli of
France.

Why Leclair is not regarded as one of the greatest masters by later generations may have
several reasons (the quality of the music composed does not always play a role in a given
composer’s reception history), but one of them is certainly Leclair's virtuosity as a performer.
His reception was surely greatly influenced by the fact that music history is written by
academics, who mainly focus on scores and documents, and Leclair's music requires inspired
and spirited performers, if possible, even more than most of his contemporaries. The
composer could consider himself extremely fortunate that 250 years later his sonatas get
interpreted by such outstanding violinists as Katalin Kokas and Barnabas Kelemen.

Gergely Fazekas
musicologist






For me, this week we spent here together was special not only because we recorded
special compositions in a special venue, with a special technique and in a special format, but
also because we could live together with the musicians, the recording staff and it gave a
particularly good feeling to this week.

Barnabas and Katalin are fantastic musicians. Working with them was an outstanding
experience for me.

When | heard, that the recording would be here, in this church, | was a little afraid of the
environmental noises and the possible inconveniences of the venue, but it was proven that
the artists were extremely inspired by the church. We managed to record this material in a
special atmosphere.

Zsuzsa Dvorak
recording producer and editor









It's all like a fairy tale: on a tiny glade of a small forest there is an ancient church in which
two wonderful people are playing two miraculous violins for me for seven days, and baroque
trumpets, organs, wood winds, hurdy-gurdy, bagpipes are taking wings from the two violins
flying me into a fairy tale world, where on a tiny glade of a small forest there is an ancient
church where | am the son of Fortune ...

On the seventh day the recording session was finished and everybody was very happy
and satisfied, as | hope you will be, too, listening to Leclair, the murdered genious, in the
timeless space of the ancient church of Velemér.

Rébert Zoltan Hunka
producer



When making a sound recording, three basic factors determine the end result: the
performance of the musicians, the location and the equipment used. During the recording of
the sonatas of the baroque composer Leclair in Velemér, the three factors interacted in the
best possible way.

In the performance of Katalin Kokas and Barnabas Kelemen, | could witness a violin duet
that created innumerable moods and feelings in me through this diverse instrument. Katalin
and Barnabas not only play music together, but form a family, it is the two of them that, in my
opinion made this particular representation of Leclair's sonatas unique.

The church in Velemér which became our home for a week, has great acoustics and is
surrounded by a beautiful forest. This environment also inspired the process. Thanks to the
high-end DPA microphones and the Merging Technologies HAPI DSD256 converter, we were
able to make a recording that reproduces the artists' play in every detail. I'm sure anyone who
takes the time to get to know the recording will have a unique experience.

Gabor Halasz
recording engineer



GABOR HALASZ



The whole week of recording was like a non-mundane dream for me: biblical kings,
ancient angels, floral tendrils, animals, wings and holy heads were around us on the walls,
and | was floating in the entrancing music of Jean-Marie, Katalin and Barnabds. In the playing
of the three of them heaven and earth were hugging each other.

It was miraculous as during the recordings something absolutely perfect and radiant was
born from something even a priori perfect. But much more has happened.

The church which was the venue of the most sacred transubstantiation during centuries,
after its long silence became the place of another heavenly-earthly transubstantiation: by the
playing of the violins, a man who died hundreds of years ago came to life, physically and
spiritually, full of fire, full of dance, full of playing and blood under baroque wig and bone
lace. Real resurrection.

And in the evenings, during recording pause, still being in full trance we somehow got
out of the church and got over into the tale of Little Red Riding Hood (but in our tale she was
called Marta), because every day we found a basket, or two covered with checkered
tablecloth on a tree trunk table under a huge oak tree, and fresh breads and bacon came out
of the baskets, and onion, fat in tiny red pan, and small wooden handled knives, next time
scones, sausages or poppy seed loaf, and golden baked pastry with vanilla sauce, and then
Barnabas washed his hands in water poured from a mineral water bottle, and the sky was
always starry, at nights deers were walking on the road and it rained quietly only on the last
day, on the way home.

Lilla Hetényi
assistant






Jeﬁm’MﬂTif LL’C [ﬂi?‘ (1697 ~ 1764)

01.1. Allegro 3:14
02. 1. Sarabanda. Largo 2:04
03. Ill. Allegro 33l
04.1. Allegro ma poco 4:24
05. II. Largo 3:04
06. Ill. Minuetto. Non troppo Allegro - Altro 4:16
07. V. Allegro 4:26
08. I. Andante sempre piano - Adagio 2:01
09. 1. Allegro 3:28
10.lll. Largo 2:51
11.IV. Allegro ma non troppo 4:27
12.1. Andante 1:40
13. 1l. Allegro moderato 2:38
14.1Il. Largo 553
15. IV. Vivace 4:09
16.1. Allegro 4:06
17.1l. Allegro ma poco 4:21
18.1ll. Allegro 2:48
19.1. Allegro 3:09
20. II. Allegro moderato 2:27
21.1ll. Andante. Dolce 4:37

22. V. Allegro non presto 3:40



BARNABAS KELEMEN

Violin: Joseph Guarnerius ‘del Gesu’, Cremona 1742
(Hungarian state collection)

Bow: copy of an early 18th century bow

made by LaszI6 Lakatos - Budapest

KATALIN KOKAS

Violin: Carlo Giuseppe Testore, Milano 1698
(Hungarian state collection)

Bow: copy of a 17th century Baroque bow
made by Basil de Visser - Amsterdam

Recorded: 07 - 14th June, 2020

at the Holy Trinity Church in Velemér, Orség, Hungary
Recording producer and editor: Zsuzsa Dvorak
Recording engineer: Gabor Halasz

Mastering engineer: Tom Caulfield

Recorded audio format: DXD384, Merging Hapi
Microphones pair: DPA 4041, DPA 4007

Producer: Rébert Zoltan Hunka
©2022 Hunnia Records & Film Production
www.hunniarecords.com
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Holy Trinity Church in Velemér
SuperSize Recording Studio
Merging Technologies
Wireworld Cable Technology
DPA Masters Club
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Kokas Katalin: Leclair francia heged(imiivész volt, de Italidban is hosszu ideig dolgozott
tancmesterként. Volt egy kicsi hegedije a mellényzsebében, és azt vette elS, mikor meg
akarta mutatni a zenét vagy a ritmust a tancosainak. Allitélag 18 éves kora koril kezdett el
igazan komolyan hegediilni, mégis koranak legnagyobb hegedtvirtuéza lett, s © alapitotta
meg a francia hegeddiskolat. A virtuozitasdt néha a bdriinkdn érezziik, mert nagyon
komplikalt dolgokat kell eljatszani.

Ugy tudom, O az egyetlen komponista, akit meggyilkoltak. Allitélag a felesége keze volt
az tigyben. Az O kéziratabol, pontosabban annak a képiajabdl jatszunk. A felesége kézjegye
nagyon izgalmas szamunkra.

Barnabas Kelemen: Szamunkra mint férj és feleség, kiilénleges dolog, hogy a feleség
féltékenységbdl megodlte a férjet. Vagy megolette. Allitdlag a kertésszel - a kertészfidval -
Osszejott a komponista, és a felesége ezt nem nézte j6 szemmel. A kertben meztelendl volt
Leclair holtteste, kérotte a targyai, ilyen ritualé-hangulatban, dgyhogy szegény igy végezte.

K.K.: A hangszereinkkel kapcsolatban meg kell emlitenem, hogy talaltunk egy olyan
megoldast, ami kompromisszum ugyan, de nagyon szeretjik. "Modernizalt" hegedink als6
harom hurja bélhur, ezist fonassal. Az ilyen hirok a kora 18. szazadban mar terjedében
voltak. A hangszereinket 437 Hz-re hangoltuk, ez tetszett a legjobban a hegedik és a fiiltink
szamara is.

B.K.: A bélhirok mellett nagyon fontos a voné is, mert egész mashogy kell képezni vele a
hangot és sok szempontbdl mashogy mikodik, mint a mai vondk. Katinak egy 17. szazadi
barokk képia vondja van, nekem egy kora 18. szazadi, tehat teljes mértékében megfelelnek
az akkor hasznaltaknak.

K.K.:: A veleméri templom Leclair sziletése elStt 6t évszézaddal épiilt, tehat ezek a
szonatak a templom épitése idején telijes mértékben kimeritették volna a science fiction
fogalmat.



A francia Corelli

.Kedden, oktéber 4-én tartottdk a Szkilla és Glaukusz ciml tragédia bemutatéjat. A
szbveget Monsieur D'Albaret irta, a zenét pedig Monsieur Leclair szerezte, akit Eurépa szerte
tnnepelnek tudds és kidolgozott szonataiért, és heged(jatékanak eleganciajaért. Géniusza
ismét megmutatkozott operakompoziciéjaban.” Ekként kezdédik a kalandos életl Jean-Marie
Leclair (1697-1764) egyetlen operajardl sz6l6 beszamolé a kor hivatalos - értsd: kiralyi -
organumaban, a Mercure de France-ban. Az opera bemutatdjanak idején, vagyis 1746-ban
Leclair a kor egyik legismertebb francia muzsikusanak szamitott, s bar hirnevét elsésorban
heged(jatékanak készonhette, a szinpad vilaga sem éllt téle tavol.

Lyonban sziletett, ahol 19 éves kordban mar a vérosi opera balettkaranak tagjai kézott
taldljuk a nevét, de kezdettdl aktivan hegediilt, néhany évvel késébb pedig ebben a két
mindségében, balettmesterként és heged(ijatékosként vett részt Torindban a kiralyi eskivéi
Unnepségeken. Itt vett el6szér érakat Giovanni Battista Somistdl (1686-1763), a legendas
Arcangelo Corelli egykori névendékétél, a kor nagyhatasi heged(imiivészétél. 1723-ban
Leclair Parizsban volt, Franciaorszag egyik leggazdagabb arisztokratéja lett a patrénusa, és
megjelentette elsé szonatagyljteményét. Masfél évtizeddel kés8bb a Mercure de France azt
irta ezekrél a szonatdkrél, hogy ,olyasféle algebranak tintek elsére, amely még a
legmerészebb muzsikusokon is kifog”.

1726-ban Leclairt djra Torinéban taléljuk (a fuvolamlvész-zeneszerz8, Johann Joachim
Quantz, Il. Frigyes porosz kiraly késSbbi zenemestere ir errél a napléjaban), ismét orakat vett
Somistdl, és komponalt két (azéta elveszett) balettbetétet a torindi operahaz két
operaprodukciéjahoz. Egy évvel késébb djra Parizsban volt, publikalta masodik
szonatakotetét, és tizenkét alkalommal lépett fel a ,Concerts Spirituel” elnevezésii
hangversenysorozatban. Sajat szonatéit és heged(versenyeit jatszotta, és komoly feltiinést
keltett mind zeneszerzéként, mind el6adémiivészként. Ebben az id&szakban Londonban is
megfordult, itt is publikalt egy kotet szonatat (a Handel kiaddjaként is miikods John Walsh
gondozésaban), 1728-ban pedig a németorszagi Kasselben keriilt sor palyafutdsanak talan
legnevezetesebb eseményére, a nala két évvel idésebb olasz hegediivirtuézzal, Pietro
Locatellivel (1695-1764) lezajlott versengésre. Az eseményrél egy szemtand, a holland
orgonista-zeneszerz8, Jacob Wilhelm Lustig (1706-1796) évtizedekkel késébb, 1786-ban
publikalt beszamolsjabdl tudunk részleteket:



.Egy alkalommal & [Locatelli] és Leclair ugyanakkor tartézkodtak a kasseli udvarban, s az
udvari bolond azt talélta mondani, hogy lgy szaladgalnak a heged(in fel és ald, mint a nyulak,
az egyiknek a jatéka olyan, mint egy angyalé, a mdsiknak, mint egy 6rd6gé. Gyakorlott bal
kezével és tiszta, elblivélé hegedihangjéval az elsé (Leclair) pontosan tudta, miként kell rabul
ejteni a sziveket, a mésik (Locatelli) ugyanakkor rendkivilli nehézségeket idézett el6, és jorészt
a karcos jatékaval akarta megdébbenteni a hallgatoit.”

A beszamolét persze érdemes fenntartasokkal olvasni. Egyrészt azért, mert évtizedekkel
az esemény utan sziletett, s egyes feltételezések szerint Lustig elfogult volt Locatellivel
szemben, akit kézelrdl ismert és egyaltalan nem kedvelt. Masrészt azért, mert a nevezetes
,angyal-6rdég"” hasonlat a szévegkérnyezet szerint az udvari bolondtél szarmazik. Fontosabb
ennél maga a tény, a két kaprazatos, azonos nemzedékhez, de eltérd zenei kultirahoz tartozé
heged(is taldlkozasa. A 18. szézadi olasz zene hegemoniajat tiikrézi, hogy Leclair 1734-ben
publikalt, op. 5-6s szonatasorozata egyértelmi Locatelli-hatast mutat, mikézben Locatellinél a
leginkdbb frankofil zenetérténészek sem tudtak eddig kimutatni Leclair-hatast. A franciak
szédméra az olasz hatés kérdése a 17. szdzad masodik felétél fogva folyamatosan égets
problémaként mertilt fel, szamos elméleti iras foglalkozott a témaval, az olaszokat azonban -
gy tiinik - egyaltalan nem foglalkoztattak a franciak. Ok csak zenéltek.

Leclair karrierje folyamatosan ivelt felfelé, 1733-ban XV. Lajos kinevezte udvari
muzsikusnak, és sokat elarul személyiségérél, hogy miként hagyta ott ezt az allast. Az
udvarban egy masik kivalé heged(s, a torindi sziiletésli, ugyancsak Somis-tanitvany Jean-
Pierre Guignon (1702-1774) is hasonlé tisztséget toltott be. Amikor 1737-ben felmertlt, hogy
melyikiik vezesse a kiralyi zenekart, s megallapodtak abban, hogy havi valtasban ketten toltik
be ezt a posztot, Leclair egy hénap utén elhagyta az udvart, mert képtelen volt elviselni, hogy
kéthavonta ,masodheged(s” legyen Guignon mellett.



Hollandiaba koltéz6tt, ahova Hannoveri Anna hercegné, Il. Gydrgy angol kiraly lanya hivta.
Leclair a kovetkezé években évi harom hénapot a hercegnd udvaraban tartézkodott (a
hercegné kivaléan csembaldzott, Handel névendéke volt), a fennmaradé idét pedig egy
héagai kereskedd, Francois Du Liz mellett tSltétte, aki akkora vagyonnal rendelkezett, hogy
hiszfés zenei egyittest tartott fenn. Persze nem sokaig: a pazarld életméd csddbe vitte,
ugyhogy az 1740-es évek kézepén Leclair Gjra Parizsba koltézott, és kisebb utazasoktol
eltekintve élete hatralévd része a francia févaroshoz katédik.

Otvenéves volt, amikor elsé és egyetlen operajat bemutattdk (éppen annyi, mint Rameau
az elsé operapremierje idején), s bar Leclair ugy gondolta, hogy a Szkiilla és Glaukusz egy Uj
korszak kezdetét fogja jelenteni a palyajan, a darabot tizennyolc el8adas utén levették a
mUsorrdl, és a 20. szazad végéig nem is volt tébbet hallhaté.

Az 1750-es évek végén Leclair kiilon koltézott kottametszéként dolgozé masodik
feleségétdl, és vasarolt maganak egy kis hazat Parizs egyik kevéssé biztonsdgos negyedében.
1764. oktdber 22-én késd este, hazatérte utdn egy ismeretlen tettes megolte. A parizsi
renddrség alapos nyomozas utan harom személyt gyanusitott a gyilkossaggal: a kertészt, aki
ratalalt a holttestre, Leclair feleségét, illetve Leclair unokadcesét, aki maga is heged(s volt. A
tragikus esetrél Neal Zaslaw, a korszak és Leclair egyik legjelentSsebb kutatdja igy
fogalmazott: ,A gyilkossagot gyakran allitottak be tgy, mintha rejtélyek 6veznék, csakhogy a
bizonyitékok (amelyeket a Francia Allami Levéltdrban Griznek) annyira egyértelmlek az
unokadccsel szemben, hogy az egyetlen fennmaradé rejtély, hogy vajon miért nem vitték
birésag elé.”

Leclair életm(vét épplgy, ahogy az életitjat, az olasz kapcsolatok hatéroztak meg.
Negyvennyolc szonataja tokéletesen illeszkedik abba a 18. szézad eleji zeneszerzdi trendbe,
amely XIV. Lajos halalat kévetéen az olasz és a francia stilus egységesitésére térekedett. Ezt
nevezte Frangois Couperin (1668-1733), a korszak legjelentSsebb billenty(is szerzéje ,gofts
réunis”-nak, Quantz pedig ,vermischter Geschmack”-nak. Ez az ,egyesitett’, vagy ,kevert
izlés” magaban foglalja a Lullytél eredeztethetd, nemes és kimért tancdallamok hasznalatat
éppugy, mint az olasz zenére jellemzd szenvedélyes harménidk és virtuéz menetek
alkalmazasat.



Leclair negyvennyolc szonatajat az elSaddapparatus szempontjabdl harom csoportba
sorolhatjuk: vannak koéztlk trioszonatak, continuo-kiséretes szélészonatak, valamint két
kétetnyi, Gsszesen tizenkét szonata két hegeddre, kiséret nélkil. Ez utdbbiak kozil az elsé
kdtet, op. 3-as sorszammal 1730-ban jelent meg, és egyes kutatok azt feltételezik, hogy
Locatelli és Leclair ezek kozil is jatszott néhanyat nevezetes kasseli talalkozasuk alkalmaval. A
masodik kétet op. 12-es sorszammal 1747-ben jelent meg.

Zenetorténeti tavlatbdl a szonatdkat nevezhetnénk a barokk és a bécsi klasszikus szonata
kozotti atmeneti tipus képviselSinek, amennyiben némelyik szonata (az op. 3/6-os és op.
12/3-as D-ddr, valamint az op. 12/4-es A-dur szonata) még a négytételes, barokk nagyformat
koveti, mig a szonatdk tobbsége mar haromtételes, csakhogy az efféle viszonyitasok
félrevezetSek. Minden korszak atmeneti, és a 18. szédzad kozepén sziletett mivek
6nmagukban is rendkiviil izgalmasak, nemcsak a megel6z6 barokk és az utana kovetkezd
klasszikus stilus fényében azok.

Leclair zenéjének éppen az a varazsa, hogy a kiilénbéz6 rendelkezésekre all6 elemekbd|
teljesen egyéni zenei vildgot hoz létre, amelyben a tudés fuga éppugy helyet kap (az op. 3/4-
es F-dur szondta nyitétételében), mint a kénnyed, francias tanctételek, az egyszer( dallamok
(a jellemz8en ,sarabande” felirati vagy liktetésli lassu tételekben) épplgy szervesen
simulnak a nagy egészbe, mint az olaszos szenvedély és az azt kifejezd expressziv
dallamossag (példaul az op. 3/3-as C-dur szonéta intenziv lasst tételében).






A nagyszerli német-amerikai zenetdrténész, Manfred Bukofzer (1910-1955) ugy
fogalmazott, hogy ,a két nemzeti stilus kiilénleges erényeit Leclair a sajat, képzeletbeli
stilusban egyesitette, amelynek nincs pérja sem a francia, sem az olasz zenében.” De hasonlé
szellemben fogalmazott Leclair kortarsa, a zeneszerzéként és elméletiréként is aktiv Charles-
Henri de Blainville (1711-1769) egyik 1754-es munkajaban:

Ami Leclairt illeti, aki a szondtaiban képes megdrizni a nemzeti karaktert minden
apré részletben, amellyel ezt a zenei mifajt ékesiti, az embernek el kell ismernie tehetségének
nagysagat mind a kompozicié, mint az el6adas tertiletén: kettés fogasok, motivumvalasztésok,
kontrasztok, a gondolatok sokfélesége, a dallam és a basszus mivészi kidolgozasa; minden
azt hirdeti, hogy 6 volt a francia Corelli.”

Hogy az utékor miért nem a legnagyobb mesterek kézétt tartja szamon Leclairt, annak
szamos oka lehet (egy zeneszerzd fogadtatastorténetének alakuldsaban nem mindig jatszik
szerepet, hogy milyen minéségii zenét komponalt), az egyik biztosan az, hogy elképesztéen
virtuéz eléadémiivészrél van szé az esetében. Vagyis Leclair utééletére alighanem jelentés
hatast gyakorolt, hogy a zenetdrténetet az irdasztal-zenetudomany irta, amely elsésorban a
kottakbol indult ki, Leclair miiveinek pedig szdamos mas kortarsanak zenéjénél is inkabb
sziiksége van kiilénlegesen ihletett el6addkra. Oriasi szerencséje Leclairnek, hogy bé
kétszazotven évvel a keletkezésik utan ezek a szonatdk olyan hegediimivészek kezébe
kertltek, mint Kokas Katalin és Kelemen Barnabas.

Fazekas Gergely
zenetdrténész



Szamomra nem csak azért volt killdnleges ez az egy hét, amit itt egyitt eltéltottink, mert
kulénleges darabokat vettink fel kilénleges helyszinen, kilonleges technikaval és
kilénleges formatumban, hanem azért is - ami nagyon tetszett ebben a hétben -, mert egyiitt
élhettlink a zenészekkel, a személyzettel, és ez egy kilonds jé érzést adott ennek az egy
hétnek.

Barnabas és Katalin fantasztikus muzsikusok. Hogy veliik dolgozhattam, az nekem egy
kitiintets élmény volt.

Amikor meghallottam, hogy itt, ebben a templomban lesz a felvétel, kicsit féltem a
kornyezeti zajoktdl és a helyszin esetleges viszontagsagaitdl, de bebizonyosodott, hogy a
mivészekre rendkivil inspiraléan hatott a templom. Egy kiilénleges atmoszféraban sikerdlt
ezt a lemezt régzitentink.

Dvorak Zsuzsa
zenei rendezd, szerkesztd



ZSUZSA DVORAK



Tisztara, mint egy mesében: Egy kicsi erdé apré tisztasan all egy 6si templom, ahol hét napon
keresztll “nekem jatszik” két csodalatos ember, két varazslatos heged(in, melyekbdl szarnyra
kelnek barokk trombitdk, orgonak, fafivésok, tekerélantok, dudak és elrepitenek egy olyan
mesevildgba, ahol egy kicsi erdé apro tisztasan all egy &si templom, ahol én vagyok a
Szerencse fia...

A hetedik napon aztdn befejezédtek a felvételek, és mindenki nagyon boldog és
elégedett volt, mint ahogy, remélem, Onék is azok lesznek, amikor meghalljak az &si veleméri
templom idétlen terében megszdlalé Leclairt, a meggyilkolt géniuszt.

Hunka Rébert Zoltan
producer
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Egy hangfelvétel készitésekor harom alapvets tényezé hatarozza meg a végeredményt: a
zenészek jatéka, a felvétel helyszine és a felvételhez hasznélt berendezés. A barokk
zeneszerzd, Leclair szonatainak Velemérben torténd felvétele soran a harom tényezd a lehetd
legjobb médon lépett kdlcsdnhatasba egymassal.

Kokas Katalin és Kelemen Barnabas el6adasaban egy olyan heged(iduettet hallhattam,
mely e sokrétli hangszer &ltal szamtalan hangulatot és érzést keltett bennem. Katalin és
Barnabas nemcsak egyiitt zenélnek, hanem egy csaladot alkotnak, az O kettésiik az, ami
véleményem szerint a Leclair-szonatakat ezen a felvételen igazan egyedulallova teszi.

A Velemérben talalhaté Arpad-kori templom, amely egy hétig az otthonunk volt,
nagyszeri akusztikdval rendelkezik, és egy gyonyorii erdd veszi koril. Ez a kérnyezet is
inspiréléan hatott a folyamatra. Készonhetéen a cslcskategoridgs DPA mikrofonoknak és
Merging Technologies HAPI DSD256 atalakitonak, olyan felvételt rogzithettink, amely
minden részletében visszaadja a mivészek jatékat. Biztos vagyok benne, hogy mindenkinek,
aki id&t szentel a felvétel megismerésére, egyedilallé élményben lehet része.

Halasz Gabor
hangmérndk






Szamomra a felvétel egész hete valami nem evilagi dlomban telt: kéréttiink a falakon bibliai kiralyok, 6don
angyalok, virdgos indak, &llatok, szarnyak és szent fejek, és én csak lebegtem Jean-Marie, Kati és Barnabas
megbabonézé zenéjében - harmdjuk jatékaban ég és fold dlelte egymast.

Vardzslatos volt, ahogy a feljatszdsok sordn valami eleve tokéletesbdl megsziletett valami még
tokéletesebb, még ragyogdbb. De ennél sokkal tébb is tortént.

A templom, ami a legszentebb atvaltoztatas helye volt évszazadokig, hosszu csendje utan egy masféle égi-foldi
atvaltoztatds tere lett: a heged(k jatékabodl egy tébb szaz éve halott ember életre kelt, testestiil-lelkestiil - és
csupa tiiz, csupa tanc, csupa jaték, rizspor és vert csipke alatt vér. Valodi feltamadas.

Es esténként, felvételsziinetben, még teljes réviiletben, de valahogy kijutottunk a templombdl, és
atkeriltink a Piroskas mesébe (csak itt Martinak hivtak), mert egy oriasi télgyfa alatti rénkasztalon mindig vart
minket egy kockas teritével letakart kosar, vagy ketts, és onnan friss kenyerek keriiltek el6 és szalonna, hagyma,
piros laboskéban zsir, és fanyeld kiskések, maskor pogécsa, hurka vagy makos kalacs, meg aranygaluska és
vaniliamartas, és aztan Barnabas asvanyvizes palackbél csurgatott vizzel mosta a kezét, és mindig csillagos volt
az ég, éjjel az Uton Szek jartak, s csak az utolsé nap esett csendesen, hazafelé.

Hetényi Lilla
asszisztens






