SQY0J3Y VINNNH

11009 €211 .mm_%.m_ﬁ_ 9
ASSNdid m_%<.5t
Tva din _



Few of Claude Debussy's Preludes form part of the established piano repertoire - and the
first volume (published in 1910) and second volume (published in 1913) are rarely heard
in their entirety. Yet the bleak, gloomy, melancholic pieces of the second volume in
particular speak to me so deeply that | play them as part of my concerts quite often, and so
I have chosen to record them first.

Ways of performing the works of French impressionist composers vary widely, and this is
especially true of the last third of the twentieth century and indeed our own time. In my
view, all too often the artists' desire for self-expression occludes that of the composer
almost entirely.

Happily, recordings of luminaries such as Béla Barték, Emé Dohnanyi, and Sergei
Rachmaninoff playing their own music survive, and | have found myself going back to
them because they offer much more than the opportunity to study the performing arts and
recording practices of the time. For example, while Debussy's notation is meticulous, the
contrast between his restraint in pedal markings and the freedom of his performance is
striking: He only asks for the use of the pedal - and for two measures only - in the first of
the twelve Preludes that constitute the second volume.



Of course, this relationship is endlessly complex and ultimately unfathomable, but that is
not the point. Rather by examining it, we have the chance to see and hear the music afresh,
challenge our assumptions, and reflect our respect for the composer’s own performance by
choosing to cleave to their recording over their manuscript when there is a clear choice to
be made. That is the approach | have taken in the interpretations | offer here.

The unique beauty, clarity, and infinite depth of these pieces has captivated so many

generations already - and | hope that this recording of his music will continue the work
that Debussy began.

David Ball

Contributing editor: dr. loanna Tsakiropoulou
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Recording setup

Microphones for Steinway D Model Piano:

2 xNeumann M149

2 x DPA ORTF

2 x Schoeps AB room

Sound Engineer: Tibor Lahd

Recorded audio format: Native DSD256 (Pyramix, Merging Hapi)
Mixed and mastered on Neumann KH 420 Monitors

@ NEUMANN.BERLIN






Debussy: Préludes pour piano, 2¢ livre (Preludes for Piano, Book If)

01.
02.
03.
04.
05.
06.
07.
08.
09.
10.
1.
12.

|. Brouillards (Mists)

II. Feuilles mortes (Dead Leaf)

I1. La puerta del Vino (The Wine Gate)

IV. "Les fées sont d'exquises danseuses" (,Fairies are exquisite dancers")
V. Bruyéres (Heather/Town in Eastern France)

VI. ,General Lavine" - eccentric

VII. La terrasse des audiences du clair de lune (The Terrace of Moonlight Audiences)
VIII. Ondine

IX. Hommage a S. Pickwick Esg. P. P. M. P.C.

X.Canope

XI. Les tierces alternées (Alternating Thirds)

XII. Feux d'artifice (Fireworks)

Total time:

2:45
3:24
3:16
3:30
3:01
2:49
4:13
3:21
2:32
2:48
2:45
4:43

39:07
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Score: G. Henle
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Claude Debussy preltidjeinek csupén néhany darabja képezi a zongorarepertoar allando
részét. Az 1910-ben megjelent elsé és az 1913-ban megjelent mésodik kétet igen ritkdn
hangzanak el teljes egésziikben. A masodik kétet bus, borongds, melankolikus darabjai
hozzém sokkal kozelebb allnak, gyakrabban szélaltatom meg azokat koncerteken, ezért
keriilnek elsGként rogzitésre.

Az impresszionista francia szerz6k darabjainak el6adoi gyakorlata igen sokféle,
kiilondsképpen igaz ez a huszadik szdzad harmadik harmadara és korunkra. Sajnélatos
modon a miivészek Gnkifejezési vagya mér a legtbb esetben sokkal erésebb annal, mint
hogy a zeneszerzék leirt utasitdsait prébaljak megfejteni, igy bizonyos esetekben egy-egy
interpretécid aligha tiikrozi a szerz6 éltal leirtakat. Szerencsés modon rank maradtak
hangfelvételek, amin olyan géniuszok jétsszak sajat darabjaikat (is), mint példaul Bartok
Béla, Dohnényi Emé és Szergej Rachmaninoff. Ezeknek kdszonhetGen pontosan
megismerhetjiik a szerzék valédi szandékat, valamint, hogy hogyan kapcsolddik dssze a
kottakép és a mii valddi mivolta.



A hanganyagok jelentdsége természetesen joval tilmutat az egyes darabok autentikus
eldaddsénak tanulményozasan, hiszen kordokumentumok is egyben, melyek az adott
zenetorténeti éra eldadémiivészi gyakorlatdnak elsddleges tantjelei. Debussy
felvételeinek tanulmanyozdsa kiilondsen fontos a pedal- és rubato-hasznélat tekintetében
(is). Annak ellenére, hogy Debussy lejegyzése igen részletekbe mend, aprélékos, érdekes
maddon visszafogottan bant a pedaljelzésekkel annak ellenére, hogy sajét hangfelvételein
eldszeretettel, gyakran haszndlta. (A masodik kotet 12 prelddjének csupan az elsg
darabjaban kér pedalhasznalatot Debussy, két iitem erejéig.) Ennek az okat nem tudni, de
kétséget kizdrdan, ez esetben is, a hangfelvételeit kell elényben részesiteni a notaciéval
szemben.

Bizom abban, hogy Debussy egyediilélld géniusza, a darabok egyediilllé szépsége,
|etisztultsaga, néhol végtelen mélysége a hallgatdkat is magaval ragadja.

Béll David



Debussy: Preltidok zongorara (2. kétet)

01.
02.
03.
04.
05.
06.
07.
08.
09.
10.
11.
12.

|. Kadok

I. Halott levelek

I1I. ABor kapuja

IV. ,Atiindérek tiineményes tancosok”
V. Pusztai virdgok/Hangaviragok

VI. "Lavine tabornok” - a kiilonc

VII. Kihallgatésok holdfényes terasza
VIIL. Sell6

IX. Emlékezés Pickwick Samuel trra, a Pickwick Klub Orokds Elndk-tagjara
X. Oegyiptomi halotti urna

XI. Véltakozé tercek

XII. Tiizijaték

Teljes jatékidé:

2:45
3:24
3:16
3:30
3:01
2:49
4:13
3:21
2:32
2:48
2:45
4:43

39:07



