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Béla Bartok's two sonatas for violin and piano

Béla Bartok's two sonatas for violin and piano are among the most profound and
expressive works not only in chamber music but in the history of music. These works are
suggestive self-confessions that carry the late romantic spirit of Bartok's music - evidenced
by the stunning virtuosity of both instruments - but are also unsurpassably modern and
daring. The composer's relentless self-reflection sheds light on the most hidden stirrings of
the human soul, universal emotions made palpable through myriad musical gestures.

Bartdk is also a dreamer of reality: he takes his listeners into a trance-like state, pushing
the limits of the human nervous system to a kind of self-analysis, a psychological abyss.
The extreme colours and almost hallucinogenic chords of his music go beyond the art of
the French Impressionists. His use of form draws deeply from the classical style, while his
voicing recalls the influence of the baroque, most notably Bach. Bartok's unique musical
world, illuminated by the lantern of a genius, can perhaps be said without exaggeration to
be a musical mediation of the constant re-creation of the world. This music captivates the
listener again and again.



Bartdk's First Sonata for violin and piano (Premiére Sonate) was composed in the autumn of
1921, and was well ahead of its time at birth. No wonder that its premiere in Paris -
attended and enthusiastically received by some of the most prominent composers of the
time (e.g. Ravel, Stravinsky, Milhaud, Poulenc) - was a sensation. Barték's dedication of the
work was addressed to Jelly Ardnyi, a pupil of Jené Hubay, with whom he had not only a
professional collaboration but also an emotional bond for a time. The three-movement
structure and the sonata form of the first movement are reminiscent of the classical
tradition, but the work is truly expressionistic, full of exaggerated emotions and extreme
and dramatic gestures. One of Bartdk's most notable innovations is that he deliberately
does not 'bring the violin and piano parts together’; the two instruments often sound
independently of each other, as if they were 'narrating side by side'. This tension heightens
the emotional power of the piece, as resolution is constantly in the offing.

The restlessness of the main theme of the first movement is further reinforced by the
strong rhythmic character of the second theme. The lyrical and distant, chorale-like section
of the development of the movement, with its iridescent colours and 'hallucinogenic'
effects, completely dislocates the listener from the world of the masculine main section.
The second movement is a true Bartékian 'loneliness music', in which the violin
monologue opens the piece, with a discreet but harmonically strikingly different
accompaniment from the piano. The combination of the two instruments builds up a dark
and tragic mood, culminating in a cosmic lament. This is followed by the piano's ‘night
music', which returns to the world of the 'lament', but this time with a gentler, more
conciliatory character.  The formal symmetry is underlined by the violin's grandiose
cadenza, which returns to the movement's opening material.



The third movement is an unbridled dance, which is related to Barték's two Rhapsodies. In
the finale, which is in the form of a sonata rondo, the main theme returns in a manner of
the so called ritornello with drifting motifs moving in seconds and thirds. The large-scale
piano solos of the interludes recall the world of the Piano Concertos, the Piano Sonata, or
the Sonata for two pianos and percussion. The continuous succession of romantic-
traditional dance elements is reminiscent of the Dance Suite, and the drifting momentum
and virtuosity of the movement as a whole is a worthy finale to this large-scale work.

The Second Sonata (Deuxiéme Sonate) was composed in 1922 and was also dedicated to
Aranyi Jelly by Barték. However, its tone is strikingly different from the first: this piece is
dominated by a richness of colour and an ethereal, impressionistic tone.

The descending main theme of the first movement is modelled, according to Ldszlo
Somfai, on a Romanian folk music improvised melody type, the hora lungd, which recurs in
both movements, five times in all. Like the First Sonata, this sonata is a 'play of opposites';
in its ornamentation it is chiselled - ascetic in its terseness, powerful - resigned, dramatic -
lyrical. The two movements follow each other without interruption.



In fact, the beginning of the second movement is not really a start, since the two
instruments are only trying out, sketching the musical idea-cores. From these, the violin
finally gives rise to the rhythmically asymmetrical material, which starts out deliberately
and then becomes unrestrained, moving in seconds, and runs through the movement as
an idée fixe. The piano theme that follows is distant and Hungarian in tone, and then
grows into a monumental tableau, recalling the main theme of the First Piano Concerto, or
even the motifs of the Allegro Barbaro. In the words of Tibor Tallidn: "The self appears as a
mediator between the two poles of Bartok's youthful world, between the imaginary ideal
and the real distortion, in the form of the infinite melody..."

Lészlé Borbély

Bibliography: Tallian, Tibor: Bartdk Béla, Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2016



How did I find my own voice?
The story of my Mustang violin

From the very first moment, | had a special relationship with Mustang - you could call it
fateful. In November 2016, this extraordinary instrument came into my life on a perfectly
ordinary morning. Arriving for a lesson, | hadn't even stepped through the door of my
classroom when | heard a violin sound that made me stop in my tracks. Despite two closed
doors, the light and warmth of the sound was evident.

Entering the room, | asked my student, unusually, about her instrument, which was not her
own - her own was being repaired - and she only had it temporarily, from the well-known
Hungarian violin maker Bence Holl@'s workshop. Meeting the instrument was love at first
hearing. Something deep down told me that this violin would be mine. From that moment
on, Mustang is irreplaceable for me - an "extension" of my soul.



In the past | have had the privilege of playing on some of the best violins in the world -
Nemessanyi, Lupot, Vuillaume, Gagliano, Montagnana - all special in their own way. Yet
Mustang is different from them, it can do even better than they can. The velvetiness of its
voice, its luminosity and warm tone, arouse admiration from audiences and critics alike. In
every concert performance, whether it be the fiery passion of Paganini or the deep tone of
Bach, Mustang is "my voice", projecting my emotions and transforming them into music.

Together, we have "conquered" the most demanding concertos in music history - Sibelius,
Paganini, Ligeti - and discovered the unearthly beauty of Bach's solo works in iconic concert
venues such as the Berlin Philharmonie and the Liszt Academy in Budapest. Eight years on,
Mustang is still able to 'say something new' for me; it surprises me again and again with
its power, sensitivity and profound expression.

This violin is more than a great instrument - it is for me the beating "heart" of my music
and the "voice" of my soul.

Marta Abraham
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Béla Bartdk: Sonatas for violin and piano

01 Barték: First Sonata for violin and piano, BB84, Allegro appassionato
02 Bartok: First Sonata for violin and piano, BB84, Adagio

03 Bartdk: First Sonata for violin and piano, BB84, Allegro

04 Barték: Second Sonata for violin and piano, BB85, Molto moderato
05 Bartdk: Second Sonata for violin and piano, BB85, Allegretto

Total time:

Scores: Universal Edition UE 7247, UE

12:47
09:42
10:18
08:48
12:08

53:43



Bartok Béla két hegedii-zongora szonataja

Bartok Béla két heged(i-zongora szonatdja nem csupan a kamarairodalom, hanem az egész
zenetorténet legmélyebb és legkifejezébb alkotdsai kozé tartozik. Ezek a miivek
szuggesztiv onvallomasok, amelyek hordozzak Bartok zenéjének megkésett romantikus
szellemiségét - amit mindkét hangszer lenyligozé virtuozitasa is igazol -, ugyanakkor
meghaladhatatlanul modernek és merészek is. A zeneszerzG kiméletlen Gnreflexiéja
bevildgit az emberi lélek legrejtettebb rezdiiléseibe, egyetemes eméciok valnak
érzékelhetdvé a szamtalan zenei gesztuson keresztiil.

Bartk a valdsag dlmoddja is: hallgatojat transzszer(i éllapotba vezeti, amikor az emberi
idegrendszer hatérait feszegetve egyfajta 6nanalizisbe, pszicholdgiai mélységekbe visz.
Zenéjének végletes szinei, szinte hallucinogén akkordjai tdlmutatnak a francia
impresszionistak mivészetén is. Formakezelése mélyen a klasszikus stilushol merit, mig
sz6lamvezetése a barokk, leginkdbb Bach hatdsat idézi. Barték egyediilallé zenei vildga -
melyet egy géniusz lampésaval vildgit meg - talan talzds nélkiil mondhatd, hogy a vildg
folyamatos Ujrateremtésének zenei kozvetitése. Ez a zene Ujra és (jra rabul ejti a hallgatét.



Bartok Elsd szondtdja (Premiére Sonate) 1921 6szén keletkezett, és mar szilletésekor
jocskan megeldzte kordt. Nem csoda, hogy parizsi bemutatéja - amelyen a korszak
kiemelkedd zeneszerz6i (pl. Ravel, Stravinsky, Milhaud, Poulenc) is részt vettek, és nagy
lelkesedéssel fogadték - szenzacidnak szamitott. A mi ajanlasat Ardnyi Jellynek, Hubay
Jend novendékének cimezte Bartok, akivel nem csupan szakmai egyittmikadés, hanem
egy ideig érzelmi kapcsolat is dsszekototte. A haromtételes szerkezet és az elsé tétel
szonataformaja a klasszikus tradiciot idézi, de a md igazi expresszionista zene, mely tele
van tulf(itott érzelmekkel, széls6séges és dramai gesztusokkal. Barték egyik legjelentdsebb
ljitasa, hogy a heged(i és a zongora szélamét szandékosan nem ,hozza kdzos nevezdre"; a
két hangszer gyakran egymastdl fiiggetleniil szolal meg, mintha ,elbeszélnének egymas
mellett”. Ez a fesziiltség a darab érzelmi erejét tovébb fokozza, hiszen a feloldds
folyamatosan varat magéra.

Az elsg tétel fétémajanak nyughatatlansagat a melléktéma markans ritmikdja tovabb
erdsiti. A tétel kidolgozdsi szakasza lirai és tévolba veszd, koralszerii része irizéld szinekkel
és ,hallucinogén" hatasokkal teljesen kizokkenti a hallgatot a maszkulin f6rész vilagabél. A
masodik tétel igazi bartéki ,magany-zene’, amelyben a hegedli monolégja nyitja a
darabot, a zongora diszkrét, de harmdniailag meghokkentden kiilonbozd kiséretével. A két
hangszer egyiittese sotét és tragikus hangulatot épit fel, amely kozmikus siratoban
kulminalddik. Ezt kdveti a zongora ,€éjszaka-zenéje’, amely visszatér a ,siratd" vildgaba, dm
most szelidebb, megbékéltebb karakterrel. A formai szimmetriat a heged(i grandiézus
kadencidja hangstlyozza, mely a tétel kezdeti anyagahoz tér vissza.



A harmadik tétel féktelen ténc, amely rokonsdgot mutat Bartok két Rapszddidjdval. A
szonatarondd formdju findléban a fétéma ritornellszertien tér vissza, sodré lendileti
szekundokkal és tercekben mozgé motivumokkal. A kdzjatékok nagyszabést
zongoraszoldi a Zongoraversenyek, a Zongoraszonata vagy a Szonata két zongordra és
(itéhangszerekre vilagat idézik. A romanos-torokds tancos elemek folyamatos
egymasutdnisaga a Tancszvitre emlékeztet, a tétel egészének sodrd lendiilete és
virtuozitasa méltd findléja ennek a nagyszabésu alkotdsnak.

A Mésodik szondta (Deuxieme Sonate) 1922-ben keletkezett, és szintén Ardnyi Jellynek
ajanlotta Barték. Hangvétele azonban latvanyosan eltér az elsGétdl: ebben a darabban a
szingazdagsag és az éteri, impresszionista hang dominal.

Az elsé tétel ereszkedd fotémajanak modellje Somfai Lészl6 szerint egy roman népzenei
improvizélt dallamtipus, a hora lungd, amely mindkét tételben visszatér, dsszesen 6t
alkalommal. Az els6hdz hasonléan ez a szonata is az ,ellentétek jatéka"; ornamentikdjdban
cizelldlt - aszketikusan szlikszavd, erételjes - lemondd, dramai - lirai. A két tétel
megszakitas nélkiil koveti egymast.



Amasodik tétel kezdete valojaban nem igazi indulds, hiszen a két hangszer csak kiprobalja,
felvazolja a zenei otlet-magokat. Ezekbdl végil a hegediin szérba szokken az eldszor
megfontoltan induld, késébb féktelenné valo, szekundokban mozgd, ritmikailag
aszimmetrikus anyag, mely idée fixe-ként vonul végig a tételen. Az ezt kivet6 zongoratéma
tavolbdl szélal meg, magyaros szinezettel, majd monumentdlis tablova névekszik,
esziinkbe juttatva az Elsd zongoraverseny fGtéméjat vagy akdr az Allegro Barbaro
motivumait. Tallidn Tibor szavaival: ,Barték ifjikori vilaganak két pdlusa, a képzelt idedlis
és a valdsagos torz kozott a végtelen dallam képében kozvetitéként megjelenik az én..."
Borbély Laszlo

Felhasznalt irodalom: Tallian Tibor: Bartok Béla, Budapest: Rézsavolgyi és Tarsa, 2016



Hogyan taléltam meg sajat hangomat?
Mustang heged(im torténete

Mustanggal az els6 pillanattdl kezdve kiilénleges a kapcsolatunk - akdr sorsszeriinek is
nevezhetnénk. 2016 novemberében egy teljesen atlagos reggelen |épett be az életembe
ez a rendkivili hangszer. Tanitésra érkezve, még be sem |éptem a tantermem ajtajan,
mikor egy olyan heged(ihangot hallottam, mely rabul ejtvén megalldsra kényszeritett. Két
zart ajto ellenére is nyilvanvald volt a hang fénye és melegsége.

A terembe belépve, szokatlan médon megkérdeztem tanitvanyomat a hangszerérél, mely
nem az 6vé volt - sajat hangszere épp javitds alatt allt - ez pedig csak ideiglenesen volt
néla, Hollé Bence ismert magyar hegedtikészité mihelyébdl. A hangszerrel vald talélkozés
szerelem volt ,elsé halldsra”. Valami mélyen azt sigta nekem, ez a heged(i az enyém
szeretne lenni. Ett6l a pillanattdl fogva Mustang szamomra potolhatatlan - lelkem
,meghosszabbitsa".



Kordbban tdbbszor is megadatott, hogy a vildg legjobb hegeddin jatsszak - Nemessanyi,
Lupot, Vuillaume, Gagliano, Montagnana - mind kiilonleges a maga mddjén. Mustang
mégis kiilonbozik télik, 6 még naluk is tobbet tud. Hangjénak barsonyossaga, fénye és
meleg tonusa csodélatot valt ki, mind a kozonséghdl, mind a kritikusokbol. Minden
koncertszereplés alkalméval - legyen az Paganini tizes szenvedélye, vagy Bach mély
ténusa -, Mustang az ,én hangom’, mely érzelmeimet kivetitve azokat zenévé alakitja dt.

Egyitt ,hdditottuk meg” a zenetdrténet legigényesebb versenymdiveit - Sibelius, Paganini,
Ligeti - , és fedeztik fel Bach szdl6 miveinek foldontuli szépségét olyan ikonikus
koncerthelyszineken, mint a Berlini Filharmdnia, vagy a budapesti Zeneakadémia. Nyolc év
elteltével Mustang még mindig képes szdmomra ,Ujat mondani; Gjra meg Gjra meglep
erejével, érzékenységével és mély kifejezésével.

Ez a heged( tobb, mint egy nagyszer(i hangszer - ez a hangszer szamomra a zeném
dobogé ,szive" és lelkem ,hangja”.

Abrahdm Mérta
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