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'l wish | were a flute,
| wish | were a violin,
... lwish | were a clarinet’

Dedicated to the memory of Zséfia Rozman



The result of decades of passionate immersion in Bach's works, this recording represents
an important, though certainly not final, stage in a long journey. In the absence of any
comparable undertaking, the long period of time preceding the first recordings of Bach's
violin works in their entirety on clarinet becomes understandable.

The starting point of my journey was classical clarinet studies and a career as a clarinetist,
during which my understanding of J. S. Bach's music gradually matured and coalesced
into a coherent vision through extensive experience interpreting his works, even on
keyboard instruments and as a conductor. When it comes to performing Bach and Baroque
music in general, | am now convinced that the clarinet is on a par with the violin, the fellow
ruler of instruments.

Within the clarinet family, the clarinet in C is clearly the most suitable vehicle for Bach's
music. Firstly, its use resolves the dilemmas of transposing instruments, and secondly, it
provides the attitude and tone colour of a true soprano instrument. At the same time, it
allows for versatile and universal melody formation, elevating the distinctive characteristics
of the clarinet to broader relevance.



In the early 18th century, when J. S. Bach's solo violin works (BWV 1001-1006) were
composed, the violin was already at the peak of its potential, while the clarinet - especially
when compared to its present form - was still in its experimental stage. The fact that there
is not a single mention of the clarinet in the extensive sources on Bach may be due
precisely to the early stage of the instrument's evolution. The absence of the clarinet in
Bach's scores is particularly striking when we consider the composer's exceptional
openness to everything new.

Three hundred years later, the rudimentary original form of the instrument is a thing of the
past: the meantime, the possibilities of performance afforded by the technical realization
of the clarinet have caught up with the violin.

Given our historical removal from Bach's time, on which instruments can we perform
Bach's violin or keyboard works in an authentic manner? The answer is more complex
today than ever before.

The fact that Bach's ideas were primarily musical and spiritual in nature, and not restricted
to a particular instrument, is evidenced by the numerous transcriptions he made of his
own and other composers' works. In keeping with the genre of transcription, he adapted, if
necessary, the original musical material to the possibilities afforded by his chosen
instrument. If he saw fit, he did not shrink back from changing the work's musical character
in view of the new medium or concept.



Such was the case with the violin sonatas and partitas. This is evidenced by the lute
transcriptions (Partita in E major, BWV 1006b, Fugue in G minor, BWV 1000), the complete
transcription of the Sonata in A minor for keyboard in D minor (BWV 964), the keyboard
transcription of the introduction to the Sonata in C major (in G major BWV 968), and the re-
appearance of the fugue from the Sonata in G minor in composition BWV 539. The fact,
moreover, that orchestral sound concepts may lie behind what are often single-part
materials seems to be confirmed by the opening Preludio of the Partita in E major, which
also appears in two cantatas on the organ with orchestral accompaniment.

Contemporary accounts also testify that Bach often played these violin pieces
spontaneously on the organ or other keyboard instruments, freely adding harmonies. The
pieces were therefore certainly characterized by flexibility and considerable freedom in the
use of the material.

From these facts, then, a clarinetist may with some justification draw encouragement to to
tackle Bach's solo violin works.

The modern clarinet might be imagined as an organ pipe equipped with keys, which is
capable of dynamic nuances similar to those of the violin or the modern piano, as opposed
to the organ or other keyboard instruments of the same period. It offers a tone and singing
capacity that allows double, triple, and quadruple stops to appear not as physical
limitations but as melodic possibilities. There are many ways to evoke polyphony. This is
primarily a question of interpretive emphasis, dinamic differences, and directing attention
(agogics) The mere fact that two notes can be played simultaneously, as on the violin, does
not guarantee the realization of a polyphonic structure.



| therefore do not consider the present performances of the partita and the sonata on the
clarinet to be transcriptions. After much hard work, but also much joy, and with just a few
changes to the notes, | believe | have found satisfactory musical and instrumental solutions
to those polyphonic elements and musical challenges that are often problematic enough
when performed on the violin.

In the words of Saint-Exupéry, | tried to “tame” (apprivoiser) the clarinet to such a degree
that together we might be able to realize my dreams of a newly born Bach performance
and sound.

Of course, all this is just a starting point. None of the details mentioned so far would matter
without exceptional musical appetite, the artistic calibre to meet the formidable challenge,
and a certain boldness. Here, boldness means accepting that every interpretation
is ultimately a contemporary act of creation, which must be committed first and foremost to
its own particular message, rather than to some supposed historical accuracy. The
performer’s calibre is for the listener to judge. As for appetite, it may be worth noting that |
will record the entire series, the remaining pieces of BWV 1001-1006 in the foreseeable
future.

Lajos Rozman






Ez a felvétel tobb évtizedes szenvedélyes Bach-stidium eredménye, egy hosszdi ttnak
fontos, de biztosan csak koztes éllomésa. Hasonld véllalkozés hijén érthetévé valik az a
hossz(i id6, amely Bach teljes hegediimiveinek klarinéton megszdlal els6 felvételéig
elvezetett.

A kiindulépont: klasszikus klarinét tanulményok és klarinétos pélya, melynek soran J. S.
Bach zenéjérdl alkotott viziom - szamos Bach-interpretaciéval, billentyis és vezénylési
tapasztalattal egyiitt - fokozatosan érlelddctt ki és allt dssze egésszé. Méra meggyGzédtem
arrél, hogy a klarinét Bach és a barokk zene el6addsaban is méltd térsa a hangszerek
tarsuralkoddjanak, a hegediinek.

A klarinétcsalddon beliil Bach zenéjéhez a megfelelé médium szamomra egyértelmien a
C-klarinét. Hasznalata eldszor is feloldja a transzpondld hangszerek dilemmait, mésfeldl
pedig igazi szopranhangszer attitliddel és hangszinnel ajandékoz meg. Egyuttal lehetévé
tesz egy sokoldalt, univerzélis dallamképzést, és altalanosabb érvényre emeli a klarinét
eddigi partikularis lehet6ségeit.

A18. szazad elején, amikor J. S. Bach szoléhegedd miivei (BWV 1001-1006) keletkeztek, a
hegedi gyakorlatilag lehet6ségeinek csticsformajaban volt mér, a klarinét pedig - f6ként,
ha mai forméjéhoz mérjiik - csupan kisérleti allapotban Iétezett. Hogy a nem csekély Bach
irodalomban egyetlen emlitést sem talalni a klarinétrdl, annak pont a hangszer korabeli
kezdetlegessége lehetett az oka. Kiilondsen feltiin a klarinét hidnya Bach partitirdiban,
ha ismerjiik a zeneszerz6 kivételes nyitottsagat minden (j irant.

A hangszer akkori kezdetlegessége 300 év elteltével mar a multé. Idékozben a klarinét
jatéklehetdségei hangszertechnikai értelemben is behoztédk lemaraddsukat a hegedével
szemben.



Mindig aktudlis a kérdés: vajon milyen hangszeren széInak ennyi idd utan hitelesen Bach
heged- vagy billentyls miivei? A valasz ma dsszetettebb, mint valaha.

Hogy Bach elképzelései elsésorban zenei-szellemi természetlek és nem
hangszerspecifikus ideak voltak, ezt bizonyitja az a sok-sok atirat, amit sajat és més szerz6k
miveibl készitett. Az atiratok jellegébél kovetkezden az eredeti zenei anyagokat - ha
sziikséges volt - a valasztott hangszer lehetGségeihez igazitotta. Ha tgy taldlta, az 0j
médiumbaél vagy koncepciobdl kiindulva a zenei arculat is dtalakulhatott.

Ez a hajlandésdg a széloheged( szondtdk és partitik esetében sem volt mdsképp. Ezt
bizonyitjak a lantatiratok (E-dur Partita BWV 1006, g-moll Figa BWV 1000), a teljes a-moll
szonata billenty(is atirata d-mollban (BWV 964), a C-dir szondta bevezetd tételének
billentyds atirata G-ddrban (BWV 968), vagy a g-moll szondta figajanak megjelenése a
BWV 539 szamt kompoziciéban. S hogy a sokszor egyetlen szélamnyi anyagok mogott
akér zenekari hangzéselképzelés is rejtdzhet, igazolni latszik az E-ddr Partitdt indito
Preludio, amely két kantataban is folcsendiil orgonan, zenekari kisérettel.

Korabeli beszamoldk tantskodnak arrdl is, hogy Bach gyakran jatszotta spontdn e
hegedidarabokat orgondn vagy mads billenty(is hangszeren, szabadon kiegészitve
hozzéadott harméniakkal. A darabok életét tehdt miden bizonnyal rugalmasség és az
anyagok hasznalatanak meglehetds szabadséga jellemezte.

Mindez talan joggal batorit fel arra, hogy Bach szélohegedi-darabjait a klarinét
lehetdségei feldl értelmezzem.



A modern klarinét egy billentyiizettel folruhdzott orgonasipnak is tekinthetd, amely
raadasul olyan dinamikai drnyalatokra képes, mint akér a hegedd, vagy a mai zongora,
szemben az orgonaval, vagy mas korabeli billenty(is hangszerrel. Olyanfajta ténust és
énekld kapacitast kinal, amelynek kdszonhetden a kettds-, harmas- és négyesfogasok nem
fizikai korlatként, hanem melodikus lehetéségként jelennek meg. A tobbszdlamisag
megjelenitésének sokféle eszkoze lehet: értelmezési hangsilyok, hangerdkiilonbségek a
sz6lamok kozott, valtozatos apr6 agogikak. Onmagaban az, hogy - mint a hegediin - két
hang is meg tud egyidejdleg szélalni, nem okvetleniil garantdlja a tobbszdlamuség
megvaldsuldsat.

Nem nevezem és nem tekintem tehat dtiratnak a szoban forgd miivek klarinéton valé
eldadését. A hegediin is sokszor problematikus tobbszélamu elemek és zenei kihivasok
megszolaltatdsara - sok, de rommel teli munka utdn, alig néhény hang véltoztatassal - azt
hiszem, kielégit6 zenei és hangszeres megolddsokat talaltam.

Saint-Exupéry szavaval élve, igyekeztem a klarinétot megszeliditeni (apprivoiser)
olyannyira, hogy egyiitt képesek legytink egy Gj, dlmaimhoz ill6 Bach-jaték és -hangzds
megvaldsitasara.



Mindez persze csak egy kiindulépont. Az 6sszes eddigi részlet sem sokat jelent kivételes
zenei étvagy, nagyszabdsu el6adéi kapacitds és merészség nélkiil. A merészség itt annak a
véllalasa, hogy egy interpretdcid mindig is kortdrs alkotdi aktus, ami elsésorban sajat
mondanddjahoz kell, hogy hii legyen, nem pedig valami feltételezett korhiiséghez. Az
el6adéi kapacitds megitélését a hallgatora bizom, az étvégy szempontjabél pedig fontos
lehet, hogy beldthatd idén beliil a teljes sorozat felvételét el fogom késziteni.

Lajos Rozman






RECORDING INFO

Microphones
Neumann M 149 tube, 2xDPA 4006

AD/DA

Merging Hapi
DAW

Pyramix MassCore

Analog Mixing Console
Studer 962

EQ
2 x GML 8200
Prism Sound Maselec MEA-2

Effect
Bricasti Design M7+ M10

Compressor/ Limiter
Manley Variable MU
Prism Sound Maselec MPL2
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TRACK LIST
Johann Sebastian Bach: Partita No. 1 in B Minor, BWV 1002

01
02
03
04
05
06
07
08

|.Allemanda

II. Double

III. Corrente

IV. Double Presto

V. Sarabande

VI. Double

VII. Bourrée Tempo di Borea'
VIII. Double

Johann Sebastian Bach: Sonata No. 2 in A Minor, BWV 1003

09
10
1
12

|. Grave

Il. Fuga

I1I. Andante
IV. Allegro

Total time:

05:31
03:26
04:10
04:22
04:52
03:20
04:21
03:45

04:35
10:54
05:33
07:00

61:49
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Mastering engineer: Tom Caulfield

Recorded audio format: DSD256

Photographer: Gabor Csanadi
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