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BARTOK STRING QUARTETS - FOR PIANO?

The listener may rightly ask: why on earth would one transcribe works of such
distinguished importance in music history as Bartok's unsurpassed quartets? The two
transcriptions of Bartdk string quartets featured on this album were created primarily to
offer an opportunity to rediscover these works through one of the piano's key
characteristics — the consistency of its precise intonation — while also enriching their
interpretive history. With our selection, we therefore aim to make a meaningful
contribution to the reception of Bartdk, and not least to shed new light on the chosen
pieces.



Anyone encountering these works for the first time will be surprised to discover just how
much (and in what ways) the Second Quartet, composed between 1914 and 1917, differs
from the Third (1927), which is also featured on this recording. And while these differences
primarily emerge in the deeper layers of the works, the fact that their formal structures -
and their order of movements - are quite different is in itself a striking change. The three-
movement (slow-fast-slow) String Quartet No. 2 was born with great difficulty — over the
course of three years — and even Barték's colleague and friend Zoltan Kodaly helped him
through his creative blocks with his insights and advice. In contrast, the concisely
structured String Quartet No. 3, with a formal concept distinct from that of No. 2, follows a
two-part structure (prima parte, seconda parte) - thus serving as a “continuation” of the
Second Sonata for Violin and Piano. It is also fundamentally important to point out that
Bartok's string quartets represent significant milestones in his creative journey. They thus
excellently represent each of the composer's creative periods through features
characteristic of the given era, or through the (primarily musical) inspiration that
influenced him in general. In the case of String Quartet No. 2, this means, on the one hand,
the influence of Amold Schonberg and, on the other, that of Arabic folk music - and not by
chance; during this period, Bartok took a keen interest in the art of the Second Viennese
School composer, and in 1913 he traveled to North Africa to study the folk music of the
Arabs in the Biskra region.



Given the considerable body of literature on these works, rather than providing a detailed
analysis of them, | feel it is essential that we focus on the thoughts of the composers who
transcribed them, Péter Tornyai and Marcell Dargay. Péter Tornyai, who transcribed the
Piano Solo version of Quartet No. 2, puts it this way: "During the process, | encountered
fewer and smaller problems than | had originally anticipated, because | initially thought |
would have to change a great deal to make the work performable on the piano. Major
revisions were necessary where the sound of the two different media (string quartet and
solo piano) determines the material. A note played on a string instrument — unlike on the
piano - can still change even after it has been sounded, for example, by growing louder or
fading away." In contrast, on the piano, only the illusion of this can be created, although
this illusion, if strong enough, can in many cases produce a sound that is almost “alive." It
is precisely this abstraction that makes the piano, as an instrument, suitable in so many
cases — even for performing transcriptions of this nature. In connection with all this, it is a
unique experience for me as a performer that in Tornyai's transcription, numerous chords
are expanded and broadened compared to the original instrumentation, extending their
original sonic spectrum, and ultimately, by retaining the sounds associated with string
instruments — or the characteristic sounds (or overtones) produced by the bodies of string
instruments during playing — and transforming them into unique resonances on the
piano. According to Tornyai, “even in the case of slow, successive notes, it was necessary to
fill the sonic spaces with the acoustic additions outlined above, creating new acoustic
layers." For Tornyai, who is also active as a chamber musician and quartet violist, his
experience as a performer of these works often determined certain steps in the
transcription process, as he is familiar with the works internal "ecosystem.” In summary,
we can say that because the sounds in Quartet No. 2 are “much better able to carry the
material’, only minimal changes were necessary compared to the original work.



However, due to the density of the material and the diversity of its expressive gestures, a
different kind of "revision work" became inevitable for Dargay in the Third Quartet, namely
the necessary omission of certain notes, simply because the fundamentally gravitational
nature of the piano's hammer mechanism would have, as it were, “shed” the density of the
original material. We must not forget that the String Quartet No. 3, which is "more
compact” in duration than the String Quartet No. 2, must "communicate” with the listener
in a shorter span of time. It is also important to point out that, according to Dargay, he does
not ask the performer to use performance techniques that were not yet part of Bartok's
repertoire, even though — let us add right away — the temptation to do so was great (he
uses only the sustain pedal and, in several instances, glissandos). As a composer, this
limitation particularly inspired Dargay during the transcription process. It is a cliché that,
ideally, every transcription is capable of creating a new quality. In the case of this
transcription of the Third Quartet, this is most evident in the "distinctly pianistic solutions."
And since Dargay maintains an “inseparable” connection with the piano, it is no
coincidence that he sought “analogies with Bartok's piano works" in his work. The work and
its arranger have thus clearly entered into a symbiotic relationship in this case, as well.



When performing transcriptions, the question invariably arises: should one - or is one
even allowed - to deviate from the original sound, or must it be reproduced at all costs?
The primary reason for this question in the present case lies in the radically different
timbres of string instruments and the piano. At the same time, the possibilities offered by
the piano (I am thinking here primarily of the gestures that seem natural on the piano due
to the “pianistic nature” of the transcription, which, without sufficient control over the
sound, can easily become privileged, self-serving, overly romanticized clichés) can easily
lead a performer astray if they disregard the original "Besetzung”. This is precisely why |
had to study the original score extensively during my work. As a performer, | also had to
confront the fact that the broken, "graphic” lines of the Second Quartet (and their
representation on the piano) demand a very different playing technique from the pianist
than the “more dramatic,” block-like, monolithic, lava-like flow of the Quartet No. 3,
composed ten years later. The emotional worlds of the two works — and their approaches -
are also different; while the flowing, lyrical, vine-like current of the first movement of the
Second Quartet might easily bring to mind the expressive artistry of Alban Berg (and
perhaps even that of Richard Strauss, who had a profound influence on Bartdk in his early
years), the opening of the String Quartet No. 3 (which was directly influenced by Berg's
Lyric Suite) transports us instead to an imaginary stage where we witness the birth of life,
as we hear distant, iridescent colors (from Bluebeard's Castle), followed by typical Bartok
"night music” (let us not forget that the “genre-defining” movement titled Music of the
Night from the Out of Doors cycle was composed in 1926 — that is, the year before the Third
Quartet), finally, the entire movement dissolves into a tenderly distant "berceuse” -
perhaps the Lullaby from Three Village Scenes also comes to mind here.



The second movement of the String Quartet No. 2 also contains numerous Stravinsky-
esque influences; we hear a capricious, changeable, cheekily playful, and daring dance; in
contrast, the "Seconda parte" section of the Third Quartet bears a closer resemblance to the
"Friss" movement of the Second Rhapsody, the “Finale” of the Piano Sonata, or several
similar sections of the First Piano Concerto. And while the boundlessly extreme virtuosity of
the Quartet No. 3's closing section is akin to Bartok's “chase music" (The Chase, The
Miraculous Mandarin), that of the Quartet No. 2 is most closely related to Bartok's “war
works" (Suite for Piano, Five Songs, Five Songs on Poems by Endre Ady).

Laszlé Borhély
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The idea for the album came to me on July 18, 2024, during Gydrgy Kurtdg's master class
at the BMC. Kurtdg was analyzing and teaching Bartok's String Quartet No. 2 to the
Kelemen Quartet, and as he did so, he demonstrated details of the piece for them on an
upright piano. Immediately after the master class ended, | called Laszl6 Borbély to ask if he
would be interested in recording an album of Barték string quartets arranged for solo
piano. And he said yes.

On October 11, 2024, we met at the Liszt Academy of Music with the two composers
recommended by LdszI6 - Péter Tornyai and Marcell Dargay - who accepted the invitation to
arrange the pieces.

All three have a very personal connection to Bartok: Laszl6 Borbély in addition to regularly
performing his works, teaches at the Liszt Ferenc Academy of Music in the very same room
where Béla Bartok once taught. As a quartet-violist, Péter Tornyai has performed Barték's
String Quartet No. 2 on numerous occasions. Marcell Dargay lives in the same house where
Bartok once lived, and 98 years later, on the very same day in September when Bartok had
finished his piece Marcell completed his arrangement of the String Quartet No. 3.

Robert Zoltan Hunka



BARTOK VONOSNEGYESEK - ZONGORAN?

Joggal vetédhet fel a kérdés a hallgatoban: minek egyaltalan atimi a zenetorténet olyan
megkiilonboztetett fontossdggal biré miiveit, mint Barték feliilmdlhatatlan kvartettjei? A
lemezen hallhaté két Bartok-vondsnégyes dtirata elsddlegesen azért késziilt, hogy a
zongora egyik 6 specifikumdval, a hangadés egzaktsaganak kovetkezetességével adjanak
lehetdséget e mivek djra-felfedezésére, egyben interpretaciotorténetiik gazdagitdsara.
Vélogatdsunkkal tehat egyrészt a Bartok-recepcichoz szeretnénk érdemben hozzatenni,
nem utolsésorban pedig mas megvildgitédsba helyezni a valasztott darabokat.



Aki elészor taldlkozik ezekkel a mavekkel, meglepve fogja tapasztalni, hogy az 1914-17
kozott komponélt 1. Kvartett mennyiben (és mennyire) kiilonbézik a szintén a lemezen
hallhatd IIl.-tol (1927). S bar e kiilonbségek elsésorban a méivek mélyrétegeiben sejlenek
fel, ugyanakkor latvanyos mddosuldsnak szamit mér az is, hogy formai struktardjuk - és
tételrendjiik - igencsak eltérd. A hdromtételes (lassu-gyors-lasst) Il. Kvartett igen nehezen -
harom év alatt - sziiletett csak meg, s Bartékot egy-egy alkotéi elakaddséban még a
palyatars és barat Koddly Zoltan is segitette meglatasaival, tandcsaival. Ezzel szemben a
tomor szerkesztést /Il Vondsnégyes a 11l eltérd formai koncepcidjaval kétrészes
szerkezetet (“prima parte’, "seconda parte”) kovet (ezzel a Il Hegedi-zongora szondta
Jfolytatésa”). Alapvetéen fontos rdmutatnunk arra is, hogy Bartok vondsnégyesei alkotdi
Gtjdnak fontos mérfoldkaveit jelentik. Kivaldan reprezentéljék tehdt a szerz6 egy-egy
alkotdi periédusat az adott korszak jellemzdin, illetve az altalanossagban 6t ért (elsésorban
zenei) inspiraciokon keresztiil. A [I. Vondsnégyes esetében ez jelenti egyfel6l Arnold
Schonberg, masrészt az arab népzene hatdsét, nem véletleniil; ebben az iddszakban Bartdk
intenziven érdekl6dott a masodik bécsi iskola komponistajanak miivészete irant, illetve
1913-ban eljutott Eszak-Afrikaba és a Biskra-komyéki arabok népzenéjét tanulmanyozta.



Mivel a miivek szakirodalma igencsak jelentds, azok részletes targyaldsa helyett inkdbb azt
érzem kulcsfontossagtinak, hogy eliddzziink az dtiratot jegyzd zeneszerzdk, Tornyai Péter és
Dargay Marcell gondolatai koriil. A Il. Kvartett tirdsaval kapcsolatban Tornyai Péter igy
fogalmaz: "A munka sordn kevesebb és kisebb problémaval szembesiiltem, mint azt
eredetileg gondoltam, mert eredetileg azt hittem, sok mindent meg kell majd
véltoztatnom ahhoz, hogy a m(i zongorén is eléadhato legyen. Nagyobb étalakitasokra ott
volt sziikség, ahol a kétféle médium (vondsnégyes és sz6lo zongora) hangzdsa
determindlja az anyagot. Egy vonds hangszeren jétszott hang - a zongordval ellentétben -
még a megszolalta utan is meg tud valtozni, példaul erdsodni, illetve halkulni”. Ezzel
szemben zongoran ennek csak az illiziéja kelthetd, habdr ez az illuzid, ha elég erds tud
lenni, sok esetben mar-mér "él6" vondshangzast képes eldidézni. Pontosan ez az az
absztrakcid, mely a zongorat mint hangszert oly sok esetben teszi alkalmassé - akar ilyen
jellegli - atiratok eljatszasara. Mindehhez kdthetden eldadéként sajatos tapasztalat, hogy
Tornyai étiratdban szdmos akkord az eredeti hangszereléshez képest kibdvitve, kitdgitva,
eredeti hangzd spektrumat, végsé soron pedig a vondshangzashoz kéthetd, illetve a
vondshangszerek testébdl jaték kozben szérmazd jellegzetes hangokat (vagy
mellékzorejeket) megtartva, sajatos rezonancidkkd valtoztatva alakult t a zongordn.
Tornyai szerint "a lasst, egymast kévetd hangok esetében is ki kellett tolteni a hangzo
tereket ezekkel a fentebb mar vazolt akusztikai hozzatételekkel, (j akusztikai rétegek
megalkotdsdval." A kamaram(vészként / kvartettbracsasként is aktiv Tornyai szdméra
raadasul a mivek eldadéi tapasztalata is szimos esetben determinalta az dtirds bizonyos
Iépéseit, mivel ismeri a mdvek belsd ,6koszisztémajat". Osszefoglalva elmondhatjuk, hogy
annak kdszonhetden, hogy a II. Kvartettben a hangok “sokkal inkébb képesek hordozni az
anyagot', az eredeti m(ihoz képest csak minimélis véltoztatdsra volt sziikség.



Az anyag sirlisége és expressziv gesztusainak kiilonbozésége okdn a Ill. Kvartettben
viszont Dargay szdmara mér elkeriilhetetlenné valt egy masfajta, “revizios munka’, jelesil
egy-egy hang sziikségszer(i kihagydsa, egész egyszeriien azért, mert a zongora
kalapdcsmechanizmusahdl fakadd, alapvetden gravitdld természete mintegy “ledobta
volna magarél" az eredeti anyag s(rliségét. Nem szabad elfelejtentink, hogy a II.
Vondsnégyesnél idGtartamaban is ,tomorebb” Ill. Kvartett rovidebb id6egység alatt kell,
hogy a mindenkori hallgaté felé "kommunikaljon”. Fontos tovabba arra is rdmutatnunk,
hogy Dargay elmonddsa szerint nem kéri az el6adétol olyan eladdsmddok haszndlatat,
melyek Barték eszkdztdraban még nem szerepeltek, pedig - tegyiik mindjart hozzé - erre
nagy volt a kisértés (minddssze a prolongdciés pedalt haszndlja, illetve tSbb esetben
glissandokat). Zeneszerz6ként ez a limitécid kiilondsen inspiralta Dargayt az étirds soran.
Kozhely, hogy optimélis esetben minden étirat képes egy dj mindség létrehozésara. Ez a lll.
Kvartett atirata esetében a “jellegzetesen pianisztikus megoldasokban” érhetd tetten
leginkabb. S mivel Dargay ,elidegenithetetlenil szoros" kapcsolatot dpol a zongoraval,
nem véletlen, hogy “a Bartok zongoramivek analdgidjat" kereste munkdja soran. Mi és
atiroja tehat ez esetben is letagadhatatlan szimbidzisba |épett egymassal.



Atiratok el6adasanal rendre felvetédik a kérdés, kell-e, szabad-e egyaltaldn az eredeti
hangzastd| eltérni, vagy azt mindendron vissza kell adni? Kérdésfeltevésiink elsédleges
oka jelen esethen a vondshangszerek és a zongora radikalisan eltérd hangadasaban rejlik.
Ugyanakkor a zongora adta lehetdségeket (gondolok itt elsdsorban olyan, az atirat
"zongoraszer(iségébél” fakadd, zongoran természetesnek hatd gesztusokra, melyek kelld
hangzaskontroll hijdn kdnnyen vélhatnak privilegizalt, 6ncéld, tulromantizalt klisékké)
kihasznélva konnyen téviitra terelddhet az az el6ado, aki figyelmen kiviil hagyja az eredeti
Besetzung-ot. A tanuldsi folyamat soran pontosan emiatt kellett sokat tanulmanyoznom az
eredeti partitdrat. ElGadéként emellett azzal is szembesiilndm kellett, hogy a II. Kvartett
attort, grafikus vonalvezetése (és ennek zongordn torténd megjelenitése) mennyire mas
jatéktechnikat var el a zongoristatdl, mint a tiz éwvel késébb keletkezett IIl. Kvartett
"drabalisabb’, tombszer(ibb, egybekomponalt, lavaszer(i folyama. A két m(i érzelemvildga -
és kozelitésmddja - is kiilonbdzd; mig a II. Kvartett elsé tételének drado, lirai,
folyondarszer(i sodrasa konnyen esziinkbe juttathatja Alban Berg expressziv mivészetét
(de talan még a Bartdkra fiatal éveiben elementdris hatdssal biré Richard Straussét is), a Ill.
Vondsnégyes (melyre kozvetlendl hatott Berg Lirikus szvitje) kezdete inkabb egy
imagindrius szinpadra repit minket, ahol az élet sziiletésének lehetiink tandi, amikor
tavoli, irizal6 szineket (A Kékszakallu herceg vdra), majd tipikus Bartéki "éjszaka-zenét"
hallunk (ne feledjiik, a Szabadban-ciklus Az éjszaka zenéje cim(i "miifajteremtd” tétele
1926-ban - azaz a Ill. Kvartett komponaldsa elGtti évben - keletkezett), végiil az egész tétel
feloldédik egy forrdn tavolsagtartd berceuse-ben - a Falun Bélcsédala is konnyen esziinkbe
juthat itt.



Al Vondsnégyes mésodik tétele szamos Stravinsky-s hatdst is rejt, szeszélyes, valtozékony,
pimaszul dévaj és vakmerd tancot hallunk, ezzel szemben a lll. Kvartett Seconda parte
szakasza inkabb a /1. Rapszddia "Friss" tételével, a Zongoraszondta "Finalé"-javal, vagy az I.
Zongoraverseny tobb, hasonld szakaszéval mutat rokonsagot. S mig a Ill. Kvartett zardsénak
hatartalanul szélséséges virtuozitdsa a Bartoki ,hajsza-zenék" (Hajsza, Csoddlatos
mandarin), a|1-é leginkabb Bartok "haborts-miveinek" (Szvit, Ot dal, Ady-dalok) rokona.

Borbély Laszlo






TRACKLIST

Barték: String Quartet No. 2, 0p.17, BB 75 (arranged for solo piano by Péter Tornyai)

01 I.Moderato 10:52
02 1. Allegro molto, capriccioso 08:20
03 Il Lento 09:22

Bartok: String Quartet No.3, BB 93 (arranged for solo piano by Marcell Dargay)

04 1. Prima parte: Moderato 05:33
05 II. Seconda parte: Allegro 05:32
06 Il Ricapitulazione della prima parte: Moderato 03:18
07 V. Coda: Allegro molto 01:57

Total time: 44:54



Az album Gtlete 2024. jalius 18-én, Kurtdg Gyérgy mesterkurzusa kézben, a BMC-ben
sziiletett meg bennem. Kurtdg Bartdk 2. vondsnégyesét elemezte és tanitotta a Kelemen
Kvartettnek - és kdzben egy pianindn demonstralta szimukra a darab részleteit. A kurzus
végén rogton felhivtam Borbély LaszI6t, hogy vallalna-e egy szdlozongordra étirt Bartdk-
vonésnégyesalbumot. Es O igent mondott. 2024. oktober 11-6n, a Zeneakadémian
talalkoztunk a Laci altal javasolt két zeneszerzével, Tornyai Péterrel és Dargay Marcellel, akik
elfogadték az dtirésra sz616 felkérést.

Mindhdrmuknak egészen személyes kapcsoldddsa is van Bartékhoz: Borbély Ldszlé
amellett, hogy Barték-mveit rendszeresen jatssza, a Zeneakadémidn (a Liszt Ferenc
Zenem(ivészeti Egyetemen) abban a teremben is tanit, ahol annak idején Bartdk Béla.
Tornyai Péter kvartettbracsasként tobbszor jatszotta Bartdk 2. vondsnégyesét. Dargay
Marcell pedig abban a hézban lakik, ahol maga Barték is élt, és 98 éwvel késébb
ugyanazon a szeptemberi napon fejezte be a 3. vondsnégyes étiratdt, ahol és amikor
Bartok befejezte a darabot.

Hunka Robert Zoltan
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