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Beethoven, who referred to his ten sonatas as “piano-violin sonatas,” was a
truly creative genius who was never willing to accept any limitations. His
music, in every respect, hovers on the borderline between the “barely
feasible” and the “impossible,” as it moves in such spiritual heights where
the air is already quite thin for a “mere mortal.” At the same time, it is always
crystal clear — like Bartok or Bach, Beethoven, too, draws exclusively from a
“pure source.” In light of all this, it is no coincidence, then, that the
performance of these works demands an extreme degree of preparation
from the performer. For years, we have returned to these works time and
again, as new layers and meanings reveal themselves to us each time. We
feel that the full spectrum of human emotion resonates in these pieces:
from the most delicate, fragile sighs and existential doubts all the way to
monumental, almost heroic outbursts. The piano-violin sonatas are
therefore worthy companions to the symphonies, thanks to Beethoven’s
universal and unquestionable greatness. For us, this musical “journey” is
always personal and unique. And although the technical characteristics of
the violin and piano differ greatly, in these works the two instruments sound
as equal partners —which presents the most exciting challenge for us.



“Music is a higher revelation than all wisdom and philosophy.”
= Ludwig van Beethoven

Beethoven'’s ten sonatas for piano and violin are not only a record of the
development of a genre, but also a reflection of a creative life journey. In
these works, the relationship between the two instruments is radically
transformed: the violin and the piano become equal partners, exchanging
thoughts, asking questions, and answering each other. This continuous
dialogue creates one of the purest forms of chamber music. The two
sonatas on this recording represent two different creative worlds of
Beethoven. The C minor Sonata composed in 1802 (Op. 30/2) already
foreshadows the extraordinary inner strength and dramatic tension that
would fully unfold a few years later in the Eroica or the Appassionata.
However, the restless energy of the work is not self-serving passion: even
the most turbulent moments are held together by a clear structural order
and exceptional formal discipline.



In both works, the tonality plays a decisive role in shaping the musical
character, as it does in the C minor Sonata: this is the key of many of
Beethoven’'s emblematic works, such as the Fifth Symphony or the
Pathétique Sonata. It is a blazing, rushing music that never finds rest. This
constant tension is already present in the main theme of the first
movement. The opening theme itself demonstrates how Beethoven can
create elemental dramatic tension from a few simple musical elements —
broken triads and fragments of scales. In contrast, the secondary theme is
heroic and proud, perhaps not entirely independently of the work's
dedicatee. (Beethoven dedicated the piece to Tsar Alexander | of Russia.)
The grandeur of the second movement (A-flat major), however (especially
in the A-flat minor section of the movement), holds the listener for a long
time: this is perhaps Beethoven's most beautiful music of solitude. Yet
Beethoven's solitude is again and again capable of renewal, of regenerating
energy. While the main section of the Scherzo (in C major) is unrestrained
music that knows no obstacles and constantly pushes boundaries, its
central (Trio) section perhaps evokes the memory of a German country
dance. The finale drives forward with the magnetic force of a volcano
ready to erupt at any moment, in an almost diabolical rush. Here too, the
contrast is provided by the secondary theme, whose chorale-like chordal
writing may remind us of the Bach tradition, and within it the simple
intimacy of Lutheran chorales. And (as already seen at the end of the first
movement) an overwhelming coda has the final word here as well,
consuming everything around it — true Promethean music, the work of a
genius.



The G major Sonata (Op. 96), composed nearly a decade later, opens up a
completely different world. Here, monumentality is replaced by inner calm,
restraint, and the delicate play of tone colors. It is as if Beethoven were no
longer struggling with the outside world, but engaging in a quiet dialogue
with himself. Here, virtuosity never becomes an end in itself; every gesture
serves the natural unfolding of the musical process. Fine linear writing,
economical use of chordal texture, transparent sonority — all of this is
contained in this also four-movement sonata. From the perspective of
tonal symbolism, the second movement is again special, being in E-flat
major (the key of the Eroica Symphony). At the same time, with its
beautiful fioriture, we now hear not the heroic Beethoven, but a more
intimate voice. The second movement is followed attacca by the Scherzo,
whose basic key is the parallel minor of the main key of the work, G minor.
Sforzando accents heard in unusual places make this movement
particularly piquant. The Trio section of the Scherzo is an endless cantilena
— a hauntingly beautiful Lied — which, as truly contrasting material, creates
the perfect formal balance of the movement. Then, in the coda, we are
finally surprised by another twist: the work ends in the major mode (G
major) of the movement’s home key, before launching into an inexhaustibly
inventive finale, itself a set of variations. Here we can see a model example
of Beethovenian development: the musical material gradually becomes
denser until it culminates in a fugue. Why is this of special significance?
Many composers entrust the barely expressible and inexpressible to the
cathedral-like conception of fugal structure.



Beethoven, however, goes even further: he deliberately interrupts the
unfolding fugue, and with this fragmentation creates a special tension,
while also laying the groundwork for the aesthetics of the modern age.
The rush of the closing section (Presto) thus feels even more unrestrained
and unexpected. And let us admit: is this not the true essence of art — to
“displace,” to “disrupt”?

For years we have returned again and again to these sonatas. There are
few works we know that reveal such a different face at every new
encounter. A single accent, a modulation, an unexpected silence, or a
barely perceptible motif can give an entire movement a new meaning. We
hope that this recording not only introduces the listener to two
exceptional works by Beethoven, but also serves as an invitation to the
endless journey that these works have offered for more than two hundred
years. For us, this album is also a long journey, the first stage of a larger
artistic project: our goal is to record all ten sonatas for piano and violin by
Beethoven, so that through this cycle we may follow the exceptional
creative path by which this genre moves from the framework of Classicism
all the way to the threshold of Romanticism. We hope that our listeners will
become part of this journey as well.

Miranda Liu, Laszl6 Borbély



Violinist Miranda Liu is one of the most dynamic and versatile musicians of
her generation. Equally at home as a soloist, chamber musician, and
concertmaster, she brings a distinctive combination of brilliance, intensity,
and curiosity to the stage. Miranda Liu has given more than a thousand
concerts worldwide. Her extensive career has taken her across Europe,
Asia, and the United States; her repertoire encompasses more than
seventy violin concertos. As a soloist, she has performed with the Krakow
Philharmonic Orchestra, the Rhode Island Philharmonic Orchestra, the
Concerto Budapest, the Radio Orchestra of Romania and the Lithuanian
National Symphony Orchestra.

www.mirandaliu.com






Laszl6 Borbély, recipient of the Junior Prima Award and the Artisjus Award,
is one of Hungary’s most active piano soloists. He performs regularly both
in Hungary and abroad, appearing in prestigious concert venues such as
Carnegie Hall in New York, the Kennedy Center in Washington, D.C., the
Hermitage Theatre in St. Petersburg, the Palacio de Festivales in Santander,
the Witold Lutostawski Concert Studio of Polish Radio in Warsaw, and lishin
Hall in Seoul. He has released more than twenty albums with Hunnia
Records, in addition to recordings for BMC Records and Bayer Records. Two
of his albums received the "Album of the Year 2025" award from the
NativeDSD platform.

www.borbelylaszlo.hu
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Beethoven, aki tiz szonatdjat ,zongora-hegedl szonata”-nak nevezi, igazi
teremtderejl géniuszként sosem volt hajlandd elfogadni semmilyen
korldtot. Az & zenéje minden szempontbdl az ,alig megvaldsithatd” és a
Jlehetetlen” hatdrmezsgyéjén tartézkodik, lévén olyan szellemi
magaslatokban mozog, ahol egy ,foldi halandd” széméara mar igencsak ritka
a levegé. Ugyanakkor mindig kristalytiszta — Bartékhoz, vagy Bach-hoz
hasonléan Beethoven is kizardlag ,tiszta forrasbol” merit. Mindezek
fényében nem Véletlen tehat, hogy ezen muveinek eléadasa is extrém
mértéki felkésziltséget var el eléaddjatdl. Evek Sta Ujra és Ujra visszatériink
ezekhez a mlvekhez, hiszen minden alkalommal Uj rétegek és jelentések
tarulnak fel eléttink. Ugy érezzik, hogy ezekben a darabokban az emberi
érzelem teljes spektruma megszolal: a legfinomabb, térékeny sohajoktdl,
egzisztencidlis kételyektél egészen a monumentdlis, szinte hdsi erejl
kitorésekig. A zongora-hegedU szonatak ezért mélto tarsaia szimfénidknak,
koszénhetéen Beethoven egyetemes és megkérddjelezhetetlen
nagysaganak. Szamunkra ez a zenei ,utazas” mindig személyes és
megismételhetetlen. S bar a hegedl és zongora hangszeres specifikumai
igen kulonboznek, e mlvekben a két hangszer mégis egyenrangu
partnerként szélal meg, amely szamunkra a legizgalmasabb kihivast jelenti.



»A zene magasabb rendii kinyilatkoztatdas minden bélcsességnél és
filozéfianal.”
= Ludwig van Beethoven

Beethoven tiz zongora-hegedl szonatdja nem csupdn egy mdfaj
fejlédésének lenyomata, hanem egy alkotdi életut tukre is. E mivekben a
két hangszer kapcsolata gyokeresen atalakul: a hegedl és a zongora
egyenrangu partnerekké valnak, gondolatokat cserélnek, kérdeznek és
vélaszolnak egymasnak. Ez a folyamatos parbeszéd a kamarazene egyik
legtisztdbb formajat teremti meg. A lemezen szereplé két szondta
Beethoven két kilonbozd alkotdi vildgat képviseli. Az 1802-ben komponalt
c-moll szonata (op. 30/2) mar elérevetiti azt a rendkivili belsé erét és
drémai feszlltséget, amely néhany évvel késébb az Eroica vagy az
Appassionata lapjain teljesedik majd ki. A md nyugtalan energidja azonban
nem oncéll szenvedély: a legviharosabb pillanatokat is vildgos szerkezeti
rend és kivételes formai fegyelem tartja 6ssze.



Mindkét mu alaplelkiletét egyértelmlen befolyasolja az alaphangnem, igy
torténik ez a c-moll szonata esetében is: ez az a hangnem, mely
Beethoven szamos, olyan emblematikus mivének is alaphangneme, mint
az V. szimfénia vagy a ,Pathétique” szonata. Lobogd és szaguldo zene ez,
mely sosem taladl nyugvépontra. Ez a szlntelen feszultség mar az elsé tétel
fétémajaban is jelen van. Mar a nyitétéma is azt példazza, hogyan tud
Beethoven néhany egyszer(i zenei elembdl —felbontott harmashangzatokbdl és
skdlatoredékekbdl — elementaris drémai fesziltséget teremteni. Ezzel
szemben a melléktéma hdsies, blszke, taldn nem is fuggetlendl a mu
megajandékozottjatél. (A mivet Beethoven |. Sandor orosz carnak
ajanlotta.) A masodik (Asz-dur) tétel magasztossdga ugyanakkor
(kivaltképp a tétel asz-moll szakaszaban) sokaig nem ereszti a hallgatot:
Beethoven talan leggydnyoribb magany-zenéje ez. Beethoven maganya
azonban Ujra meg Ujra képes a megujuldsra, az energidk Ujratermelésére.
Mig a Scherzo (C-durban) férésze féktelen, akadalyt nem ismerd zene,
mely szUntelenUl feszegeti a hatarokat, addig k6zépsé (Trio) szakasza talan
egy német kontratanc emlékét idézi meg. A finale egy minden pillanatban
kitorni készuld vulkdn magnetikus erejével késztet mar-mar diabolikus
szaguldasra. A kontrasztot itt is a melléktéma adja, mely koralszerl
akkordflizésével esziinkbe juttathatja a bachi hagyomanyt, ezen beldl a
lutherdnus koralok egyszer(i meghittségét. Es (ahogy az elsé tétel végén is
lattuk) itt is egy elsopré ereji koda adja meg az utolsé szot, mindent
elemésztve 6nmaga koril —igazi prométheuszi zene, egy géniusz alkotasa.



A kozel egy évtizeddel késébb szuletett G-dur szonata (op. 96) egészen
mas vildgot nyit meg. Itt a monumentalitds helyét a belsé nyugalom, a
visszafogottsag és a hangszinek finom jatéka veszi at. Mintha Beethoven
mar nem a kulvildggal vivna kuzdelmet, hanem 6nmagaval folytatna
csendes parbeszédet. Itt a virtuozitds sohasem valik 6ncéluva; minden
gesztus a zenei folyamat természetes kibontakozasat szolgdlja. Vékony
vonalvezetés, takarékos akkordfaktura-hasznalat, transzparens hangzas —
mindezt rejti e — szintén négy tételes — szonata. Masodik tétele
hangnemszimbolika szempontjabdl ismét kilénleges, lévén Esz-durban
(az Eroica szimfénia hangnemében) keletkezett. Ugyanakkor gydnyord
fiorituradival itt most nem a hésies Beethoven-t, hanem egy benséséges
hangot hallunk. A masodik tételt attacca kéveti a Scherzo, melynek
hangneme a mi alaphangnemének parhuzamos mollja, g-moll. A
szokvanyostdl eltéré helyeken hallhatd sforzando hangsulyok teszik e
tételt igazan pikadnssa. A Scherzo Trio szakasza egy végtelen kantiléna —
egy megejté szépségl , Lied” —, mely igazi kontrasztald anyagként teremti
meg a tétel tokéletes formai egyensulyat. A kddaban aztan végul egy Ujabb
meglepetés ér minket: a md a tétel alaphangnemének maggioréjaban (G-
dur) ér véget, hogy aztan egy kimerithetetlenul invencidzus finaléba kezdjen,
mely mifajat tekintve valdjdban egy variacidsorozat. Ebben a beethoveni
fejlesztés mintapéldajat lathatjuk: a zenei anyag fokozatosan sUrlsodik,
mignem beletorkollik egy fugaba. Miért van ennek kilonds jelentésége? Az
alig elmondhatot és kifejezhetdt sok zeneszerzé bizza a fugaszerkezet
katedralisokat megidézd koncepcidjara.



Beethoven azonban ennél is tovabb megy: a kibontakozé fugat
szandékosan megszakitja, s e toéredezettséggel kulénds fesziltséget
teremt, egyben megagyaz a modern kor esztétikajanak is. A zardszakasz
(Presto) szaguldasa ezaltal még féktelenebbnek, varatlanabbnak érzédik. S
valljuk be: nem ez a mlvészet igazilényege, hogy , kimozditson”, ,felforgasson”?

Evek Sta Ujra és Ujra visszatériink ezekhez a szonatékhoz. Kevés olyan
muvet ismertnk, amely minden Uj taldlkozéskor ennyire Uj arcat mutatna.
Egy hangsuly, egy moduldcio, egy varatlan csend vagy egy szinte
észrevétlen motivum Uj jelentést adhat egy egész tételnek. Bizunk benne,
hogy ez a felvétel nem csupan Beethoven két kivételes alkotasaval
ismerteti meg a hallgatét, hanem meghivast is jelent arra a végtelen
utazasra, amelyet ezek a mivek immar tobb mint kétszaz éve kinadlnak. Ez
a lemez szadmunkra is egy hosszu utazas, egy hosszabb mlvészi véllalkozas
els¢ dllomasa: célunk Beethoven mind a tiz zongora-hegedl szonatajanak
régzitése, hogy e sorozat révén végigkdvethessuk azt a kivételes alkotoi
utat, amelyen e mtifaj a klasszika kereteibdl eljut egészen a romantika
kiszobéig. Bizunk benne, hogy hallgatdink is részeseivé valnak ennek az
utazasnak.

Miranda Liu, Borbély Laszlé



Miranda Liu generacidjanak egyik legsokoldalubb és legdinamikusabb
hegedimdlvésze. Szdlistaként, kamarazenészként és koncertmesterként
egyarant otthonosan mozog a szinpadon, jatékat a technikai ragyogas, az
intenzitas és a mdlveészi kivancsisag kulonleges 6tvozete jellemzi. Tobb, mint
ezer koncertet adott vildgszerte. Palyafutdsa Eurdpéra, Azsidra és az
Egyesult Allamokra egyarant kiterjedt; repertodrja tobb mint hetven
hegedlversenyt foglal magaban. Szdlistaként tobbek kozott fellépett a
Krakkoi Filharmonikus Zenekarral, a Rhode Island Filharmonikus Zenekarral,
a Concerto Budapesttel, a Roman Radid Szimfonikus Zenekaraval és a
Litvdn Nemzeti Szimfonikus Zenekarral.

www.mirandaliu.com



Borbély Laszlé Junior Prima- és Artisjus-dijas zongoramUlvész az egyik
legaktivabb magyar szdlista. Mind hazai, mind kulféldi koncerttermekben
gyakran fellép. Olyan rangos helyszineken is megfordult, mint a new yorki
Carnegie Hall, a washingtoni Kennedy Center, a szentpétervari Hermitage-
szinhdz, a santanderi Palacio de Festivales, a varsdi Radid Lutostawski
Koncertstudioja, vagy a széuli lishin Hall. Tébb, mint hisz albumot készitett
a Hunnia Records-nal, emellett tovabbi két lemezt a BMC Records-nal és a
Bayer Records-nal. Két lemeze is elnyerte az "Ev lemeze 2025" dijat a
nativedsd.com platformjan.

www.borbelylaszlo.hu



RECORDING INFO

Microphones

Violin: 1 x DPA4011

Piano: 2 x DPA4011

Ambiance: Schoeps CMC6+MK2H

AD/DA

Merging Hapi
DAW

Pyramix MassCore

Analog Mixing Console
Studer 962

EQ
2x GML 8200
Prism Sound Maselec MEA-2

Effect
Bricasti Design M7+ M10

Compressor / Limiter
Manley Variable MU
Prism Sound Maselec MPL2



TRACK LIST

Beethoven: Sonata for Piano and Violin No. 7 in C Minor, Op. 30 No. 2

01 I. Allegro con brio 07:29
02 II. Adagio cantabile 08:23
03 ll. Scherzo: Allegro 03:08
04 V. Finale: Allegro 05:17

Beethoven: Sonata for Piano and Violin No. 10 in G Major, Op. 96

05 I. Allegro moderato 09:30
06 Il. Adagio espressivo 05:08
07 . Scherzo: Allegro 01:51
08 IV.Poco allegretto 08:06

Total time: 48:52
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