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Romance and Fantasy

The duo is undoubtedly the most intimate form of chamber music-making. The
musicologist Antal Molndr aptly goes so far as to call the violin-piano playing a “spiritual
communion”. The two composers featured on the album, Schumann and Brahms, are
unquestionably giants of the chamber music literature. The Drei Romanzen and
Fantasiestiicke are striking proof of Schumann's overflowing imagination and
inexhaustible musical invention. Meanwhile, Brahms's affection-filled Sonata in A major is
one of the most popular works of the composer regarded as the “Schumann successor.” The
performer is therefore not in an easy position, as their task is nothing less than making
these works “valid” in the 21st century. This can mean nothing other than a continuous
questioning of the self-evident, and simultaneously, illuminating with the vertigo of reality
instead of repeating well-worn clichés. In this case, “reality” can mean nothing else but the
perfect experiencing of the moment, of the present tense — a kind of constant readiness.
The uniqueness of this recording lies in the fact that the album’s performers form a “duo”
in real life as well, so this first collaborative album is a long-cherished dream come true.



In 1849, Robert Schumann's interest turned toward wind instruments, namely the clarinet,
horn, and oboe. It is no surprise, then, that this “fruit” of his most prolific creative year was
originally conceived for oboe and piano in December 1849. Schumann composed the
three-movement cycle for his wife, Clara (Wieck) Schumann, one of the greatest pianists
who ever lived and the biggest rival to Franz Liszt. The work's first known concert
performance did not take place until 1863, when Emilius Lund on oboe and composer Carl
Reinecke on piano performed it at the Leipzig Gewandhaus. Although the work's publisher,
Simrock, urged that the violin and clarinet also be featured on the title page (alongside the
oboe), Schumann refused this request. Nevertheless, Simrock published the Drei
Romanzen with clarinet and violin parts in addition to the oboe anyway. Furthermore, the
fact that in the Breitkopf & Hartel Complete Edition of Schumann’s works — which was
edited by Clara Schumann herself - the piece appeared with oboe and violin parts clearly
proves that Clara fondly performed the work with her violinist partners.

The cycle heard first on the album is an elusive, intimately toned musical "snapshot" (even
if not an impromptu). While the first romance has a contemplative character, the second
captivates the listener with its unadorned charm, and the third becomes mysterious
through its octave doublings. Indeed, it is almost questionable whether the work is "going
anywhere" or "wants anything at all." In fact, it is highly characteristic of Schumann that
the notes seemingly "write" the pieces themselves; this, of course, by no means implies a
lack of formal concept, but rather a structured spontaneity.



The Fantasiestiicke is much more characterized by a symphonic complexity of sound than
the former work, and its system of gestures is also more extreme, at times more
extroverted than its sibling piece; indeed, in certain places, it can be described as distinctly
bravura. Like the Drei Romanzen, the cycle was composed in 1849 in Dresden and was
originally written for clarinet and piano. The work's premiere took place in February 1850
and it quickly became popular among audiences. It is an interesting fact that the original
title of the work was "Soiréestiicke" (as Schumann marks it in the manuscript), as is the
circumstance that the title page of the first edition (Carl Luckhardt, Kassel) bears the
designation "ad libit. Vne. od. Vcell." In the case of the Fantasiestiicke, Schumann himself
revised the violin and cello parts. The contemporary popularity of the work is best proven
by the fact that four-hand piano (F. G. Jansen) and solo piano transcriptions (J. B. Krall) of
the Fantasiestiicke were produced shortly thereafter. The first fantasy piece displays
somber, dark colors — reminding me most of those seen on the canvases of the American
painter James McNeill Whistler. This is followed immediately - attacca - by the second
movement, which brings a distinct sense of relief after the first, and in whose middle
section wild emotions are unleashed. The third, concluding movement is truly liberated
and energetic music, which resonates in the listener for a long time with its increasingly
accelerating and ecstatic tone.



The Sonata in A major (Op. 100) was written during Brahms's stay in Switzerland in the
summer of 1886 in Thun. At that time, Brahms chose Switzerland as his "vacation spot’,
and during this and the following two years, he rented a summer house in Hofstetten next
to the Thuner See. His choice fell on Thun partly because his close friend, the poet Victor
Widmann - with whom Brahms not only shared identical views but even planned a
collaborative opera - also lived here. The sonata’s first public performance took place in
December 1886 at the Vienna Kleines Musikvereinsaal, where Joseph Hellmesberger
played the violin and Brahms himself played the piano. The sonata is in three movements;
the first is moderately-paced, a true "dialogue of the soul’, its main theme captivatingly
simple and emotional, its second theme an adaptation of a song (Wie Melodien zieht es
mir, Op. 105 No. 1), while the masculine closing theme's appearance in the development
section is almost reminiscent of a Chopin nocturne. The second movement is in fact a
music with an A-B-A-C-A structure, merging a slow movement and a scherzo into one,
whose "B" and "C" sections are sparkling and elegant, while at the same time conjuring
with unvarnished honesty the most important setting of Brahms's life - in his own words:
"the holy city of musicians” - Vienna, and the flavor of the Viennese waltz. The third
movement is a piece of elevated, sweeping character, which — perhaps already filled with a
certain fear of death — takes on an ominous and tragic coloring before the coda, in which
we "find our way home" once again.

The order of the works on the album is not a matter of chance: although their tonal plan is
similar, it is far more important that they represent not only a zeitgeist or a shared
aesthetic, but are the imprints of an everlasting friendship and a love sealed with purity -
the story of Clara, Robert, and Johannes.

Laszlo Borbély






Romanc és fantazia

A dud kétségkivil a kamarazenélés legintimebb formdja. A zenetudds Molndr Antal
taldloan egyenesen ,lelki érintkezésnek” nevezi a heged(i-zongora jétékot. A lemezen
szerepld két szerz6, Schumann és Brahms pedig megkérddjelezhetetlenil a
kamarairodalom 6ridsai. A Drei Romanzen és Fantasiestiicke ékes bizonyitékai Schumann
aradd képzeletvildganak, kimerithetetlen zenei invenciéjanak. Brahms szeretettel teli A-dur
szonatdja pedig a ,Schumann-utdd” komponista egyik legnépszertibb mive. Nincs tehat
az el6adé konny(i helyzetben, lévén feladata nem kevesebb, mint e mvek ,érvényessé
tétele” a 21. szézadban. Ez pedig nem jelenthet mast, mint folyamatos rakérdezést az
evidencidkra, ezzel egyidejileg pedig a realitds szédiiletével torténd bevildgitast
megszokott klisék ismételgetése helyett. A ,realitas” pedig ebben az esetben sem jelenthet
mast, mint a pillanat, a jelen id6 tokéletes megélését, egyfajta allandd készilltséget. E
felvétel kiilonlegessége, hogy a lemez el6addi az életben is ,dudt” alkotnak, igy régdta
dédelgetett dimuk valt valdra ezzel az elsd kozos albummal.



1849-ben Robert Schumann érdeklGdése a fivds hangszerek, nevezetesen a klarinét, kiirt
és az oboa felé fordult. Nem meglepé hat, hogy legtermékenyebb alkotévének e
.gylimélcse” eredeti elgondoldsa szerint obodra és zongordra frodott 1849 decemberében.
A harom tételes ciklust Schumann feleségének, a valaha élt egyik legnagyobb
zongoramvésznek, Liszt Ferenc legkomolyabb rivalisanak, Clara (Wieck) Schumann-nak
komponélta. A m( els6 ismert koncertszer( eladéséra csak 1863-ban keriilt sor, amikor
Emilius Lund oboédn és a zeneszerz6 Carl Reinecke zongoran szdlaltatta meg a lipcsei
Gewandhausban. Bar a mdvet kiadé Simrock szorgalmazta, hogy a cimlapon szerepeljen a
hegedi és a klarinét is (az oboa mellett), Schumann e kérést visszautasitotta. Ennek
ellenére Simrock az oboa mellett mégis klarinét-és hegediiszélammal jelentette meg a
Hérom roméncot. Az pedig, hogy a Breitkopf & Hartel-féle Schumann-dsszkiadashan -
melyet maga Clara Schumann gondozott - a mi oboa- és heged(iszdlammal jelent meg,
ékesen bizonyitja, hogy Clara elszeretettel jatszotta a mivet heged(is partnereivel.

A lemezen elséként hallhato sorozat illékony hangulatt, intim hangvételd zenei
Jpillanatfelvétel” (még ha nem is impromptu). Mig az elsé roménc szemlél6d6 karakterd, a
masodik sallangmentes béjaval ejti rabul a hallgatot, a harmadik pedig oktdvkett6zéseivel
vélik sejtelmessé. Joszerivel mar az is kétségbe vonhatd, hogy a m(i ,halad-e valahovd",
vagy .akar-e egyaltalan valamit". Schumann-ra egyébként nagyon is jellemzd, hogy a
hangok mintegy maguk ,irjak" a miiveket, ez persze természetesen kozel sem jelenti a
formai koncepcid hidnyat, hanem sokkal inkébb egy strukturalt spontaneitdst.



A Fantasiestiické-re el6bbinél sokkal inkdbb jellemzd a hangzds szimfonikus dsszetettsége,
s gesztusrendszerében is szélsdségesebb, olykor kitarulkozobb, mint testvérdarabja, sét,
egyes helyeken kifejezetten bravirosnak mondhaté. A ciklus a Hdrom romanchoz
hasonléan 1849-ben keletkezett Drezdaban és eredetileg klarinétra és zongorara irédott. A
m(i bemutatdjara 1850 februdrjaban keriilt sor és nagyon hamar népszerd lett a
hallgatoség korében. Erdekesség, hogy a mii eredeti cime ,Soiréestiicke” volt (igy jeldli
Schumann a kéziratban), ahogy az is, hogy az elsd kiadds (Carl Luckhardt, Kassel) cimlapjan
az ,ad libit. Vne. od. Vcell" megjeldlés szerepel. A Fantasiestiicke esetében maga
Schumann revidedlta a hegedd- és csellészélamokat. A mi korabeli népszertiségét mi sem
bizonyitja jobban, mint az, hogy a Fantasiesttické-bdl rovidesen négykezes (F. G. Jansen) és
sz6l6 zongora tirat (J. B. Krall) is késziilt. Az elsé fantéziadarab bords, sotét szineket
vonultat fel - szdmomra leginkdbb az amerikai James McNeill Whistler vdsznain
lathatéakat. Ezutdn azonnal - attacca - kovetkezik az elsé utdn kifejezetten
megkdnnyebbilést hozé mésodik tétel, melynek kozéprészében vad érzelmek
szabadulnak fel. A harmadik, zarététel igazan felszabadult és energikus zene, mely egyre
gyorsulé és egyre elragadtatottabb hangjaval még sokdig visszhangzik a hallgatéban.



Az A-diir szondta (Op. 100) Brahms svajci tartézkodasa alatt sziiletett 1886 nyardn Thunban.
Ekkor ugyanis Brahms ,nyaraléhelyként" Svéjcot vdlasztotta, s ebben és a két kdvetkezd
évben egy, a Thuner See melletti Hofstettenben 1év6 nyaralGt bérelt ki. Vélasztasa azért is
esett Thunra, mivel jo barétja, Victor Widmann kalt6, akivel nemcsak azonos nézeteket
vallott, de még egy kdzos operdt is tervezett, szintén itt élt. A szonéta elsé nyilvanos
eldaddsa 1886 decemberében a bécsi Kleines Musikvereinsaal-ban volt, ahol Joseph
Hellmesberger hegediilt, s maga Brahms zongordzott. A szondta hdromtételes, az els6
mérsékelt tempéju, igazi ,lélekbeszéd"’, fétémaja magaval ragadéan egyszerii és érzelmes,
masodik témadja egy dal (Wie Melodien zieht es mir, Op. 105 No. 1) édtdolgozasa, a
maszkulin zarétéma kidolgozési rész-beli megjelenése mér-mar egy Chopin-noktiimre
emlékeztet. A mésodik tétel valdjdban egy A-B-A-C-A sorszerkezet(, egy lassu tételt és egy
scherzo-t egymasba olvaszt zene, melynek ,B" és ,C" szakaszai sziporkdzéak, elegansak,
ugyanakkor kendézetlen dszinteséggel idézik meg Brahms életének legfontosabb
szinhelyét, sajat szavaival: ,a zenészek szent vérosat’, Bécset és a bécsi keringé izét. A
harmadik tétel emelkedett, vonulé karakterdi darab, mely - talan telve mdr némi
halalfélelemmel is - baljés és tragikus szinezetet olt a kddat megel6zden, melyben ismét
.hazatalalunk”.

A lemezen a mivek sorrendje nem a véletlen mive: bar hangnemi terviik is hasonlé,
ennél azonban sokkal fontosabb, hogy nemcsak egy korszellemet, illetve azonos esztétikat
képviselnek, hanem egy 6rokké tarté bardtsag s egy tisztasdggal megpecsételt szerelem
lenyomatai, Clara, Robert és Johannes torténete.

Borbély Ldszlo



Recording info

Microphones
Violin: Neumann M 149 tube
Piano: 2 x DPA4011

AD/DA

Merging Hapi
DAW

Pyramix MassCore

Analog Mixing Console
Studer 962

EQ
2 x GML 8200
Prism Sound Maselec MEA-2

Effect
Bricasti Design M7+ M10

Compressor/ Limiter
Manley Variable MU
Prism Sound Maselec MPL2



Tracklist

Robert Schumann: Drei Romanzen, Op. 94 (Version for Violin and Piano)
01 1. Nicht schnell

02 Il Einfach, innig

03 lIl. Nicht schnell

Johannes Brahms: Sonata for Violin and Piano No. 2 in A Major, Op. 100
04 1. Allegro amabile

05 Il.Andante tranquillo

06 Il Allegretto grazioso (quasi Andante)

Robert Schumann: Fantasiestiicke, Op. 73 (Version for Violin and Piano)

07 1. Zartund mit Ausdruck
08 II. Lebhaft, leicht
09 1Il. Rasch und mit Feuer

Total time:

03:27
04:06
04:45

09:21
06:36
06:11

03:47
03:22
04:05

45:40



Recorded at Hunnia Records / ProVibe Park Studio, July 04,2026
Piano technician: Mihaly Magyar

Balance and recording engineer: Sandor Arok

Mastering engineer: Tom Caulfield

Recorded audio format: DSD256
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