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“Sonata di concerto” o tres grandes
sonatas espafiolas del siglo XX

En la Catalufa de principios de siglo XX con-
vivieron varias visiones de afrontar el hecho
musical, algunas de Ias cuales se sucedieron
y solaparon: un posromanticismo de influ-
encia alemana, de tradicién wagneriana, un
nacionalismo espafiol impulsado por Felip
Pedrell o un novecentismo que buscaba un
reencuentro con la tradicién mas genuina
para cristalizar en un lenguaje de maxima
originalidad. Todas estas estéticas con-
vivieron de forma natural y se entrelazaron
en la obra de compositores cuyo lenguaje
estaba en constante evolucion. Dentro de
este contexto musical comienzan su carrera
tres importantes compositores catalanes
de generaciones consecutivas: Joan Manén
(1883-1971), Robert Gerhard (1896-1970) y
Xavier Montsalvatge (1912-2002). Creadores
cuya extensa obra ha sido interpretada y
reconocida a nivel internacional y que se
iniciaron en la composicién partiendo de
diferentes estéticas musicales con el fin de
alcanzar una voz personal. Los tres compu-
sieron tres sonatas para violoncheloy piano,
obras que parten de Ia tradicion, del folklore
espafol y miran hacia Europa, asimilando
las tendencias estéticas mas afines a sus
contrastadas sensibilidades y realizando
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asi una aportacién sincera y original a la
creacién musical del siglo XX.

Joan Manén ha sido uno de los pocos vio-
linistas espafoles que ha tenido una de las
carreras de mayor prestigio, realizando mas
de 4.000 conciertos en Europa y América,
siendo considerado por la critica como el
sucesor de Pablo Sarasate. También dedicé
una gran parte de su vida a la composicion,
no como mero complemento a su carrera de
solista, sino sintiéndola como una verdadera
vocacion y actividad principal de su carrera. Lo
corrobora su extensisimo catalogo que com-
prende siete dperas, obras sinfénicas, ballets,
conciertos para varios instrumentos, musica
de cdmara, obra vocal y musica para instru-
mentos solistas. Sus obras sinfénicas fueron
programadas en las temporadas estables de
orquestas como la Filarmaénica de Berlin y de
Viena o la Orquesta del Concertgebouw de
Amsterdam, siendo dirigidas por directores
como Felix Weintgartner, Fritz Reiner o Willem
Mengelberg.

Manén fue el claro ejemplo de nifio prodi-
gio mostrando desde pequefio unas dotes
extraordinarias tanto en el violin como en
el piano. Su formacién como violinista fue
bastante escasa ya que solo tuvo maestros
hasta los once afios. Su debut en la Hoch-

schule de Berlin, en 1904, supuso su con-
solidacion como violinista. A partir de esa
fecha comenz6 a ser requerido por las salas
y orquestas de mayor prestigio, y llevo a cabo
giras por todos los paises europeos. En el
transcurso de su larga carrera - dejo de tocar
en 1959- goz6 de un estatus de gran violinista
virtuoso. Como compositor su formacién
fue exclusivamente autodidacta. Se formé
trabajando las grandes obras de la litera-
tura musical. Su gran intuicién, unida a un
perfeccionismo y una ambicién sin limites
por desarrollarse como compositor, hicieron
de él un musico atrevido. La influencia de
la musica germanica, francesa y espafola
estan presentes en su obra, pero el compositor
va mucho mas alla y llega a consolidar un
lenguaje personal, fruto de un desarrollo
arménico original que lo define y que en su
Ultima etapa denomind “iberismo” Este
estilo se encuentra bien ejemplificado en la
Sonata di concerto para violonchelo y piano
op. A-42, obra escrita en los afios cuarenta y
estrenada durante la década de los cincuenta
por el violonchelista Ricard Boadella.

La Sonata di concerto debe su particu-
lar titulo a la voluntad del compositor de
indicar que Ia obra fue escrita para el lu-
cimiento del violonchelo como solista. En
el caso de esta sonata, el piano lleva todo

el peso harmanico y ritmico como si de una
orguesta se tratara, y aporta el color y las
texturas necesarias para que el violonchelo
pueda lucirse en toda su extension lirica y
virtuosa. La esencia de esta obra es funda-
mentalmente mediterranea con elementos
melddicos y ritmicos que a menudo toman
las raices del elemento popular gue Manén
transforma para darles universalidad. El
primer movimiento se inicia con un “Ada-
gio” de caracter elegiaco, de gran solemni-
dad y nobleza, en gue el piano, marcando
un ritmo “ostinato”, acolcha la linea melédi-
ca plena de nostalgia del violonchelo, que
canta a modo de lamento. La segunda
parte "Allegro energico ed appassionato”,
de un caracter caballeresco muy propio del
compositor, muestra el virtuosismo del
violonchelo con gran profusion de disefios
rapidos y nerviosos gue se aproximan mas
al virtuosismo del violin. El “Andantino
amabile”, lleva el subtitulo de “Lay”, térmi-
no que denomina a un tipo de cancién de
origen medieval que narraba hechos del
pasado. El “Andantino” esta basado en el
tema popular catalan “Lo mariner” que el
compositor harmoniza con gran originali-
dad, y aparece por momentos transforma-
do como silovislumbraramos a través de un
caleidoscopio. El tercer movimiento se inicia
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con un elemento ritmico de caracter marcial
protagonizado por el violonchelo y que de
inmediato es recogido por el piano en forma
de acompafiamiento, usando el mismo mo-
tivo inicial, ascendente-descendente, con
el gue comienza la Sonata. El violonchelo
canta un tema de caracter popular fruto del
conocimiento profundo que el compositor
tenia del folklore espariol, un folklore que
Manén trasciende a través de origina-
les modulaciones y un enriquecimiento
harménico muy personal. EI movimiento
evoluciona llegando a momentos de mayor
lirismo y encontrando pasajes de una clara
influencia ritmica del flamenco que dan al
movimiento una energia y una fuerza que
resultan arrebatadoras para el oyente.

Robert Gerhard, fue uno de los composito-
res espafoles que tuvo una evolucion mas
marcada en su lenguaje; un musico inquieto
y creativo que reflexioné en todo momento
como su musica debia evolucionar para in-
sertarse en el contexto del arte y del pensa-
miento de su época. Su formacién musical
se inicio en Barcelona de la mano de Gra-
nados y Pedrell. En 1923 toma la transcen-
dente decisién de ir a estudiar a Viena con
Arnold Schénberg, para conocer de primera
mano las nuevas tendencias compositivas.
En 1929 regresa a Barcelona e inicia un pe-
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riodo de composicién gue sigue la técnica
dodecafénica asimilada, hecho que supone
la primera introduccién del dodecafonismo
en la peninsula. Fue durante ese periodo
gue Gerhard se erige como un gran dinami-
zador de la vida musical barcelonesa. Poco a
poco toma conciencia del importante papel
gue podia tener el elemento popular en su
obra y compone Albada, Interludio y Danza
vy Soirées de Barcelona, obras que le abriri-
an un nuevo camino en lo que concierne al
tratamiento del folklore. En 1938, previen-
do el desenlace de la Cuerra Civil, Gerhard
v su mujer deciden exiliarse y se instalan
en Cambridge. Alli el compositor se dedica
con mayor intensidad a la composicién y
crea obras de marcado acento hispanico
entre las cuales sobresalen su dnica 6pera,
La Duena, y el ballet Don Quixote. Fiel a su
temperamento de explorador, como si de un
investigador cientifico se tratara, a principios
de 1950, empieza a combinar la técnica
serial con temas de caracter popular. Entre
Ias obras de esta nueva etapa se encuentra
la Sonata para violonchelo y piano escrita
en 1956, fruto de una refundicién de la So-
nata para viola y piano compuesta en 1950.
La obra no fue estrenada hasta 1964, por el
violonchelista Florence Hooton vy el pianista
Wilfried Parry.

La Sonata para violonchelo y piano de
Gerhard es una obra formada por tres mo-
vimientos muy contrastados. El primero,
de caracter ritmico, se estructura a partir
de una serie de cuatro notas repetidas que
rememoran el espiritu del cante jondo. El
movimiento utiliza una particular combina-
toria serial y es un buen ejemplo de cémo el
compositor substituye ideas de inspiracion
melddica por ideas concretas de organiza-
cion de la musica como “materia’, trabajan-
do en la combinacién de ritmos y texturas
gue le dan al movimiento una gran perso-
nalidad. El segundo, “Grave”, se inicia con un
disefio melédico de estructura serial en el
violonchelo acompafiado por acordes repe-
titivos en el piano que crean un ambiente de
gran introspeccién y desolacion. El caracter
elegiaco se mantiene a lo largo del movimien-
to dotando a la voz del violonchelo de una
expresiva desnudez. En el tercero, “Molto
vivace” es donde se hace mas evidente el
uso del elemento popular. Como en muchas
de las obras escritas en la década de los
cincuenta, vemos que para el compositor la
musica popular es una fuente de ideas que
inserta en el sistema compositivo, haciendo
uso de una rica paleta cromatica. En el mo-
vimiento utiliza un ritmo de danza popular
espanola de caracter jocoso que se desarro-

lla con elementos harmoénicos que dotan al
“Allegro” de una gran frescuray originalidad.

Xavier Montsalvatge, nacido en Girona en
1912, desarrollé su formacién musical con
musicos destacados como Enric Morera
y Jaume Pahissa. Montsalvatge nunca se
sinti6 identificado con los criterios estéticos
de la musica de Wagner ni de la tradicion
romantica alemana. Empez6 des de joven
a decantarse por una estética mas cercana
a la masica francesa y trabajé con intensi-
dad para encontrar un camino propio gue le
diera la libertad para desarrollarse como un
compositor independiente y ecléctico. Hay
dos elementos que configuran el estilo de
su musica: la musica antillana y la musica
francesa, ambos elementos constitutivos
de la segunda etapa del compositor con
obras tan celebradas como el Concerto Breve o
las Cinco canciones negras. Entre los compo-
sitores franceses que mas influyeron en su
obra encontramos en primer lugar a Ravel y
después al Grupo de los Seis. Montsalvatge
absorbe y transforma dicha influencia hasta
encontrar su propio estilo, un proceso que
va acompafado de una cierta abstraccion
del lenguaje que desembocara en la tercera
etapa, en el ecuador de la cual podemos ins-
cribir la Sonata concertante.
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La Sonata concertante fue escrita en 1971y
estrenada por Pedro Corostola y Luis Rego.
Enlos cuatro movimientos gue conformanla
obra, encontramos una gran variedad de re-
cursos estilisticos, que desprenden un perfil
idiomatico muy personal y coherente tanto
por su diversidad como por su autenticidad.
Como en muchas obras de su tercer periodo,
encontramos |a adopcién de |a politonalidad
y el uso de una serie de recursos técnicos y
expresivos relacionados con el serialismo.
En el primero movimiento, el mas elaborado
y denso, se percibe un interés en conseguir
un equilibrio entre tonalidad y atonalidad.
Después de una introduccion vigorosa y de
aire marcial, con acordes de sonoridades as-
peras, surge una seccién lirica muy expresi-
va que rezuma cierta mediterraneidad y que
se desarrolla como un didlogo entre ambos
instrumentos a lo largo del movimiento. En
el “Moderato sostenuto”, el autor bordea
el abandono de la tonalidad para crear una
atmosfera de gran austeridad e introspec-
cion expresiva. El violonchelo mantiene una
linea melddica sinuosa y sostenida, siempre
acompafiada al piano por acordes agridulces
gue marcan un ritmo obstinado de desnuda
plenitud. El tercer movimiento, en forma de
Scherzo, es uno de los fragmentos estilisti-
camente mas caracteristicos de |a obra de
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Montsalvatge. El uso del elemento ritmico
constante con sonoridades incisivas y el fino
espiritu de la personalidad del compositor
gue acostumbraba a desembocar a menu-
do en un punto de ironia, se percibe en este
Scherzo, una ironia gue segtn afirmaba el
mismo Montsalvatge se trataba de su opus
0. El dltimo movimiento, un rondé sorpren-
dentemente breve y conclusivo se inicia con
un motivo de caracter ritmico e irénico. El
rondé se desarrolla de forma mas lirica, con
motivos ritmicos de naturaleza sarcastica, y
concluye solemnemente, rememorando las
sonoridades del inicio de la sonata.

En una entrevista Montsalvatge decia de
la Sonata: “cuando yo estaba componien-
do la Sonata concertante queria producir
una partitura moderna, sincera y que fuera
particularmente adecuada al violonchelo”.
El compositor y ensayista Tomas Marco
considerd la obra como la mejor sonata para
violonchelo del repertorio espafiol.

Daniel Blanch

Desde muy pequefio Guillermo Pastrana

mostré un profundo amor hacia la misica '

y muy espec‘fﬁl‘mente hacia el violonchelo

como el medio mas adecuado para expresar  /

sus emaciones. Durante su periodo de for-

macion fue alumno de Jan Halsdorf, Gustav
Rivimius e lvan Monighetti. Desde joven de- |
sarrollé una intensa actividad ofreciendo re--*

citales y conciertos como solista en audito-
rios y festivales internacionales. Ensalzado
por la critica, el pablico v los grandes profe-
siorjales con los que colabora en su carrera,
todos ellos coinciden en destacar su técnica,
la/calidad de su sonido y el carisma tnico

due despliega durante sus interpretaciones.

Tras su exito rotundo con el estreno del Con-
cierto n°1 de David del Puerto, se ha ganado
su lugar entre los interpretes espafioles de
mayor proyeccion. Ha obtenido grandes
éxitos como solista junto a a la mayoria de

orguestas espafolas y ha actuado con la Fi-
larménica de Medellin, la Sinfénica de Chile
o0 la Orquesta del Conservatorio Tchaikovsky
de Moscl, entre otras. Pastrana comple-
menta su faceta como intérprete con la de
pedagogo y mantiene una estrecha colabo-
racién con compositores de nueva creacién

_-espafioles, que le han correspondido, dedi-

candole sus obras. En 2014 recibié el Premio
El Ojo Critico de Musica Clasica 2014, por “la
calidad de su sonido y la fuerza de su per-
sonalidad artistica”. +info: guillermopastrana.com




Daniel Blanch, piano

Como musico versatil, sensible, creativoy com-
prometido con |a recuperacién del patrimonio
de su pais, Daniel Blanch ha sabido llevar a
cabo con inteligencia una sélida carrera como
pianista, tanto como solista como en el campo
de la musica de cdmara, a lo largo de mas de
veinte afios. Desde su debut en el Palau de Ia
Musica de Barcelona en 1999 ha participado
en numerosos ciclos vy festivales, actuando en
salas como la Brahms Saal del Musikverein de
Viena, el Auditori de Barcelona o la Sala Witold
Lutoslawski de Varsovia. Ha actuado como
solista con numerosas orguestras, entre ellas
la Sinfonia Varsovia, la Sinfénica Nacional de
Cuba, la Filarménica de Podlasie y la Orgues-
ta de Camara de Praga. Formado por grandes
maestros como Maria Canals, Maria Tipo,
Brigitte Engerer o Alicia de Larrocha, Daniel
Blanch ha llevado a cabo dieciseis grabaciones
discograficas, entre las que sobresalen los
discos dedicados a conciertos para piano y or-
questa de compasitores espafoles como Nin-
Culmell, Montsalvatge, Surifiach, Blancafort y
Ricard Lamote de Grignon. Desde 2002 forma
duo estable junto a la violinista Kalina Macuta
con quien ha grabado cinco discos, dos de ellos
dedicados a la integral de las obras para violin
y piano de Joan Manén. +info: danielblanch.com

“Sonata di concerto” o tres grans sonates
espanyoles del segle XX

A la Catalunya de principis de segle XX van
conviure diverses visions d'afrontar el fet
musical que es van anar succeint i fusio-
nant: un postromanticisme d'influéncia
alemanya, de tradicié wagneriana, un na-
cionalisme espanyol impulsat per Felip Pe-
drell o un noucentisme que buscava el re-
trobament amb Ia tradicié més genuina per
cristal'litzar en un llenguatge de maxima
originalitat. Totes aguestes estetiques van
conviure de forma natural i es van entre-
llacar en I'obra de compositors el llenguatge
dels quals estava en constant evolucié. Dins
d'aquest context musical comencen la ca-
rrera tres importants compositors catalans
de generacions consecutives: Joan Manén
(1883-1971), Robert Cerhard (1896-1970) i
Xavier Montsalvatge (1912-2002). Creadors
amb una extensa obra interpretada i reco-
neguda a nivell internacional i que es van
iniciar en la composicié partint de diferents
estetiques musicals per tal d'aconseguir
una veu personal. Els tres van compondre
tres sonates per a violoncel i piano, obres
gue parteixen de la tradicio, del folklore es-
panyol i miren cap a Europa, assimilant les
tendéncies estetiques més afins a les seves

contrastades sensibilitats i realitzant aixi
una aportacio sincera i original a la creacio
musical del segle XX.

Joan Manén ha estat un dels pocs violi-
nistes espanyols que ha tingut una de les
carreres de més prestigi, realitzant més de
4.000 concerts a Europa i Ameérica, essent
considerat per la critica com el successor de
Pablo Sarasate. També va dedicar una gran
part de la seva vida a la composicié, no com
a simple complement a la carrera de solista,
sind sentint-la com una veritable vocacio i
activitat principal de |a carrera. Ho corrobora
el seu extensissim cataleg que compren set
operes, obres simfoniques, ballets, concerts
per a diversos instruments, musica de cam-
bra, obra vocal i musica per a instruments
solistes. Les seves obres simfoniques van
ser programades en les temporades esta-
bles d'orquestres com la Filharmonica de
Berlin i de Viena o I'Orquestra del Concert-
gebouw d’Amsterdam, essent dirigides per
directors com Felix Weintgartner, Fritz Rei-
ner o Willem Mengelberg.

Manén va ser el clar exemple de nen prodigi
mostrant des de petit uns dots extraordina-
ris tant en el violi com en el piano. La seva
formacié com a violinista va ser bastant es-
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€assa ja que nomes va tenir mestres fins als
onze anys. El seu debut a la Hochschule de
Berlin, el 1904, va suposar la seva consolida-
€ié com a violinista. A partir d'aleshores va
serreguerit per les sales i orguestres de més
prestigi, i dugué a terme gires per tota Eu-
ropa. En el transcurs de la seva llarga carrera
- va deixar de tocar el 1959- gaudi d'un esta-
tus de gran violinista virtués. Com a compo-
sitor la seva formacié va ser exclusivament
autodidacta. Es va formar treballant les
grans obres de la literatura musical. Una
gran intuici6, unida a un perfeccionisme i
una ambicié sense limits per desenvolupar-
se com a compositor, van fer d’ell un masic
atrevit. La influéncia de la musica germa-
nica, francesa i espanyola estan presents
en la seva obra, pero el compositor va molt
meés enlla i arriba a consolidar un llenguat-
ge personal, fruit d'un desenvolupament
harmonic original que el defineix i que en
la seva darrera etapa denomina “iberisme”.
Aquest estil es troba ben exemplificat en la
“Sonata di concerto” per a violoncel i piano
op. A-42, obra escrita en els anys quaranta
i estrenada durant la década dels cinquanta
pel violoncel-lista Ricard Boadella.

SONATA DI CONCERTO

La Sonata di concerto deu el seu particular
titol a la voluntat del compositor d'indicar
gue l'obra va ser escrita per al lluiment del
violoncel com a solista. En el cas d'aquesta
sonata, el piano porta tot el pes harmonic
i ritmic com si es tractés d’'una orquestra,
i aporta el color i les textures necessaries
perqué el violoncel pugui lluir-se en tota
la seva extensid lirica i virtuosa. L'essencia
d'aguesta obra és fonamentalment medi-
terrania amb elements melodics i ritmics
que sovint prenen les arrels de I'element
popular que Manén transforma i universa-
litza. El primer moviment s'inicia amb un
“Adagio” de caracter elegiac, de gran so-
lemnitat i noblesa, en que el piano, marcant
un ritme “ostinato”, acompanya la linia me-
lodica plena de nostalgia del violoncel, gue
canta a mode de lament. La segona part
“Allegro energico ed appassionato”, d'un
caracter cavalleresc molt propi del composi-
tor, mostra el virtuosisme del violoncel amb
gran profusio de dissenys rapids i nerviosos
gue s'aproximen mes al virtuosisme del vio-
li. L"Andantino Amabile”, porta el subtitol
de “Lay” terme que denomina a un tipus
de cancd d'origen medieval gque narrava
fets del passat. El moviment esta basat en
el tema popular catala “El mariner” que el

compositor harmonitza amb gran origina-
litat, i apareix per moments transformat,
com si el veiéssim a través d'un calidoscopi.
El tercer moviment s'inicia amb un element
ritmic de caracter marcial protagonitzat pel
violoncel i gue immediatament és recollit
pel piano en forma d'acompanyament, uti-
litzant el mateix motiu inicial, ascendent-
descendent, amb el qual comenca la Sona-
ta. El violoncel canta un tema de caracter
popular fruit del coneixement profund que
el compositor tenia del folklore espanyol, un
folklore gue Manén transcendeix a través
d'originals modulacions i un enriquiment
harmonic molt personal. El moviment evo-
luciona, arribem a moments de major liris-
me i trobem passatges d’una clara influén-
cia del flamenc que transmeten una energia
i una forca que resulten captivadores per a
I'oient.

Robert Gerhard va ser un dels composi-
tors espanyols que va tenir una evolucié
més marcada en el seu llenguatge; un
music inquiet i creatiu que va reflexionar
en tot moment com la seva musica havia
d'evolucionar per inserir-se en el context
de I'art i del pensament de la seva época.
La seva formacié musical es va iniciar a
Barcelona de la ma de Granados i Pedrell.

EI 1923 pren la transcendent decisié d'anar
a estudiar a Viena amb Arnold Schénberg,
per coneixer de primera ma les noves ten-
déncies compositives. El 1929 torna a Bar-
celona i inicia un periode de composicié que
segueix la técnica dodecafonica assimilada,
fet que suposa la primera introduccié del
dodecafonisme a la peninsula. Va ser durant
aguest periode que Gerhard s'erigeix com
un gran dinamitzador de la vida musical
barcelonina. A poc a poc pren consciéncia de
I'important paper gue podia tenir I'element
popular en la seva obra i compon “Albada,
Interludi i Dansa” i “Soirées de Barcelona”,
obres que li obririen un nou cami pel que fa
al tractament del folklore. E1 1938, preveient
el desenllag de la Guerra Civil, Gerhard i la
seva dona decideixen exiliar-se i s'installen
a Cambridge. Alla el compositor es dedica
amb més intensitat a la composicid i crea
obres de marcat accent hispanic entre les
quals sobresurt la seva Unica opera, “La
Duena” i el ballet “Don Quixote”. Fidel al seu
temperament d'explorador, com si d'un in-
vestigador cientific es tractés, a principis de
1950, comenca a combinar la técnica serial
amb temes de caracter popular. Entre les
obres d’aguesta nova etapa es troba la “So-
nata per a violoncel i piano” escrita el 1956,
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fruit d'una reelaboracio de la “Sonata per a
viola i piano” composta el 1950. L'obra no
va ser estrenada fins el 1964, per Florence
Hooton i Wilfried Parry.

La Sonata per a violoncel i piano de Gerhard
és una obra formada per tres moviments
molt contrastats. El primer, de caracter
ritmic, s'estructura a partir d'una serie de
guatre notes repetides que rememoren
I'esperit del cante jondo. EI moviment uti-
litza una particular combinatoria serial i és
un bon exemple de com el compositor subs-
titueix idees d'inspiracié melodica per idees
concretes d'organitzacié de la musica com
2 "materia’, treballant en la combinacié de
ritmes i textures que li donen al moviment
una gran personalitat. El segon, “Grave”,
s'inicia amb un disseny melodic en el vio-
loncel, d’estructura serial, acompanyat per
acords repetitius en el piano gue creen un
ambient de gran introspeccié i desolacié. El
caracter elegiac es manté al llarg del mo-
viment dotant a la veu del violoncel d'una
expressiva nuesa. En el tercer, “Molto viva-
ce", ésones famés evident I'is de I'element
popular. Com en moltes de les obres escrites
a la década dels cinquanta, veiem que per
al compositor la musica popular és una font
d'idees que s'insereix en el sistema compo-
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sitiu, fent Us d'una rica paleta cromatica.
En el moviment utilitza un ritme de dansa
popular espanyola de caracter jocés gue es
desenvolupa amb elements harmanics que
doten al moviment d'una gran frescor i ori-
ginalitat i el pianista Wilfried Parry.

Xavier Montsalvatge, nascut a Girona el
1912, va desenvolupar la seva formacid
musical amb musics destacats com Enric
Morera i Jaume Pahissa. Montsalvatge mai
es va sentir identificat amb els criteris es-
tetics de la musica de Wagner ni de Ia tra-
dicié romantica alemanya. Va comencar des
de jove a decantar-se per una estetica més
propera a la musica francesa i va treballar
amb intensitat per trobar un cami propi que
li donés lallibertat per desenvolupar-se com
un compositor independent i eclectic. Hi ha
dos elements que configuren l'estil de la
seva musica: la masica antillana i la musica
francesa, tots dos elements constitutius de
la segona etapa del compositor, amb obres
tan celebrades com el “Concierto Breve” o
les “Cinco canciones negras”. Entre els com-
positors francesos que més van influir en
la seva obra trobem en primer lloc a Ravel
i després al Grup dels Sis. Montsalvatge ab-
sorbeix i transforma aquesta influencia fins
a trobar el seu propi estil, un procés que va

acompanyat d'una certa abstraccio del llen-
guatge que desembocara en la tercera eta-
pa, a l'equador de la qual podem inscriure la
“Sonata concertante”.

La Sonata concertante va ser escrita el 1971
i estrenada per Pedro Corostola i Luis Rego.
En els quatre moviments gue conformen
I'obra, trobem una gran varietat de recursos
estilistics que desprenen un perfil idiomatic
molt personal i coherent tant per la seva di-
versitat com per la seva autenticitat. Com
en moltes obres del tercer periode, trobem
I'adopcio de la politonalitat i I'ds d'una serie
de recursos téecnics i expressius relacionats
amb el serialisme. En el primer moviment,
el més elaborat i dens, es percep un interes
en aconseguir un equilibri entre tonalitat i
atonalitat. Després d'una introduccioé vigo-
rosa i d'aire marcial, amb acords de sono-
ritats aspres, sorgeix una seccio lirica molt
expressiva que traspua certa mediterra-
neitat i que es desenvolupa com un dialeg
entre tots dos instruments al llarg del mo-
viment. En el “"Moderato sostenuta”, I'autor
voreja I'abandé de |a tonalitat per crear una
atmosfera de gran austeritat i introspeccié
expressiva. El violoncel manté una linia me-
lddica sinuosa i sostinguda, sempre acom-
panyada al piano per acords agredolgos que

marquen un ritme obstinat de nua plenitud.
El tercer moviment, en forma de Scherzo, és
un dels fragments estilisticament més ca-
racteristics de 'obra de Montsalvatge. L'Us
de I'element ritmic constant amb sonoritats
incisives i el fi esperit de la personalitat de
I'autor que acostumava a desembocar so-
vinten un puntd'ironia, es percep en aquest
Scherzo, una ironia que segons afirmava el
mateix Montsalvatge es tractava del seu
opus 0. L'dltim moviment, un rondé sorpre-
nentment breu i conclusiu s'inicia amb un
motiu de caracter ritmic i ironic. Posterior-
ment es desenvolupa de forma més lirica,
amb motius ritmics de naturalesa sarcasti-
ca, i conclou solemnement, rememorant les
sonoritats de l'inici de Ia sonata.

En una entrevista, Montsalvatge deia de Ia
Sonata: “quan jo estava component Ia So-
nata concertante volia produir una partitura
moderna, sincera i que fos particularment
adeqguada al violoncel”. El compositor i as-
sagista Tomas Marco va considerar aguesta
obra com Ia millor sonata per a violoncel del
repertori espanyol.

Daniel Blanch
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Guillermo Pastrana, violoncel

Des de molt petit Guillermo Pastrana va
mostrar un profund amor cap a la masica
i molt especialment cap al violoncel com
el mitja més adequat per expressar les
seves emacions. Durant el seu periode de
formacié va ser alumne de Jan Halsdorf,
Custav Rivimius i lvan Monighetti. Des de
jove va desenvolupar una intensa activi-
tat oferint recitals i concerts com a solis-
ta en auditoris i festivals internacionals.
Enaltit per la critica, el public i els grans
professionals amb els quals collabora
en la seva carrera, tots ells coincideixen
a destacar la seva técnica, la qualitat del
seu so i el carisma unic que desplega en
les seves interpretacions. Després del
seu rotund exit amb I'estrena del Concert
n°1 de David del Puerto, s'ha guanyat el
seu lloc entre els intérprets espanyols
de major projeccié. Ha obtingut grans
exits com a solista al costat de la majoria
d'orquestres espanyoles i ha actuat amb
la Filharmonica de Medellin, la Simfoni-
ca de Xile o I'Orquestra del Conservatori
Txaikovski de Moscou, entre d'altres.
Pastrana complementa la seva faceta
d'interpret amb la de pedagog i manté
una estreta col-laboracié amb compo-
sitors de nova creacié espanyols, que i
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han correspost dedicant-li obres. EI 2014
va rebre el Premio Ojo Critico de Musica
Classica 2014, per “la qualitat del seu so
i la forca de la seva personalitat artistica”.
+info: guillermopastrana.com

Daniel Blanch, piano

Com a mdsic versatil, sensible, creatiu i
compromes amb la recuperacio del patri-
moni del seu pais, Daniel Blanch ha sabut
dur a terme amb intel-ligéncia una solida

carrera com a pianista, tant com a solista
com en el camp de la musica de cambra,
al llarg de més de vint anys. Des del seu
debut al Palau de la Musica de Barcelo-
na el 1999, ha participat en nombrosos
cicles i festivals, actuant en sales com
la Brahms Saal del Musikverein de Vie-
na, I'’Auditori de Barcelona o la sala Witold
Lutoslawski de Varsovia. Ha actuat com a
solista amb nombroses orquestres, entre
elles la Sinfonia Varsavia, la Simfonica Na-
cional de Cuba, Ia Filharmonica de Podlasie i
I'Orquestra de Cambra de Praga. Format
per grans mestres com Maria Canals,
Maria Tipo, Brigitte Engerer o Alicia de
Larrocha, Daniel Blanch ha dut a terme
setze enregistraments discografics, en-
tre els quals sobresurten els CDs dedi-
cats a concerts per a piano i orguestra de
compositors espanyols com Nin-Culmell,
Montsalvatge, Surifiach, Blancafort i Ri-
card Lamote de Grignon. Des de 2002
forma duo estable amb Ia violinista Kali-
na Macuta amb qui ha gravat cinc discos,
dos d'ells dedicats a la integral de les
obres per a violi i piano de Joan Manén.
info: danielblanch.com
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Sonata di concerto or three great
Spanish sonatas of the 20th century

At the beginning of the 20" century in
Catalunya, several approaches to music
lived side by side, some succeeding and
overlapping each other: a German-influ-
enced post-romanticism, of Wagnerian
tradition; a Spanish nationalism, promoted
by Felip Pedrell; and a “novecentist” style
which sought to reconnect with the truest
traditional roots, crystallizing into a lan-
guage of great originality. All these aes-
thetic approaches co-existed naturally and
became entwined in the works of composers
whose language was constantly evolving.
Within this musical context, the artistic
lives began of three important Catalan
composers of three consecutive genera-
tions: Joan Manén (1883-1971), Robert Ger-
hard (1896-1970) and Xavier Montsalvatge
(1912 -2002): composers whose extensive
output has been performed and received
international recognition, and who set out
to find their own personal voice from the
starting points of different musical styles.
All three composed sonatas for cello and
piano - works which depart from Spanish
traditional music and look to Europe, as-
similating the stylistic influences that
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most suited their contrasting sensibilities
and thus making an authentic and original
contribution to 20" century musical com-
pasition.

Joan Manén, was one of the few Spanish
violinists who obtained great prestige in
his career, performing more than 4.000
concerts in Europe and America, being con-
sidered by critics as the successor to Pablo
Sarasate. He dedicated much of his life to
compasition, not as a mere complement to
his solo career, but as a true vocation and
key part of his artistic life. This is borne
out by his very extensive output, which
includes seven operas, symphonic works,
ballets, concertos for various instruments,
chamber music, vocal works and music for
solo instruments. His symphonic waorks
were programmed in the regular seasons
of orchestras such as the Berlin and Vien-
na Philharmonic, and the Concertgebouw
Orchestra of Amsterdam, conducted by
musicians such as Felix Weingartner, Fritz
Reiner and William Mengelberg.

Manén was a clear example of the child
prodigy, who demonstrated from an early
age extraordinary gifts, both on the violin
and piano. His violin training was fairly

scant, since he only had teachers up to
the age of eleven. His début at the Berlin
Hochschule in 1904 confirmed his reputa-
tion as a violinist. From that date he be-
gan to be in demand by the concert halls
and orchestras of the highest prestige,
and toured all the European countries.
Throughout his long career - he stopped
playing in 1959 - he enjoyed the status of a
great virtuoso violinist.

As a composer, he was completely self-
taught. He learnt by studying the great
works of musical literature. His great
intuition, together with a perfectionism
and limitless ambition to develop himself
as a composer, made him a daring mu-
sician. The influence of Cerman, French
and Spanish music is present in his work,
but the composer goes much further and
manages to forge a personal language, the
fruit of an original and distinctive harmonic
development, to which, in its final stage,
he gave the name “iberism”. The Sonata di
Concerto for cello and piano op. A-42, is a
good example of this style - a work written
in the forties and first performed in the fif-
ties by the cellist Ricard Boadella.

The Sonata di concerto owes its particular
title to the fact that the composer wanted
to show that the work was written to dis-
play the brilliance of the cello as a solo
instrument. In the case of this sonata,
the piano carries all the harmonic and
rhythmic weight as if it were an orchestra,
contributing the necessary colouring and
textures, so that the cello can show off its
full lyrical and virtuoso range. This work is
fundamentally Mediterranean in essence,
with melodic and rhythmic elements of-
ten derived from traditional music, which
Manén transforms to give them univer-
sality. The first movement begins with
an "Adagio” of elegiac character, of great
solemnity and nobility, in which the piano,
marking an “ostinato” rhythm, provides
support to the melodic line of the cello, full
of nostalgia, which sings in the style of a
lament. The second part: "Allegro energi-
co ed appassionato” of a galloping, noble
character very typical of the composer, dis-
plays the virtuosity of the cello, with a large
number of fast, agitated phrases that are
closer to the virtuosity of the violin. The
“Andantino amabile”, carries the subtitle
“Lay” - a term given to a kind of song of
mediaeval origin which related facts of
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the past. The “andantino” is based on a
popular Catalan theme called “Lo mari-
ner”, which the composer harmonizes with
great originality, at times appearing trans-
formed, as if we catch sight of it through a
kaleidoscope. The third movement begins
with a rhythmic element of martial char-
acter played on the cello, which is imme-
diately picked up by the piano in the form
of an accompaniment, using the same
opening ascending-descending motif with
which the Sonata begins. The cello sings
a traditional theme, the fruit of the deep
knowledge the composer had of Spanish
traditional music - music which Manén
transcends through original modulations
and a very personal harmonic enrich-
ment. The movement develops, reaching
moments of great lyricism and passing
through passages of a distinct Flamenco
rhythmic influence, which give the move-
ment a deeply stirring energy and force.

Robert Gerhard was one of the Spanish
composers  whose musical language
evolved most distinctly; a searching, cre-
ative musician, always reflecting on how
his music should evolve to fit into the con-
text of the art and thinking of his time. His
musical training began in Barcelona in the
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hands of Granados and Pedrell. In 1923 he
took the life-changing decision to go and
study in Vienna with Arnold Schénberg, to
get to know at first hand the new trends in
composition. In 1929, he returned to Bar-
celona and began a period of composition
following the twelve-tone technigue he
had assimilated, which was the first time
serialism was introduced on the Iberian
Peninsula. It was during this period, that
Cerhard emerged as a great activator in
the musical life of Barcelona. Gradually, the
composer became aware of the important
role that traditional music could play in his
work, and he composed Albada, Interlude
and Dance and Barcelona Soirées, works
which were to open up a new path for him
with regard to the treatment of traditional
music, In 1938, foreseeing the outcome
of the Civil War, Gerhard and his wife de-
cided to go into self-exile and settled per-
manently in Cambridge. There he fully
dedicated himself to composition and
wrote works of a distinct Hispanic nature,
the most outstanding of which are his
only opera La Duefa (The Duenna) and the
ballet Don Quixote. True to his exploring
temperament, as if he were a research
scientist, he began to combine, at the be-

ginning of the 1950°s, serial technique with
themes of a traditional character. Works of
this new period include the Sonata for cello
and piano, written in 1956, the result of a
reworking of the Sonata for viola and
piano, composed in 1950. The work was
not given its first performance until 1964,
by the cellist Florence Hooton and the pia-
nist Wilfried Parry in a concert by the BBC.

The Sonata for cello and piano by Gerhard
consists of three very contrasting move-
ments. The first: rhythmic in character,
is structured on a series of four repeated
nates reminiscent of the “cante jondo”. The
movement uses a particular serial combi-
nation and is a good example of how the
composer substitutes ideas of a melodic
inspiration for specific ideas of organization
of the music as “material’, working on the
combination of rhythms and textures which
give the movement great personality. The
second movement, “Crave”, opens with a
melodic line of serial structure on the cello,
accompanied by repetitive chords on the
piano, which create an atmosphere of great
introspection and desolation. The elegiac
character is maintained throughout the
movement, imbuing the cello voice with an
expressive starkness. The third movement,

“Molto vivace”, is where the use of elements
from traditional music is most evident. As
in many of the works written in the 50°s,
we see that, for the composer, traditional
music is a source of ideas which he inserts
into the composing system, making use of
a rich chromatic palette. In the movement,
he uses the playful rhythm of a Spanish
folk dance, which he develops harmonically
to give the “allegro” great freshness and
originality.

Xavier Montsalvatge, was trained by such
outstanding musicians as Enric Morera
and Jaume Pahissa. Montsalvatge never
identified with the aesthetic criteria of the
music of Wagner, nor the German roman-
tic tradition. From an early age, he inclined
towards an aesthetic that was closer to
French music, and worked hard to find his
own path that would give him freedom to
develop as an independent and eclectic
composer. There are two elements that
make up his musical style: West Indian
music and French music, both elements
fundamental to the composer’s second
period, with such famous works as the
Concerto Breve, or the Five negro songs. The
French composer which most influenced his
work include, firstly, Ravel, followed by the
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Group of Six. Montsalvatge absorbs and
transforms this influence, to find his own
style - a process which goes with a certain
abstraction of language which would reach
full expression in the third stage, in the
middle of which we can place the Sonata
concertante.

The Sonata Concertante was written in
1971, and first performed by Pedro Corosto-
la and Luis Rego. In the work'’s four move-
ments, a wide variety of stylistic resources
can be found, showing a very personal and
coherent idiomatic style, both in its diver-
sity and its genuineness. Asin many of the
works of the third period, we find the use
of polytonality and a series of technical
and expressive resources related to serialism.
In the first movement, the most elabo-
rate and dense, we can see an interest in
achieving a balance between tonality and
atonality. After a vigorous, military-like
introduction, with harsh-sounding chords,
a very expressive lyrical section emerge,
which exudes a certain Mediterranean
feel, like a dialogue between both instru-
ments throughout the movement. In the
“Moderato Sostenuto’, the composer all but
abandons tonality to create an atmosphere
of great austerity and expressive introspec-
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tion. The cello keeps to a sinuous and sus-
tained melodic line, to the accompaniment
of bitter-sweet chords on the piano which
mark an insistent, utterly stark, rhythm.
The third movement, in Scherzo form, is
stylistically one of the most characteristic
of Montsalvatge's work. The use of the
constant rhythmic element with incisive
sonorities and the refined spirit of the
composer who often used to finish on a
paint of irony, can be seen in this Scherzo,
- an irony that, as Montsalvatge himself
confirmed, was the base of his opus 0. The
last movement, a surprisingly short and
conclusive rondo, opens with a rhythmic
and ironic motif, in the style of Shostakovich.
The rondo develops in a more lyrical way,
with rhythmic motifs of a sarcastic nature,
and ends solemnly, recalling the sonorities
of the beginning of the sonata.

In an interview, Xavier Montsalvatge said
of the Sonata:” When | was composing
the Sonata Concertante | wanted to pro-
duce a score that was modern, sincere,
and particularly suitable for the cello”. The
composer and essayist Tomas Marco con-
sidered the Sonata Concertante to be the
best cello sonata in the Spanish repertoire.

Daniel Blanch

Guillermo Pastrana, violoncello

From a very early age, Guillermo Pastrana
showed a deep love for music and very par-
ticularly for the cello as the most suitable
means of expressing his emotions. During
his period of training, he was a student of
Jan Halsdorf, Gustave Rivimius and Ivan
Monighetti. He started an intensive per-
forming career when at a young age, giving
recitals and concerts as a soloist in concert
halls and international festivals. He has
been praised by critics, the public and the
great professionals with whom he has wor-
ked in his career, all of whom make special
mention of his technique, the quality of his
sound and the unique charisma he displays
during his performances. After the resoun-
ding success of the first performance of
the Concerto n° 1 by David del Puerto, he
has gained his place among the most in-
fluential Spanish performers. He has had
great success as a solaist with the majority
of Spanish orchestras and has played with
the Medellin Philharmonia, the Chile Sym-
phony, and the Tchaikovsky Conservatory
orchestra of Moscow, among others. Pas-
trana complements his performing activi-
ties with teaching, and he maintains a close
collaboration with new Spanish composers,
who have responded by dedicating their

works to him. In 2014, he received the Ojo
Critico de Masica Clasica 2014 (Critical Eye
for Classical music), for “the quality of his
sound and the strength of his artistic per-
sonality. +info: guillermopastrana.com

Daniel Blanch, piano

As a versatile, sensitive, creative musician
committed to recovering the musical heri-
tage of his country, Daniel Blanch has been
able to intelligently follow a solid career as
a pianist, both as soloist and in the field of
chamber music, for more than twenty years.
Since his début in the Palau de la Musica de
Barcelona in 1999, he has participated in
numerous cycles and festivals, performing
in concert halls such as the Brahms Saal of
the Musikverein of Vienna, the Auditori de
Barcelona or the Witold Lutoslawski Hall
in Warsaw. He has performed as soloist
with numerous orchestras, including the
Sinfonia Varsovia, the Cuban National Sym-
phony, the Podlasie Philharmonic and the
Prague Chamber Orchestra. Having trained
with great maestros such as Maria Canals,
Maria Tipo, Brigitte Engerer and Alicia de
Larrocha, Daniel Blanch has made sixteen
recordings on disc, notably CDs of concerts
for piano and orchestra by Spanish com-
posers such as Nin-Culmell, Montsalvatge,
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Surifiach, Blancafort, and Ricard Lamote de  which are dedicated to the complete works
Crignon. Since 2002, he has been part of  for violin and piano of Joan Manen.
a stable duo with violinist Kalina Macuta, ~+info: danielblanch.com

with whom he has recorded five CDs, two of

Joan
Manén
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ASSOCIACIO

La Asociacién Joan Manén es una entidad dedicada a la recuperacién y difusion del
patrimonio musical catalan. Actualmente la Asociacién es una institucion de referencia en
su ambito y desarrolla un trabajo sistematico de investigacion, ordenacién y proyeccion de
la masica de autores catalanes del pasado y del presente a nivel internacional. La figura del
compositor y violinista Joan Manén es el emblema v la fuerza motriz para desarrollar este
proyecto. Este disco ha sido impulsadoy esponsorizado por la Asociacion. +info: joanmanen.cat

L’Associacié Joan Manén és una entitat dedicada a la recuperacié i difusié del patrimoni
musical catala. Actualment I’Assaciacié és una institucio de referencia en el seu ambit i
desenvolupa un treball sistematic d'investigacié, ordenacio i projeccié de la musica d'autors
catalans del passat i del present a nivell internacional. La figura del compositor i violinista
Joan Manén és I'emblemai la forca motriu per desenvolupar aguest projecte. Aquest disc ha
estat impulsat i esponsoritzat per I'Associacid. +info: joanmanen.cat

The Joan Manén Association is an organization dedicated to the recovery and dissemination
of the Catalan musical heritage. Currently, the association is an institutional reference point
in its sphere and systematically carries out work of researching, organizing, and playing
music of Catalan composers from the past and present at international level. The figure of
the composer and violinist Joan Manén is the symbol and driving force for carrying out this
project. This CD has been promoted and sponsored by the Association. +info: joanmanen.cat



SONATA DI CONCERTO OP. A-42

1. 1. Adagio. Allegro energico ed appassionato N:34
2. Il. Andantino amabile. “Lay” 5:56
3.1l Allegro ritmico e giusto 8:09
SONATA
4. 1. Allegro molto energico 6:00
5. II. Grave 5:17
6. Ill. Molto vivace 4:07
SONATA CONCERTANTE
7.1. Vigoroso 5:40
8. Il. Moderato sostenuto 6:10
9. 1ll. Scherzo 3:58
10. Ill. Rondé allegro 2:04
CD time 59:18
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