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Cool Jazz. A word and a feeling, too. Depending on time and place it can mean
different things for people, but for us, it is the dominant jazz style of the 50’s. If
something is “cool”, then it is easy-going, spontaneous, smooth, elegant, ageless
and ethereal, though deep. This album was created this way.

| met Robi Hunka, the owner of the publishing company, in August, in connection
with a different CD. The studio is Hungary's most tarnished one with long past. It
has all the essential tools of modern technique. But what | noticed at once was the
30 or more year-old tape recorders, the classical studio distribution, high, noise
deflector walls, beige, brown colors, and the enormous Steinway D model. During
the recording of the CD as an apropos of our meeting, | used this wonderful instru-
ment first. Right after pushing the first key | felt that it was one of the best, if not
the best instrument | had ever used for playing or recording. When we finished
recording that CD | had a thought, the root of which was catalyzed by a publication
bought in Paris years before. It was a special issue of the album Kind of Blue by
Miles Davis, which contained a CD, a record, the tracks skipped from the original
album and last but not least, images taken during recording - all these beside the
original album. In these photos not just the studio and group members, but the
technique of the age, and also the notes of the sound engineers could be seen. |
believe this album is surely in the top 5 not just for me but for all jazz fans. Kind of
Blue by Miles Davis is a legendary recording, milestone in jazz. It might be the 10th
minute when Robi and | began to talk about my thoughts in connection with his
studio, and what | exactly wanted. Naturally, as anybody else, | had made my
recordings in high-tech digital studios, where we could change anything during
mixing. If you participated such recording sessions, you probably know that since
the beginning of the digital era the sound engineer has become a real member of
the groups. Drawing, cutting, exchanging notes, bars, parts is now just a second.
And at the end of all this, the sound and dynamics of the instruments can be modi-
fied by compressing, as you like.

In our conversation we soon reached my idea. | wanted to make an album, during
the recording of which there would be no modifications, changes, fixes, the music
would be recorded as it was born. And what was more important for me was the
technique of the recording, the unmistakable characteristics of the 24-track tape
recorder, which leads to a basically different sound. Our conversation slowly began
to take shape. An album that was retro though modern. Old, though new. An album
that would be recorded with a technique from decades before. This possibility, these
thoughts inspired both of us. Almost immediately we decided to make such a publi-
cation. It was late August. We finished the CD coming from the apropos of our first
meeting in late September. In October | had the time and energy to deal only with
our idea. We knew what we wanted. Also where and in what conditions. But the
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most important thing was still ahead, | had no clue what music | would write. The
question held the answer in itself. Basically, we thought of a long-play record
recorded on a tape recorder according to the age, drums, double bass and piano
classical line-up. At this point an image appeared in front of me. In my childhood my
father always listened to jazz music at weekends. | speak about the early 80's when
it was very difficult to get such publications in Hungary. My parents tried to get most
of their jazz record collection from abroad as much as it was possible behind the
Iron Curtain. | definitely remember those weekends when my father took a record,
carefully took the disc out of the sleeve, put the needle on it and the well-known
tunes with their unique beat filled the air. Oscar Peterson, Dave Brubeck, Erroll
Garner, Miles Davis and so on. When | thought of these memories it was quite clear
to me what feeling | wanted to pass on my listener who begins to listen to it with the
same attention. | wanted to show this feeling without imitation. | wanted to evoke a
mood, an era, a style, which is now part of the jazz history, without copying it.
Except for one thing, the feeling: cool. During our/my recordings | have got used to
writing or recording complete pieces of music built mostly on exact scores, stable
harmony structures, which we practiced during the sessions to the level that only a
predefined period would remain for the improvisations in the studio. But this idea
required something different. Wider space, more freedom for all of us. The most
important — more spontaneity. This thought made me incredibly excited. This
excitement was certainly mixed with some worry about how it would come out,
would we be able to do it at all? Naturally, it was not a question of playing tech-
nique. A Thursday evening in the second half of October was the break-through, or
should we call it an inspired moment? | managed to write five numbers out of six
during one night beside a glass of good wine. | had had some ideas during the
weeks before, but only as for tunes, harmonies, chords and first of all, rhythm
section. That night everything took shape in my head. On the next Sunday the sixth
number was born, as well. | knew one thing. | did not want to practice now. When |
wrote the music, two rows would have been enough. They were not real pieces but
characters, some harmony changes and maybe tempos. | met the trio at the Liszt
Ferenc Music Academy on Friday just before the late October recordings. | cannot
say it was a real rehearsal, instead, we talked about how we should play. What
rhythm the drum should play, how the rides should sound, what double bass sound
we wanted, and generally what our overall sound should be like. After only forty
minutes every one of us went where he had to.

October 29th 2012, Monday, 11 a.m. We appeared with thoughts full of expecta-
tions. As the studio had not worked with this technology for decades, we were the
second group to use the good old 24-tracker’s services. The preparations lasted

more than three hours, microphones, settings, cables and all the usual things, or



maybe for longer than usually. We had never recorded anything here, they did not
know us by our music. Still, there was something in the air. Dexter (Daniel Fejér)
lead sound engineer, Miklés Kuronya and Csaba Gal were changing the micro-
phones, drew the cables with unwearying enthusiasm. That day we had time only
until four o'clock. At two o'clock we could began the first recording. The very first
number to record was the Moments. | wanted to start with a slow number, though
my fingers had warmed up very much until then, and | had got used to that piano as
well. It all went well at once. To be sure, we made another recording, then went out
to listen to it. We liked it. But we thought we could do better, so we sat back to
record the third, last run. And we were right. The third one was the most complete.
In the first two versions the double bass began the intro an octave lower, but in the
last recording Tibi began at the pitch you hear on the disc, and that proved to be the
right decision. We got under way and sprang into the second track: Mystery. This
song was meant to transfer what its title says. Mysterious, still easy and elegant.
Classical rhythmic structure, which was recorded in three versions. Actually, we had
to do it three times to reach the balance, that is, | played the piano less and less.
During the first and second takes | was caught by the drive very much, but this time,
our aim was not that. Placid tension. Maybe it is the right expression for what we
wanted to do. During the third take | managed to moderate myself the way | had to.
It was very important to keep the balance between the three instruments in this
number. We already had two recordings. But that day we had to finish recording
relatively early. Next day we met at the studio at 10 o’clock, and maybe thanks to
the full moon or merely our luck, there were extremely good vibrations in the air. The
recordings went so smoothly, everything seemed homogeneous. Just like the day
before, we started off with a slow number: Enchantment. We wanted to picture the
feeling that the title suggests. Enchantment, dream. This was the purpose. This was
followed by: Cool Thing. This was the piece | had written on Sunday. To be honest,
| did not write it. | remember well, when | sat down to the piano, and, as if the first
sounded chord had been there, waiting for me. So this is cool - | thought to myself.
This was that | wanted. It was interesting to listen to it later. Gyuri managed to rise
tension without using ride. The number gradually evolved. Something did happen

l'he air and silence, which give

without happening and still, it was born. This defined its title: The Project. The only
number on the album that was recorded not in 4/4 but 6/8. And where had the title
come from? Old action films full of tension, such as James Bond. This had come to
my mind when | had written it. Exciting, smooth, whirling, though we did not want to
rush at all. It was a planned intuition, if you like, the project. The last among the
recordings, though the first on side A: Maybe. The initial tune inspired the title. The
scale built on thirds is like a question, a possibility. The tune included a simple
harmony structure, which was skipped during the improvisation parts — by common
assent, and only a simple d minor was left. This was the base to build up the song
from. We managed to record maybe the most powerful piece of the album.

An hour break came next. Only 24 minutes. My first thought was that it was so short,
but after listening to it several times, we realized that it was neither short nor long.
Six numbers and no more, not a single note. When we chose all the six tracks, the
sound engineers drew our attention to a noise that had been already noticed during
the recordings the day before, but we thought it would not be there in the final mate-
rial. A short whistling sound, which lasted for only five seconds from the 20th
second of side A's third number (Moments). And, the same between the 23rd and
27th seconds of side B’s first number (Mystery). A quiet whistle, as if water were
boiling for tea. On Tuesday we paid attention to this. We let the old machine spin for
forty seconds, sound the well-known whistle, disappear, then we could came. As if
the machine had made it clear that it was part of the trio. Dexter asked us if we
wanted to re-record the two recordings of the days before. Our answer was definite
and at once: no. Was it not what | had wanted? Spontaneity and unpredictableness.
It was kind of proof, that the technique “thought” the same as we did. The mixing
procedure was done a week later on a Tuesday, too. We could start off relatively
late, at eight in the evening. It was past 1 when we were able to choose the appro-
priate master. It was very good to see that both Robi and Dexter aimed to do their
best right until the last second, despite the late hour. What could be my remark on
all this as an “ordinary” musician? Though | had to drive more than two hundred
kilometers home, it was past four in the morning when | finally got home, but | could
hardly sleep. | felt that we managed to create what we had planned. This is cool.

the opportunity to sounds. The sound of inner calmness and creation. A good occasion to rearrange

out thoughts. Flexible and calm smile of the inner silence, which gives way to the music, gives way to our emotions. The air and
pause are all breathing. The inner silence, which creates the occasion for us to create our inner order. The acoustics of our soul.
Listening to the album, beside our five basic senses, other senses began to operate, acoustic instruments recorded with a tape

recorder, far away from the virtual artificial world: the perfume, feel, sound, content, shape, colour and taste of the album.

The grooves of the vinyl LP, the record cleaners, the needle and the lift, the sleeve are all a feeling, a joy. The hand-warm substance

of a past, but surviving culture

Gabor Varga managed to recreate this feeling, and to the musicians — Gyorgy Jeszenszky, Tibor Csuhaj, my friends, old and new
fellow musicians, my greatest thanks of the highest terms.

Fhank you Gabor!

Karoly Binder
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Live recording at the Supersize Recording Studio,
Hungary, 19th October, 2012

Balance and recording engineer: Dexter

Piano: Steinway & Sons Model D Grand Piano
Piano technician: Balazs Toth

Recorded audio format:
Ampex ATR-124 multi channel tape,
Mastered to Studer A80 and Native DSD128

Photos: Gergd Gosztom

Producer: Rébert Zoltan Hunka
©2020 Hunnia Records & Film Production
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1. Maybe

2. The Project
3. Moments
4. Mystery

5. Enchanting
6. Cool Thing

3:27
3:04
9:17
3:27
3:57
4:18
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G A B O R

Cool Jazz. Egy sz6 és egyben egy életérzés. |d6tdl és helytdl fuggden
mindenkinek mast jelenthet, de szamunkra az otvenes évek meghatarozo stilusat
a jazzben. Ha valami cool, akkor az laza, spontan, konnyed, elegans, kortalan,
légies és mégis mély. igy sziiletett ez az album is.

Hunka Robival a kiadé tulajdonosaval augusztusban talalkoztam el6szor egy
masik lemez kapcsan. A studié Magyarorszag legpatinasabb, az egyik
legnagyobb multra visszatekinté hangstudidéja. Megvan benne minden, ami a
modern technikanak nélkulozhetetlen eszkoztara. De ami egybdl szemet szurt,
azok a regi harminc éves vagy meg annal is idosebb szalagos hangrogzitok,
klasszikus studié elosztas, nagy belmagassagu, zajterelés falak, bézs, barna
szinek és a hatalmas Steinway D modell. Talalkozasunk apropéjaként rogzitésre
kerulé lemez felvételeinél hasznaltam el6szor ezt a csodalatos hangszert. Az
els6 hang leutése utan éreztem, hogy az egyik legjobb, ha nem a legjobb
hangszerrel van dolgom, melyen valaha jatszottam vagy felvételt készitettem.
Mikor az akkor aktualis lemez felvételeit befejeztik mar megfogalmazédott
bennem a gondolat, melynek gyokerét egy évekkel ezelbtt, Parizsban vett
kiadvany tartalma katalizalta bennem. Egy specialis kiadvanya volt ez Miles
Davis Kind of Blue albumanak, amiben az eredeti albumon Kkivul CD,
bakelitlemez, az eredeti albumra fel nem keruld track-ek és nem utols6 sorban az
album felvételei alatt készitett fotok voltak. Ezeken a fotokon nem csak az akkori
studido és a zenekar tagjai, az akkori technika, hanem a hangmérnokok
feljegyzései is lathatdéak voltak. Azt gondolom nemcsak nekem, hanem minden
jazz rajongé embernek ez az album benne van a top 5-ben. Kind of Blue Miles
Davis, egy legendas felvétel, mérfoldké a jazzben. Talan a 10. perc utan
kezdtunk arrél beszélgetni Robival, hogy milyen gondolatok fogalmazédtak meg
bennem a studi6javal kapcsolatban, hogy mit szeretnék.

Természetesen mint mindenki mas, az elmult években a legkorszer(ibb digitalis
technikaval felvéertezett studio, minden igényt kielégité feltételei mellett
készitettem eddig az albumaimat, ahol a felvételek utan keveréskor gyakorlatilag
barmibe belenyulhattunk, barmin moédosithattunk. Aki volt mar ilyen felvételen,
vagy reszt vett benne, tudja jél, hogy a digitalis technika megjelenése 6ta a
hangmérnok szinte a zenekarok plusz egy tagjava valt. Hangokat, Utemeket,
szélamokat hazni, vagni, cserélni egy pillanat miive. Es mindezek végén a
hangszerek hangja, dinamikaja ugyancsak digitalis uton, kompresszalassal a
végtelenségig modosithatd, beallithatd.

Hamar raterel6dott a beszélgetés az otletemre. Egy olyan albumot szerettem
volna késziteni, melynek felvételekor maoédositasok, belenyulasok, javitasok
nelkul a zene megszuletésenek egyszerl pillanataban van rogzitve. Ami ennél
meg fontosabb volt szamomra az a rogzités technikaja, a ATR 24 savos szalagos

rogzités semmivel 0ssze nem keverhetd karakterisztikaja, ami alapjaiban mas
hangzast eredményez. Beszélgetésunk lassan korvonalazédott. Egy album, ami
retro és mégis friss. Ami régi, de mégis Uj. Egy lemez, ami lehetéség szerint
évtizedekkel korabbi technikaval kerul rogzitésre. Ez a lehetéség, ezek a
gondolatok mindketténket nagyon felvillanyozta. Szinte azonnal eldontéttik, hogy
csinalni fogunk egy ilyen kiadvanyt. Augusztus vége volt. Az elsé talalkozasunk
apropoOjakent elkészitett lemez munkalatait szeptember veégeére lezartuk.
Oktoberben volt idom és energiam kizardlag az otletinkkel foglalkozni. Azt, hogy
mit akarunk, tudtuk. Azt, hogy hol és milyen korulmények kozott, mar azt is. De a
legfontosabb dolog még varatott magara, hiszen fogalmam sem volt, hogy milyen
zenét fogok irni.

A kérdésben egybdl benne foglaltatott a valasz. Alapvetéen bakelit lemezben
gondolkodtunk a kornak megfelelé szalagos rogzitési technikaval, dob, bdgé,
zongora klasszikus felallasban. Ekkor atfutott az agyamon egy Kkép.
Gyerekkoromban édesapam hétvégenként mindig jazzt hallgatott. A korai
nyoclvanas eévekrdl beszélek és Magyarorszagon ekkor nagyon nehezen lehetett
hozzajutni ezekhez a kiadvanyokhoz. Szileim is jazz lemez gyljteményuk jo
részet kulfoldrdl probaltak beszerezni, mar amennyire ez lehetséges volt a keleti
blokk vasfuggonye mogott. De hatarozottan emlékszem azokra a hétvégékre,
amikor apam eldvett egy-egy bakelit lemezt, dvatosan kivette beldle a korongot,
rahelyezte a tlt és felcsendultek a szamomra mar gyerekként is olyan jél ismert
dallamok és a semmivel 6ssze nem keverhetd luktetés. Oscar Peterson, Dave
Brubeck, Erroll Garner, Miles Davis és folytathatnam a sort. Mikor ezekre az
emlékekre gondoltam szamomra egyértelml volt, hogy milyen érzést akarok
kozvetiteni, ha majd valaki a mi kiadvanyunkat eléveszi és ugyanilyen gonddal
elkezdi hallgatni. Ugy szerettem volna visszaadni ezt az érzést, hogy kdzben
nem epigonizalok. Ugy szerettem volna megidézni egy hangulatot, egy
korszakot, egy stilust, ami mar a jazztorténelem része, hogy nem masolok.
Kivéeve talan egy dolgot, az érzést: cool. A korabbi felvételeink, felvételeim
kapcsan mar megszoktam, hogy a legtobb esetben pontosan kiirt kottak alapjan,
stabil harméniaszerkezetre épuld, komplett darabokat irok vagy rogzitek, melyek
mindegyikét a legtobb esetben a prébak soran arra a szintre kigyakoroltunk,
hogy a studiéban tényleg csak az altalaban elére meghatarozott hosszusagu
improvizaciénak maradjon szabad tér. De ez az otlet most valami mast igényelt.
Nagyobb teret, nagyobb szabadsagot mindannyiunknak. Ami a legfontosabb,
lényegesen nagyobb spontenaitast. Ez a gondolat hihetetlen izgalommal toltott
el. Az izgalomba persze nemi aggodalom is vegyult, hogy hogy fog sikerulni,
egyaltalan képesek leszunk-e ra? Természetesen nem hangszerkezelés-
technikai értelemben volt kihivas.



Oktéber masodik felének egy csutortok estéje volt az attérés, vagy talan
nevezzik ihletett pillanatnak? A hat szambdl o6toét egy este alatt sikerilt
megirnom egy pohar j6 bor mellett. Az ezt megel6z6 hetekben mar voltak
elképzeléseim, de csak dallamvezetés, harméniak, akkordok és elsdsorban
ritmusszekcio tekintetében. De azon az estén minden osszeallt a fejemben. A
ra kovetkezendd vasarnap megszuletett a hatodik szam is. Egy dolgot tudtam.
Prébalni most el6szér nem akartam. Mikor a darabokat leirtam gyakorlatilag két
sorba elfért volna mind. Nem is igazi darabok voltak csak szamkarakterek, egy-
két harméniavaltas és talan még a tempodkat irtam le. Az oktéber végi felvételt
megel6z6 pénteken talalkoztunk a trival a Liszt Ferenc Zeneakadémian. Nem
mondhatnam, hogy igazi préba volt, inkabb arrél beszéltink, hogy hogyan kéne
jatszani. Milyen ritmust hozzon a dob, hogy szoéljanak a ride-ok, milyen bdgé
soundot szeretnénk és ugy altalaban véve mi legyen az iranyadé megszélalas.
Alig negyven perc utan mindegyikunk ment is a dolgara.

2012. oktéber 29. hétfé délelétt 11 6ra. Megjelentink varakozassal teli
gondolatokkal. Mivel ezzel a technolégiaval évtizedek 6ta nem dolgozott a
studié, hellyel-k6zzel mi voltunk a masodik zenekar, akik igénybe vették a j6
oreg 24 savos szolgalatait. Tobb mint harom 6ran keresztul zajlott a beallas,
mikrofonok, beallitasok, kabelek és a szokasos hercehurca, vagy talan most a
szokasosnal is Kicsit tovabb. Mi még a tridval itt nem régzitettiink soha semmit,
nem ismertek minket a zenénk altal. Mégis volt valami a levegében. Dexter
(Fejér Daniel) a vezetd hangmérndk valamint Kironya Miklés és Gal Csaba
faradhatatlan lelkesedéssel cserélgették a mikrofonokat és huztak a kabeleket.
Aznap csak délutan négyig volt idonk. Délutan kettékor kezdddott az elsd
rogzitett felvétel. A legelsé szam, amit felvettink a Moments volt. Egy lassu
szammal szerettem volna kezdeni, bar addigra mar jécskan bemelegedett a
kezem és megszoktam a hangszer billentését is. Mindjart elsére j6| ment a
dolog. A biztonsag kedvéeért készitettiink gyorsan még egy felvételt és azutan
kimentlink meghallgatni. Tetszett. De azt gondoltuk, hogy megy ez jobban is és
ezért visszalltiink egy utols6, harmadik nekifutdsra. Es j6I gondoltuk. A
harmadik lett a legkerekebb. Az elsé két verzional a b6gé egy oktavval lejjebb
kezdte a bevezetdt, de az utolsé felvételnél a lemezen hallhaté magassagban
kezdte Tibi, és ez volt a j6 dontés. Lendlletet kaptunk és nekiugrottunk a
masodik track-nek: Mystery. Ez a dal pontosan azt hivatott kézvetiteni, ami a
cime. Titokzatos, mégis konnyed és elegans. Klasszikus ritmikai épitkezés,
amit harom verziéban rogzitettink. Valéjaban csak azért kellett haromszor,
hogy egyre kevesebbet zongorazzak. Az elsé és masodik alkalommal nagyon
elkapott a drive, de most nem ez volt a cél. Higgadt fesziltség. Talan igy tudom
a legjobban kifejezni azt, amit szerettink volna. A harmadik esetben sikerult
igazan visszafognom magam. Kényes kérdés volt a harom hangszer
egyensulya ennél a szamnal. Mar volt két rogzitett felvételink. De aznap
viszonylag koran be kellett fejezni a felvételeket. Masnap délelétt 10-kor
talalkoztunk a stuadiéban, és talan a telihold vagy csak a vakszerencse, de
kivételesen jo rezgések voltak aznap a levegébe. Annyira konnyedén, annyira
gordulékenyen zajlottak a felvételek, minden olyan homogénnek tint.

Az el6z6 naphoz hasonléan egy lassu szammal kezdtink: Enchanting. A szam
cimét a hangulataban is szerettik volna érzékeltetni. Blvolet, alom. Ez volt a
cél. Ezutan jott a Cool Thing. Ezt a darabot irtam vasarnap. Igazabdl nem is
irtam. Jol emlékszem, lelltem a zongorahoz és az elsd leutott akkord, mintha
ram vart volna. Na ez cool — gondoltam magamban. Ezt akartam. Erdekes volt
utélag visszahallgatni. Ugy sikeriilt Gyurinak fesziiltséget okozni a doboknal,
hogy nem hasznalt ride-ot. Szépen felépiilt a szam. Ugy tortént valami, hogy
szinte nem tortént semmi és mégis megszuletett. Ez adekvalta a cimét. The
Project. A lemez egyeduli szama, ami nem 4/4-ben, hanem 6/8-ban lett
régzitve. Es honnan a cim? Régi, fesziiltséggel teli akciéfilmek, mint példaul
James Bond. Ez jutott eszembe, amikor irtam. lzgalmas, gordilékeny, sodro,
mindezek mellett mégis semmi esetre sem akartuk elkapkodni a hangokat. Ha
ugy tetszik, ez volt a tervezett 6sztondsség, a project. A felvételek soraban az
utols6, mégis a lemez A oldalanak nyit6 szama a Maybe. A kezdd dallamsor
ihlette a cimet. A tercekre épulé hangsor olyan, mint egy kérdés, mint egy
lehetéség. A dallam még tartalmaz egy egyszerii harméniavazat, amit k6zos
megegyezéssel az improvizativ rész soran elhagytunk és meghagytunk egy
egyszerli D moll tonalitast. Ebbdl kezdtink épitkezni. A lemez talan
leghuzésabb felvételét sikerllt rogzitentnk.
Egy o6rara gyakorlatilag befejeztik a felvételeket. Mindossze 24 perc. Elsé
gondolatom azt volt, hogy fajdalmasan rovid, de amikor tobbszér egymas utan
visszahallgattuk, rajéttink, hogy nem rdvid és nem hosszli. Hat szam egy
hanggal se tobb. Mikor kivalasztottuk mind a hat track-et, a hangmeérnékok
felhivtak a figyelminket egy zajra, amit az el6z6 napi felvételek soran is
észleltunk mar, de azt gondoltuk nem lesz benne a végsé anyagban. Egy apré
sipolas, ami az A oldal harmadik (Moments) szamanak 20. masodpercétdl
mindossze 6t masodpercen at lehet hallani. llletve a B oldal kezdé szamanak
(Mystery) a 23-27 masodperc kdzotti részén hasonléan. Egy halk futyulés, mint
amikor felforr a teaviz. A keddi napon mar figyeltink erre. Hagytuk, hogy az
oreg masina negyven masodpercig forogjon, megszoélaljon a j6l ismert sipolas,
elhalkuljon, és utana kovetkeztiink mi. Mintha csak jelezni akarta volna nekink,
hogy ehhez a tribhoz most & is hozzatartozik. Dexter egybdl megkérdezte
télink, hogy az el6zé napi két felvételt szeretnénk-e Ujravenni? A valasz
egyértelm( volt és azonnali: nem. Hiszen nem pont ezt akartam? Spontaneitast
és kiszamithatatlansagot.
Az csak pont volt az i-re, hogy rajtunk kivul a technika is igy gondolta. A
keverési munkalatok ra egy hétre ugyancsak keddi napon zajlottak. Viszonylag
késdn, este nyolc 6rakor tudtunk nekiallni. Hajnali egy 6ra is elmult mire
kivalasztottuk a megfelelé mastert. Nagyon j6 volt latni, hogy mind Robi, mind
Dexter faradhatatlanul, nem tér6dve a késd éjszakaba nyulé idével, az utolsé
masodpercig a tokéletességre torekedett. Mit mondhattam erre én “egyszer(”
zenesz? Bar tobb, mint kétszaz kilométerre kellett még hazaautéznom, jécskan
elmult mar hajnali négy 6ra is mire hazaértem, de alig birtam elaludni. Ugy
ereztem, hogy pont azt sikerult Iétrehoznunk, amit elterveztink. Ez cool.

Gabor Varga

A levegd és a csend, mely teret ad a hangoknak a belsé nyugalom a teremtés
hangja, alkalom arra, hogy Ujra rendezzik gondolatainkat. A belsé csend
rugalmas és nyugodt mosolya, mely utat enged a zenének, utat enged az
erzelmeinknek. A levegd és a szinet mind-mind, lélegzés, lélekzés. A belsd
csend mely megteremti az alkalmat szamunkra, hogy megteremtsik a belsé
rendunket, lelkink akusztikajat.

Binder Karoly



