


JOZEF WIENIAWSKI (1837-1912)

A -I4IZvIRF¥

String Quartet in A minor Op. 32 | %XZXMEZE 5257 Op. 32

Allegro con brio
7Lo0O-2v-JUA
Andante cantabile
PIFITAVI—EL
Scherzo - Vivo e con leggierezza
2T A - T4—T#-T-0V-LITLYYFP
Finale — Allegro energico e con fuoco
J4F—L-7LY0-T-2V- 740

IGNACY JAN PADEREWSKI (1860-1941)
ATFY41- PV INTLIRF
Variations and Fugue in F major for String Quartet
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Total: 46:35

Obaj byli pianistami; obaj cieszyli sie powazaniem jako koncertujacy artysci; obaj wyemigrowali i w kon-
cu... muzyka obu do dzi$ pozostaje niedowarto$ciowana — tak w najwiekszym skrécie mozna by podsumowaé
wszystko, co faczy Jbzefa Wieniawskiego i Ignacego Jana Paderewskiego.

Jedna z najstynniejszych w historii ksigzek o muzyce polskiej nosita bardzo wymowny tytut. Wedtug
jej autora, Jézefa Reissa, byta ona ,najpiekniejszg ze wszystkich". Jak wiec doszto do tego, ze dzi tak czesto
mozemy ustysze¢ kameralng twérczo$éé wielu niemieckich lub francuskich kompozytoréw drugiej potowy XIX
i pierwszych dziesiecioleci XX wieku, podczas gdy ta ,najpiekniejsza" pozostaje w cieniu? Na takie pytanie
nie da sie odpowiedzie¢ jednoznacznie — wszystko zalezy w koricu od tego jakimi prawami rzadzi sie kanon.
Przez wiele lat postrzeganie polskiej muzyki powstajacej w okresie pomiedzy $miercig Fryderyka Chopina
a tworczoscig Karola Szymanowskiego wynikato z pewnego podstawowego zatozenia: dostrzegano jej ogél-
ny charakter, czesto taczac go z okolicznoéciami spoteczno-politycznymi, ale pod$éwiadomie wychodzono
z zatozenia, ze skoro jest ona mato innowacyjna, to nie ma dla niej az tyle miejsca w panoramie zycia koncer-
towego. Zmiane w tej sytuacji przynosza powoli ostatnie lata, w ktérych coraz czeéciej wielu artystéw siega
po te nieodkryte jeszcze kompozycje, zapewniajac ich stopniowy renesans...

Obaj artyéci — Jézef Wieniawski i Ignacy Jan Paderewski — cho¢ ich nazwiska sg do$¢ dobrze znane,
nadal pozostajg w wielu wymiarach nieodkryci. J6zefa najczesciej widzi sie jako brata Henryka Wieniawskiego;
Paderewskiego — jako polityka. Za ich zycia sytuacja wygladata zgota inaczej. Dowodem tego sa zachowane
do dzi$ recenzje. W 1901 roku recenzujac koncert inaugurujacy gmach nowej filharmonii Aleksander Polifiski
pisat w ,Kurierze warszawskim" tak:

Paderewski, jakim byt przed dwoma laty, takim pozostat arcymistrzem w sztuce odtwérczej i ze urokowi
gry jego oprzeé sie po dawnemu nie podobna. (...) Swiadczyto [to] o wielkoéci wrazenia, jakie Paderewski
wywart na stuchaczach, zarazem o nadzwyczajnej jego uprzejmosci, jaka okazat czynigc zado$é natarczywemu
domaganiu sie biséw ze strony rozentuzjazmowanych wielbicieli wielkiego talentu.

Nawiasem méwiac trudno zapomnie¢ o wktadzie pianisty w samg inicjatywe. Paderewski byt przeciez
wspdtfundatorem Warszawskiej Filharmonii. O Wieniawskim pisywano miedzy innymi tak:

(...) wystepowat jako prawdziwy i prawdziwie znakomity artysta. Chwali¢ go za jego granie bytoby émiesznoscig
- zbyt juz znany z mistrzostwa; stawi¢ jego artyzm nie bytoby niczym nowym, bo artyzm najszlachetniejszy od
dawna przyrést do tego artysty i od wspomnienia o nim odtaczyé sie nie da; zdawaé sprawe z wrazen rzadko
spotykanych na koncercie fortepianisty nie podobna, bo krétko to czynigc wpadtoby sie w komunaty, obszernie
- trzeba by pisa¢ traktat o sztuce.

To z kolei stowa Jézefa Sikorskiego z 1868 roku wydane na tamach ,Gazety polskiej". Wieniawski
miat wtedy 31 lat. Urodzit sie w 1837 roku w Lublinie, skad szybko wyruszyt do Paryza. W $lad za bratem
w wieku 10 lat rozpoczat nauke w tamtejszym konserwatorium ksztatcac sie pod okiem Pierre'a Zimmermanna
i Antoine'a Francois Marmontela. Potem edukacje uzupetniat jeszcze u Ferenca Liszta i Adolfa Bernhardta



Marxaw WeimarzeiBerlinie.Ksztatcenieurodzonego
w 1860 roku w Kurytéwce Paderewskiego prze-
biegato nieco inaczej — zanim wyjechat na Zachéd
uczyt sie w warszawskim konserwatorium, do
ktérego przyjeto go w wieku 12 lat. Dopiero po
przedwczesnej $mierci swojej zony w 1881 roku
podjat decyzje o wyjezdzie. W Berlinie studiowat
u Friedricha Kiela i Heinricha Urbana. Nauke konty-
nuowat w Wiedniu, gdzie swéj kunszt pianistyczny
doskonalit pod opieka Teodora Leszetyckiego.

Paderewski i Wieniawski z powodzeniem
koncertowali nie tylko w zasiegu 6wczesnych
polskich mediéw. Ten pierwszy sukces odnidst
podczas koncertéw w Wiedniu, Paryzu, Londy-
nie, a w kohcu takze za oceanem; ten drugi dat
sie pozna¢ jako wirtuoz m. in. w wielu rosyjskich
miastach, Paryzu, Dreznie i Brukseli. Paderewski
w konhcu poéwiecit sie polityce. Warto podkreslié,
ze to on byt kluczowa z perspektywy intereséw
Polski postacia uczestniczaca w rozmowach do-
tyczacych ostatecznych zapiséw Traktatu Wersal-
skiego. Jednak jeszcze w 1919 roku zrezygnowat
z funkeji i wyjechat do Szwajcarii. Nadal lobbujac
w miedzynarodowym gronie na rzecz intereséw
Polski w koAcu, w latach Il wojny éwiatowej prze-
ni6st sie do Stanéw Zjednoczonych, gdzie zmart
w 1941 roku. Wieniawski ostatecznie osiedlit sie
w Brukseli, gdzie zmart w 1912 roku.

Spusécizna Ignacego Jana Paderewskiego
obejmuje poza operg Manru, Symfonig ,Polonia”
i Serenada na smyczki gtéwnie muzyke fortepia-
nowa. Nie napisat zbyt wielu dziet kameralnych.
W powszechnej éwiadomosci zapamigtana zostata
w zasadzie tylko jego Sonata skrzypcowa a-moll

op. 13. Utwér Paderewskiego zarejestrowany na
tej ptycie jest w zasadzie unikatem — Wariacje
i fuga F-dur to jedyna kompozycja tego artysty na
kwartet smyczkowy, choé odnotowano pézniejsze
préby kreslenia kwartetu, o ktérych sam Paderew-
ski wypowiadat sie raczej jak o gryzmoleniu, do
ktérego naméwit go Johannes Brahms w czasie,
gdy kompozytor mieszkat w Berlinie. Wariacje
powstaty przed 1882 rokiem. Utwér najprawdo-
podobniej jest bezposrednim $wiadectwem pra-
cy Paderewskiego nad utworami polifonicznymi
pod okiem Friedricha Kiela. Kompozycja kohczy
sie klarowna, jednotematyczna fuga. Co istotne
Paderewski opracowujac kolejne 15 wariacji wy-
korzystuje przede wszystkim techniki polifonicz-
ne — zgodnie z zaleceniami swojego déwczesnego
nauczyciela. Forma wariacji zakohczonych fuga
musiata przynajmniej w tamtym okresie wyda-
wac sie Paderewskiemu adekwatna dla jego po-
mystéw artystycznych — kompozytor siegnat po
nig jeszcze raz w 1883 roku, komponujac swoje
op. 11, czyli Wariacje i fuge na fortepian. Wpisuje
sie to zreszta w ogdlny trend dotyczacy dorobku
polskich kompozytoréw studiujacych w Berlinie
u Kiela. Temat jest wyjatkowo zwiezty, prosty
w fakturze, nieco sielski, ale wyczuwa sie w nim
nute melancholii. Kolejne 15 wariacji wielokrot-
nie odwotuje sie do tych dwéch jakosci, ale raz
przewaza jedna z nich, innym razem gére bierze
ta druga. Nieskomplikowana natura tematu i doé¢
szkolne podazanie za technikami polifonicznymi
w kolejnych wariacjach $wiadcza o tym, ze Waria-
cje i fuga to utwér studencki. Najprawdopodobniej
sam Paderewski byt tego éwiadom, bo i owszem

wspominat o tym dziele w listach, ale nigdy nie
doprowadzit do jego wydania. Po wykonaniach
w Berlinie utworem nie interesowano sie do lat
'80 ubiegtego wieku. Wtedy dopiero odkryto
partyture tego dzieta, a do dzi$ nie przygotowa-
no ani wydania krytycznego, ani gtoséw instru-
mentalnych. Artyéci z Meccore String Quartet
opracowali je samodzielnie na potrzebe nagra-
nia tej ptyty, ktéra jest fonograficzng premiera
Wariacji i fugi w oryginalnej aranzacji. Przy
swojej nieztozonoéci kompozycja obfituje wrecz
w uniwersalne gesty muzyczne, co czyni z nich
wyjatkowo wdzieczny obiekt zainteresowania
muzykdw, otwarty na interpretacje.

Kwartet smyczkowy Jézefa Wieniawskie-
go powstat w podobnym czasie co Wariacje
i fuga Paderewskiego. Drukiem wydano go
w Lipsku w 1882 roku jako opus 32 kompozytora.
W tamtym okresie Wieniawski byt juz duzo doj-
rzalszym artystg niz Paderewski. Gdy zamiesz-
kiwat w Warszawie, nie tylko komponowat, ale
takze silnie angazowat sie w organizacje aktu-
alnego zycia koncertowego. Na poczatku lat '80
w Brukseli podazat podobng droga. Wspétpraco-
wat z cenionymi wspétczesénie artystami takimi
jak Jend Hubay i Eugénem Ysaye. Organizowane
przez nich koncerty odbywaty sie m. in. w Pala-
is des Beaux Arts i Salle de la Grande Harmonie.
Wydaje sie, ze aktywnoé¢ na polu organizowa-
nia koncertéw kameralnych sprowokowata préby
kompozytorskie w tym zakresie. W podobnym
czasie powstato w konAcu Trio fortepianowe G-dur
Wieniawskiego. W swoim kwartecie kompozytor
bardzo $cisle trzyma sie ram wyznaczonych przez

tradycje gatunku. Utwér ma 4 czedci, z czescia
wolng jako druga i scherzem jako trzecig w cyklu.
Powigzan Kwartetu a-moll z tradycjg w tym zakre-
sie jest zdecydowanie wiecej. Otwierajace kwartet
Allegro con brio realizuje schemat formy sonatowej,
choé uwage zwraca fakt dazenia Wieniawskiego
do osiagniecia ciagtosci narracji. Niweluje on nieco
kontrasty na rzecz liniowego prowadzenia kolej-
nych mysli — kazda kolejna sekcja wyrasta wprost
z poprzedniej. Niebagatelna role odgrywa tu melo-
dyka. Wieniawski postuguje sie szerokimi frazami
o doé¢ charakterystycznym rysie. Temat otwiera-
jacy te czeé¢ opisaé mozna by stowami ,ze swady"
— by¢ moze zreszta Wieniawski chciat nawigzaé
delikatnie do folkloru... Na bazie tego tematu bu-
duje narracje raz nieco bardziej tagodng, raz nieco
bardziej bohaterska, odwotujaca sie chwilami do
twérczosci takich kompozytoréw jak Beethoven
i Schubert. Zresztg wydaje sie, ze wktad Schu-
berta w rozwdéj gatunku kwartetu smyczkowego
odcisnat swoje pietno na kwartecie Wieniawskiego
w wielu aspektach. Cze$é¢ druga takze bogata jest
w pomysty melodyczne, choé przede wszystkim
daje sie w nich ustysze¢ zarliwoé¢ — jest to czeéé
kwartetu o najbardziej pogtebionej emocjonalnej
ekspresji. Cato$é drugiego ogniwa jednak pro-
wadzi do krétkiego zwrotu, ktéry metaforycznie
okreséli¢ mozna by jako wyraz nadziei. Scherzo
w typie melodyki nawigzuje do poczatku dzie-
ta, ale szybko przeradza sie w zwartg taneczna
narracje. Finat jg kontynuuje — nie brakuje w nim
nawigzan do pierwszej czeéci. Wszystko rozgrywa
sie w doé¢ pogodnym nastroju, ale ta idylla raz na
jaki$ czas przerywana jest krétkimi gestami suge-



rujgcymi bardziej dramatyczne jakosci, jakby caty
czas odzywaly sie tu echa poetyki drugiej czesci
kwartetu. Za zycia kompozytora utwér cieszyt sie
niemata popularnoscia. Do wybuchu | wojny $wia-
towej wydano go drukiem kilkukrotnie. Dopiero
pbzniej przysypany zostat warstwa kurzu historii
i ostatecznie znajduje sie nieco poza kanonem.

Tak wracamy do tego, czy faktycznie muzy-
ka polska jest najpiekniejsza? By¢ moze nie... jesli
to, co piekne rozumie¢ bedziemy witasnie przez pry-
zmat kanonu. Jednak kanon caty czas podlega prze-
wartoéciowaniom, zwracamy coraz czesciej uwage
na zjawiska, ktérym naprawde daleko do wielkiej
historii muzyki, ktére wygladaja marnie wobec tych
najwazniejszych osiagnieé pionieréw i innowato-
réw. Whasnie dzieki temu mozemy doceni¢ droge,
ktéra Ignacy Jan Paderewski przeszedt od swoich
wezesnych kompozycji do Symfonii h-moll ,Polonia"
i nieco gtebiej zrozumie¢ realia zycia muzycznego
Il potowy XIX wieku, w ktérych tworzyt Jézef Wie-
niawski. Cho¢ z punktu widzenia artystéw takich
jak Liszt i Wagner jego Kwartet byt raczej echem
przesztosci, to jest doskonatym odbiciem szero-
ko postrzeganej kultury muzycznej tego okresu,
w ktérej przeciez chetnie wracano do sprawdzonych
w poprzednich dziesiecioleciach rozwiazan.

Karol Furtak

Skrzypce, Ch.F. Gand (pére), 1846 r. Paryz, MNP | 1972

Skrzypce uzywane na nagraniu to wyjatkowy instrument. Zostat on podarowany
w 1846 roku Henrykowi Wieniawskiemu jako nagroda dla najlepszego skrzypka konczacego
paryskie Konserwatorium Muzyczne. Wspomina o tym ozdobny napis umieszczony na bocz-
kach skrzypiec: Premier Prix Décerné en 1846 a Henri Wieniawski parle Conservatoire Royal
de Musique. Instrument zbudowat Ch. F. Gand (pére), ktéry byt jednym z najbardziej uzna-
nych lutnikéw francuskich dziewietnastego wieku oraz uwazany jest za najzdolniejszego
z uczniéw Nicolasa Lupot. Gand byt oficjalnym lutnikiem wykonujacym instrumenty smyczkowe
dla Kapeli Krélewskiej i paryskiego Konserwatorium Muzycznego. Na jego instrumentach grato
wielu stynnych wirtuozéw epoki romantyzmu. Skrzypce powstate w jego pracowni sa dzi$
rzadko spotykane, a ich kunszt wykonania spetnia najwyzsze standardy.

W rejestrze firmy Gand et Bernardel Freres, powstatej po $mierci Adolpha Ganda - syna Charlesa - mozna
odnalez¢é wpis méwigcy o wykonaniu skrzypiec o numerze 136 dla H. Wieniawskiego (ten sam numer widnieje
na karteczce lutniczej instrumentu). We wspomnianej ksiedze Wieniawski ma tez dedykowana strong, na ktérej
odnotowywano wszelkie korekty skrzypiec jakie muzyk zlecat firmie (rejestr firmy byt prowadzony od 1845
roku, wigc zawiera wpisy sprzed jej powstania).
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Patryk Frankowski




Zatozony w 2007 roku Meccore String Quartet uznawany jest za jeden z najciekawszych kwarte-
téw smyczkowych swojego pokolenia. Zespét od wielu lat zachwyca melomanéw wystepujac w najbardziej
prestizowych salach koncertowych, jak chociazby: Filharmonia Narodowa w Warszawie, Beethoven-Haus
w Bonn, Bozar w Brukseli, Auditorio Nacional de Musica w Madrycie, Wigmore Hall w Londynie, Musikverein
w Wiedniu, Pollack Hall w Montrealu, czy Frick Collection w Nowym Jorku. Kwartet z powodzeniem wy-
stepuje w ramach czotowych festiwali europejskich, miedzy innymi: Rheingau Musik Festival, Festspiele
Mecklenburg-Vorpommern, L. van Beethoven Easter Festival, Budapest Spring Festival, Heidelberg Friihling
Musikfestival, Kissinger Sommer Musikfestival, Festival Radio France Montpellier, Bregenzer Festspiele. Zesp6t
miat réwniez zaszczyt wystapi¢ jako pierwszy polski kwartet smyczkowy podczas obchodéw ,Dnia Pamieci
o Ofiarach Holokaustu" w berlifiskim Bundestagu.

W 2012 roku Meccore String Quartet zdobyt 2 miejsce, nagrody za najlepsze wykonanie kwarte-
téw klasycznych oraz obligatoryjnego utworu B. Deana podczas Wigmore Hall String Quartet Competition
w Londynie. Rok wczeéniej poza tytutem finalisty otrzymat nagrode specjalng za najlepsze wykonanie utworu
G. Kancheliego na Miedzynarodowym Konkursie Kwartetéw Smyczkowych Premio Paolo Borciani w Reggio
Emilia. W roku 2010 kwartet zostat laureatem 1 nagrody na Miedzynarodowym Konkursie Muzyki Kameralnej
w Weiden (2 i 3 nagrody nie przyznano) oraz 1 nagrody na Miedzynarodowym Konkursie Muzyki Kameralnej
im. Maxa Regera w Sondershausen. Za liczne wyréznienia Meccore String Quartet otrzymat réwniez nominacje
do nagrody Paszport Polityki w kategorii muzyka powazna, miedzy innymi za ,$miate famanie konwenanséw
i stereotypow".

Od poczatku swojego istnienia Meccore String Quartet przywigzuje ogromng wage do nagrywania
i wydawania ptyt, uznajac te forme dokumentowania swojej artystycznej dziatalnoéci za kluczowy element
pracy zespotu. Bogaty katalog wydawniczy kwartetu zawiera sze$é albuméw, ktére na przestrzeni lat zdobyty
wiele prestizowych wyréznien i nagréd, m.in.: dwie nagrody Diapason d'Or magazynu Diapason, nominacje do
International Classical Music Award 2023, trzy nagrody Supersonic magazynu Pizzicato, rekomendacje Opus,
Klassik Heute Empfehlung i Ritmo, cztery nominacje do nagrody Fryderyk, nominacje do nagrody Koryfeusz
Muzyki Polskiej, nagrode i statuetke Muzyczne Orty 2024.

Muzycy dokonali licznych nagran radiowych i telewizyjnych, miedzy innymi dla: Bayerischer Rundfunk,
BBC Radio 3, Radio Clésica RTVE, Rai3, Radio Stephansdom, Radio Merkury, NDR Kultur, ZDF, Phoenix, oraz
WQXR. Realizacja Kwartetu smyczkowego F. Schuberta ,$mier¢ i Dziewczyna" dla TVP Kultura, zostata nomi-
nowana do nagrody Gwarancje Kultury 2011.

Meccore String Quartet ksztatcit sie poczatkowo
u muzykéw kwartetu Camerata. Studiowat réwniez w kla-
sie kameralistyki Artemis Quartett w Universitat der Kiinste
w Berlinie oraz Queen Elisabeth Music Chapel w Brukseli. Ze-
sp6t miat takze zaszczyt wspdtpracowaé z Giinterem Pichle-
rem (Alban Berg Quartet) w ramach studiéw podyplomowych
w Escuela Superior de Mdsica Reina Sofia w Madrycie. Waz-
nym wydarzeniem w zyciu artystycznym zespotu byt udziat
w kursie interpretacji muzyki Ludwiga van Beethovena, pro-
wadzonym przez Alfreda Brendela w Beethoven-Haus Bonn.

Meccore String Quartet byt gospodarzem siedmiu edy-
cji Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Kameralnej Quarto
Mondi, w ramach ktérego polska publiczno$é miata okazje
poznaé czotowych artystéw $wiatowej sceny kwartetowe;.

Muzycy zespotu prowadza réwniez dziatalno$é peda-
gogiczna na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina
w Warszawie, Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana Pade-
rewskiego w Poznaniu oraz Akademii Muzycznej im. Krzysz-
tofa Pendereckiego w Krakowie.



Ptyta z kwartetami smyczkowymi J6zefa Wieniawskiego oraz Ignacego Jana Paderewskiego, z materia-
tem zarejestrowanym przez Michata Bryte, doskonaty dzwiek zawdziecza kilku elementom. Sa one stosowane
czasem przez rézne wytwérnie, jednak wszystkie razem — rzadko, zdecydowanie zbyt rzadko.

L 1 1Po pierwsze, materiat zostat zarejestrowany bezposrednio na stacji roboczej DAW, w postaci plikéw DXD
czyli 352.8 kHz, 24 bit. L 2 1 Po drugie, mikrofony zostaty wpiete bezposrednio do przetwornikéw A/D.

L 3 71 wreszcie, po trzecie, uzyta zostata technika znana od lat, po ktéra jednak zaskakujgco rzadko siegaja
realizatorzy dzwieku: Decca Tree.

L 1 1 Rejestracja z tak wysokimi parametrami jest stosowana rzadko, poniewaz wymaga duzej pojemnosci
dyskéw HDD, szczegélnie jesli — jak w tym przypadku rejestrujemy kazdy z kanatéw oddzielnie, a potem
przygotowujemy wersje stereofoniczng oraz surround. A przeciez, i wiemy to z wielu odstuchéw i poréwnan,
przejécie z 88.4 na 176.4 i wreszcie na 352.8 robi réznice. Dzwigk staje sie bardziej rozdzielczy, a przez to
naturalny.

L 2 1 Pominiecie konsoli mikserskiej przy nagraniu, a nastepnie mix ,in-the-box", czyli bez wychodzenia
z DAW-a jest jedna z mozliwosci i wybdr ten zalezy od realizatora — w ten sposéb sygnat jest narazony na mniej
znieksztatcen. Powiedzmy przy tym, ze nie jest to jedyna stuszna metoda, ale daje okreslone korzysci.

L 3 1 Decca Tree (DPA4003 + Line Audio OM1) jest marzeniem kazdego realizatora, po ktére w swojej pracy
niemal nigdy jednak nie siegaja, wybierajac znacznie bardziej bezpieczng metode polegajaca na uzyciu wielu
mikrofonéw. Tutaj uktad ten zostat zrealizowany za pomocg pary mikrofonéw stereo ORTF Manufaktury Line
Audio CM4, w bliskim kontakcie z zespotem, i z tzw. ,podpérka" w postaci mikrofonu Line Audio OM1 dla
wiolonczeli. Jak méwi realizator: ,Chciatem, zeby efekt panoramy i ogélnego balansu zespotu nie byt tutaj
zaburzony przez naturalne ustawienie kwartetu smyczkowego w formie tuku".

Mozna by powiedzie¢ ze 1+ 2 + 3 daje 6, prawda? No céz, w perfekcjonistycznym audio, a z takim mamy
w tym przypadku do czynienia, wyglada to inaczej. Suma sktadowych, jeéli s3 one wykorzystane tak, jak
na ptycie, ktérq majg panstwo w rece, daje 8, a nawet 10. To znakomity, czysty, wybitnie ,noény" dzwiek
o wewnetrznej organizacji, ktéra sprawia, ze stuchamy muzyki w petnym komforcie.

MK iy,

dr WOJCIECH PACULA
redaktor naczelny ,High Fidelity"
- www.HIGHFIDELITY.pl

Manufaktura Prelude Classics zostata zakorzeniona w filozo-
fii realizowania projektéw fonograficznych spetniajacych standardy
dzwieku wysokiej definicji. Idea formatu audio o zwigkszonej cze-
stotliwoéci wptywa na immersje doznan, dzigki ktérej odbiorca moze
doéwiadczaé autorskiej interpretacji artysty w sposéb bardziej na-
macalny.

Produkcje Oficyny realizowane sa z nastawieniem uchwycenia
naturalnych waloréw brzmieniowych instrumentu oraz akustycznych
wiasciwoéci pomieszczen, spetniajac oczekiwania melomanéw w kon-
tekécie audiofilskiej jakoéci nagranego materiatu. Wszystkie publikacje
powstajg w unikalnym procesie twérczym réwniez od strony introli-
gatorskiej i poligraficznej, gdzie caty naktad recznie przygotowywany
jest w oparciu o nowoczesne technologie drukarskie.

Dziatalno$¢ Wydawnictwa determinuje misja podjecia préby
uchwycenia emocji zwigzanych z odczuwaniem muzyki. Muzyka kla-
syczna jest bowiem dziedzing sztuki, ktéra odzwierciedla mozliwie
wszystkie rodzaje uczué dotyczacych ludzkiej percepcji.
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They were both concert pianists and were held in high regard as performing artists. Both emigrated

from (partitioned) Poland. Their own music has not received due recognition to this day. These, in brief, are
the main points that Jézef Wieniawski and Ignacy Jan Paderewski have in common.
Jézef Reiss's book on Polish music, one of the best-known publications of that type, makes a telling claim in
its title; namely that, according to its author, 'Polish music is the most beautiful of all. Why, then, do we so
often get the chance to listen to chamber music by various German and French composers working in the
2nd half of the 19th and the early decades of the 20th centuries, while that ‘most beautiful' Polish music
somehow remains in their shadow?

The answer is far from unequivocal. It all depends on how the principles of musical canon are defined.

For many years, the reception of Polish music composed between the death of Fryderyk Chopin and the rise
of Karol Szymanowski was determined by one fundamental underlying assumption. While the overall character
of that repertoire was acknowledged, and frequently linked to the social and political circumstances, it was
subconsciously accepted as a fact that since the music was not very innovative, there is rather little room for
it in contemporary concert practice. This situation has slowly begun to change in recent years, as more and
more artists reach for those still undiscovered compositions, championing their gradual revival.

Though the names of both Jézef Wieniawski and Ignacy Jan Paderewski are quite well known, their output
remains, in many ways, an uncharted territory. Jozef is typically remembered as the brother of the more
famous Henryk Wieniawski, and Paderewski — as a politician. In their lifetime, however, the common opinion
was quite different, as confirmed by surviving reviews. In his 1901 account of the inaugural event held for
the opening of the new Warsaw Philharmonic concert hall, Aleksander Polifiski wrote in Kurier Warszawski:

'Paderewski remains the same great master of [piano] performance art that he was two years ago, and
the appeal of his playing is as irresistible as before. (...) [This] testifies to the huge impression that Paderewski
made on his audience, and at the same time — to his exceptional kindness in granting the requests of the
enthusiastic fans of his talent, who insistently called for encores.'

Paderewski was, incidentally, a co-founder of Warsaw Philharmonic, and his contributions to this project
ought to be recalled at this point. As to Wieniawski, a reviewer wrote, for instance:

(...) He presented himself as a genuine and truly magnificent artist. To praise his playing would be
rather silly, since he is too well known for his mastery, and such praise for his artistry would be nothing
new. The noblest artistry has for long become synonymous with this artist's name and cannot be separated
from any mention of him. It is impossible to give an account of what one can only rarely experience during

a pianist's performance. Describing it briefly would result in a cliché, extensively - in a treatise on piano art.'

This text by Jézef Sikorski appeared in Gazeta Polska in 1868, when Wieniawski was 31. Born in 1837
in Lublin, he soon left that city for Paris, where at the age of 10, following in his brother's footsteps, he
took up classes with Pierre Zimmermann and Antoine Francois Marmontel at the Conservatoire de Paris.
He continued his education with Ferenc Liszt and Adolf Bernhardt Marx in Weimar and Berlin. Paderewski,
born in 1860 in Kurytéwka (now Kurylivka, Ukraine) followed a rather different path. Before he left for the
West, he learned at Warsaw Conservatory, where he was admitted at age 12. It was only after the untimely
death of his wife in 1881 that he decided to leave the country. He studied with Friedrich Kiel and Heinrich
Urban in Berlin, and later developed his skills with Theodor Leschetizky in Vienna.

Paderewski and Wieniawski won acclaim with their concerts, not only in the Polish press. The

former scored successes in Europe (Vienna, Paris, London), but also in America. The latter was hailed as
a virtuoso throughout Russia as well as in Paris, Dresden, and Brussels. Paderewski eventually dedicated
himself to politics. Notably, he was the key figure that represented Poland's interests during the Paris
Peace Conference, where the final shape of the Treaty of Versailles was negotiated. However, as early
as 1919 he gave up his government posts and left for Switzerland. He continued to lobby for the Polish
cause in the international circles. During World War Il he moved to America, where he died in 1941. As for
Wieniawski, he eventually settled in Brussels, where he died in 1912.
Ignacy Jan Paderewski left behind an oeuvre that comprises, apart from his opera Manru, the ‘Polonia'
Symphony, and Serenade for Strings, mainly piano music, and only some few chamber pieces. Virtually his
only frequently invoked work in this genre is the Violin Sonata in A Minor, Op. 13. The composition con-
tained on this album, Variations and Fugue in F Major, is in fact a unicum, the composer's only completed
work for string quartet. Though (encouraged by Johannes Brahms during his Berlin years) Paderewski later
made some efforts at writing for such an ensemble, he referred to these attempts more as 'scribble. The
Variations, composed before 1882, probably directly reflect his study in polyphonic composition undertaken
under the guidance of Friedrich Kiel.

The work ends with a lucidly designed, single-theme fugue. Importantly, in the 15 variations that
precede it, Paderewski makes use primarily of polyphonic techniques, in agreement with his then teacher's
instructions. The form consisting of a set of variations culminating in a fugue must have seemed adequate
as a vehicle for the composer's artistic concepts since he took it up once again in his Variations and Fugue
for Piano, Op. 11 (1883). This musical form also reflects the general trend among Polish composers - Kiel's
Berlin pupils. The theme of the F Major Variations is compact and texturally simple, slightly pastoral, albeit



with a note of melancholy. The successive variations draw on these two moods, and now one, now the
other prevails. The uncomplicated theme and the rather academic application of polyphonic techniques in
the successive variations betray the character of this cycle, which was a student's exercise. Paderewski
himself was most likely aware of this fact since, though he mentioned the Variations and Fugue in his
letters, he never published the cycle. After the Berlin performances, it did not attract attention until
the 1980s, when the score was discovered. No critical edition and no printed instrumental parts exist
to date. For the needs of this album, which features the world premiere recording of the Variations and
Fugue, members of Meccore String Quartet prepared the parts on their own accord. Despite its limited
complexity, the cycle abounds in universal musical gestures which make it into extremely rewarding
material for performers, as the work opens up many possibilities of interpretations.

Jozef Wieniawski's String Quartet, written more or less at the same time as Paderewski's Variations
and Fugue, was published in Leipzig in 1882 as his Opus 32. In that period, Wieniawski was already much
more mature as an artist than Paderewski. In his Warsaw years, apart from composing music, he had
been intensely involved in organising the city's concert life. In the 1880s in Brussels, he became similarly
engaged. In collaboration with such highly regarded contemporary artists as Jend Hubay and Eugéne
Ysaye, he held concerts in, among others, the Palais des Beaux Arts and Salle de la Grande Harmonie.
It was probably his commitment to organising chamber music concerts that inspired Wieniawski's own
attempts in this genre. His Piano Trio in G Major was also written in those years. In the String Quartet, the
composer adheres to the tradition of the genre very closely. It is thus a quadripartite composition with
a slow second movement followed by a scherzo. There are also many other references to the quartet tra-
dition. The opening Allegro con brio takes up the sonata form, though Wieniawski notably strives to attain
continuous narration. He thus smooths out the contrasts to some extent, opting for a linear development
of musical thought in which each successive section directly derives from the previous one. Melody plays
a major role. Wieniawski builds wide phrases with a rather characteristic contour. The theme that opens
the Allegro could be described as 'vigorous' and may contain a subtle reference to folklore. This theme
becomes the basis for a narrative — now rather gentle, now more heroic - which at places brings to
mind the works of such composers as Beethoven and Schubert. Schubert's contributions to the genre's
development seem to have impacted Wieniawski's String Quartet in many ways. Movement two, likewise
abounding in melodic ideas, is characterised first and foremost by its passionate emotional expression,
which is here at its most profound. The whole second movement leads, however, to a brief turnabout,
which may metaphorically represent hope. The Scherzo looks back to the work's opening in its type of
melody, but it quickly transforms into a dense dance-like narration. The latter continues in the finale,
which also refers to the material of the first movement in a rather cheerful and idyllic mood, interrupted

at times by brief, more dramatic gestures, like so many
recurring echoes of the mood known from the second
movement. The String Quartet enjoyed considerable
popularity in the composer's lifetime and came out in
print several times before the outbreak of World War I.
Later the dust of history covered this music with a thick
layer, and it now remains somewhat outside the canon.

Coming back to the initial thesis — is Polish mu-
sic really the most beautiful of all? Probably it isn't, if
by beauty we understand what has been recognised
as part of the canon. The canon, however, undergoes
a constant process of revaluation. Our attention is
drawn more and more frequently to phenomena that
function on the margins of great music history and
may look pale in comparison with the groundbreaking
achievements of pioneers and innovators. It is, however,
thanks to such phenomena that we can begin to appre-
ciate Paderewski's progress from his early works to his
Symphony in B Minor ‘Polonia'and gain deeper insights
into the realities of musical life in the second half of
the nineteenth century, the time of J6zef Wieniawski's
activity as a composer. Though from the point of view
of artists such as Liszt and Wagner, Wieniawski's String
Quartet was but an echo of the past, these works still
perfectly represent the broadly conceived musical cul-
ture of that period, which fondly returned to solutions
already well-tested in the previous decades.

Karol Furtak



Violin by Charles Francois Gand (pere),
Paris 1846, MNP | 1972

The unique instrument on this album was
awarded to Henryk Wieniawski in 1846 as a prize
for the best violinist graduating from the Conserv-
atoire de Paris. This occasion is commemorated by
the ornamental inscription on the instrument's rib:
Premier Prix Décerné en 1846 & Henri Wieniawski
parle Conservatoire Royal de Musique. The violin
was built by Ch. F. Gand (the father), one of the
most highly regarded French violin makers of the
nineteenth century, considered as Nicolas Lupot's
most gifted pupil. Gand was the official string
instrument builder for the Chapelle royale and
Conservatoire de Paris. Many famous Romantic
virtuosi performed on his instruments. Violins from
his workshops, now rare, fulfil the highest stand-
ards of the craft.

In the records of Gand et Bernardel Freres
manufacture, prepared after the death of Charles
Francois' son Charles Adolphe Gand, there is an
entry confirming that violin no. 136 was made
for Henryk Wieniawski. The same number can be
found on the violin label. The catalogue also in-
cludes a page dedicated to Wieniawski, which lists
all the violin corrections that the musician ordered
the company to carry out (from the time when the
company's records were held, that is, 1845).

Rooted in the philosophy of high-definition
top-standard sound recording projects, Prelude
Classics Music Record Manufacture produces
audio formats with increased sample rates and
bit depths, which makes it possible more directly
to experience the artist's original interpretative
concept.

The label aims to capture the instru-
ment's natural sound characteristics and the
room's acoustics in response to music lovers'
expectations concerning audiophile record-
ing quality. All of our releases are the fruit of
a unique creative process, also with respect to
editing, print and binding, since all the copies are
prepared manually using state-of-the-art printing
techniques.

Our work is guided by the mission of cap-
turing the emotions triggered by the musical ex-
perience. Classical music is a discipline of art that
best reflects all kinds of feelings related to the
human perceptive faculty.

The album comprising string quartets by Jézef Wieniawski and Ignacy Jan Paderewski, in performances
recorded by Michat Bryta, owes its excellent sound to several aspects of the recording process. Individually,
these elements are sometimes applied by various music labels, but they seldom (much too seldom, | would
say) all feature together in one project.

L 11 Firstly, the music was recorded directly on a DAW (Digital Audio Workstation) in the form of DXD files
(352.8 kHz, 24 bit). . 2 1 Secondly, the microphones were directly connected to A/D converters. 1 3 1 Thirdly,
the Decca Tree technology was implemented, already known for many years, but astonishingly rarely used
by recording engineers.

L 11 Such high parameters are seldom applied since they call for large HDD disc capacity, particularly when
each channel is recorded separately for later stereo or surround sound versions, as is the case with this release.
Rare as it may be, we know from numerous audio tests and comparisons that the change from 88.4 to 176.4
and finally to 352.8 does make a difference. The higher resolution results in a more natural sound.

L 2 1 Bypassing the mixing desk during recording, and subsequently an 'in-the-box' mix prepared completely
inside the DAW, is one of many options available to the recording producer. The sound is less prone to distor-
tion in such conditions. While this is admittedly not the only appropriate technique, it has its definite merits.

L 3 1Decca Tree (DPA4003 + Line Audio OM1) is the dream of all recording engineers. Nevertheless, they rarely
take this system up in actual practice, opting for the much safer method that involves multiple microphones.
On this recording, the Decca Tree technology was implemented by means of a pair of Line Audio CM4 mikes
from the ORTF manufacture, in close contact with the quartet of musicians, and the so-called 'support' in
the form of a Line Audio OM1 for the cello. The producer explains: ‘My intention was to save the panoramic
sound effect and overall ensemble balance from being distorted by the natural placement of string quartet
musicians in a crescent or semi-circle.’

1+ 2 + 3 makes 6, as we well know. Still, in a perfectionist audio system like this one, the sum total of all
the constituents, applied as they are on this album, yields a score of 8 or even 10. It results in a superb, pure,
eminently 'resonant’ sound with fine internal organisation, which makes for a highly comfortable listening

experience.

WOJCIECH PACULA, PhD
High Fidelity editor-in-chief
- HIGHFIDELITY.pl



Established in 2007, the Meccore String Quartet is one of Europe's most compelling ensembles. Since
many years they have been a treat for music lovers and have performed in many prestigious concert halls
such as the National Philharmonic Hall in Warsaw, Beethoven-Haus in Bonn, Auditorio Nacional de Musica
in Madrid, Wigmore Hall in London, Bozar in Brussels, Musikverein in Vienna, Pollack Hall in Montreal, Frick
Collection in New York. During their tours, the musicians appear at the most important music festivals such
as Rheingau Musik Festival, Festspiele Mecklenburg-Vorpommern, L. van Beethoven Easter Festival, Budapest
Spring Festival, Heidelberg Friihling Musikfestival, Kissinger Sommer Musikfestival, Festival Radio France
Montpellier, Bregenzer Festspiele. The ensemble had the honour to perform, as the first ever Polish String
Quartet, during the ceremony on Holocaust Remembrance Day in the German Bundestag.

The quartet has received numerous awards during prestigious chamber music competitions. In 2012
Meccore won a 2nd prize, as well as awards for the best performance of classical string quartets, and for the
best performance of Brett Dean's obligatory composition at the Wigmore Hall String Quartet Competition
in London. A year earlier they obtained the finalist award and the special award for the best performance of
the obligatory composition by Giya Kancheli at the International String Quartet Competition "Premio Paolo
Borciani" in Reggio Emilia. In 2010 the quartet won the 1st prize at the International Chamber Music Competi-
tion in Weiden (2nd and 3rd prizes were not awarded) as well as the 1st prize of the Max Reger International
Chamber Music Competition in Sondershausen. A number of international distinctions brought the Meccore
String Quartet nomination for the "Paszport Polityki" award in the classical music category for their "innovative
approach to the music and for breaking the musical stereotypes".

From its inception, Meccore String Quartet has attached great importance to recording and releasing
albums. Thy consider this form of keeping record of their artistic achievements as crucial to their work. The
Quartet's already sizeable discography comprises six albums. They have won many prestigious awards and
distinctions over the years, including Diapason magazine's two Diapason d'Or titles, a nomination for the 2023
International Classical Music Award, three Supersonic awards of Pizzicato magazine, recommendations from
Opus, Klassik Heute Empfehlung, and Ritmo, four Fryderyk Award nominations, a nomination for Coryphaeus
of Polish Music as well as the 2024 Musical Eagles (award and statuette).

The musicians have accomplished numerous TV and radio recordings for Bayerischer Rundfunk, BBC
Radio 3, Rai3, Radio Clésica RTVE, Radio Stephansdom, Radio Merkury and NDR Kultur, ZDF, Phoenix and
WQXR. Their performance of Franz Schubert's ,Death and the Maiden" for Polish TV Kultura was nominated
to the 2011 edition of "Gwarancje Kultury" award.

The quartet was at first tutored by the mem-
bers of the Camerata Quartet. They then studied
with the Artemis Quartet at the Universitat der
Kiinste in Berlin and Queen Elisabeth Music Chapel
in Brussels. Meccore String Quartet further devel-
oped their skills with Giinter Pichler (Alban Berg
Quartet) at Escuela Superior de Mdsica Reina Sofia
in Madrid. An important event in the artistic life
of the quartet was their participation in the course
on interpretation of Ludwig van Beethoven's music

held by Alfred Brendel.

Meccore String Quartet hosted seven
editions of the International Chamber Music Fes-
tival ,Quarto Mondi", introducing top musicians
and ensembles of the international string quartet
scene to Polish audiences.

Members of the Quartet are also active in
the pedagogical field, leading chamber music and
instrumental classes at Fryderyk Chopin University
of Music in Warsaw, Ignacy Jan Paderewski Acad-
emy of Music in Poznan and Krzysztof Penderecki
Music Academy in Cracow.
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This Hybrid Super Audio Compact Disc was recorded on
Prelude Classics one-bit system and contains three separate
versions of the same musical programme:

1. Direct Stream Digital™ two-channel stereo

2. Direct Stream Digital™ multichannel surround sound

3. CD standard stereo
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THE INSTRUMENTS

= \Wojciech Koprowski plays an ex-Henryk Wieniawski violin by
Charles Frangois Gand of c. 1846

= Aleksandra Bryta plays Krzysztof Krupa’s 2023 copy of
a 1745 Guarneri del Gesu ‘Leduc’ violin

= Michat Bryta plays Krzysztof Krupa’s 2020 copy of a 17th-c.
viola by Gasparo da Salo

= Marcin Maczyniski plays a 2019 cello by Krzysztof Krupa,
inspired by a Francesco Rugeri model

Recording facility | LO—F+>4'+ 2937 Prelude Classics
Microphones | ¥-2: DPA 4003, Line Audio OM1, Line Audio
CM4

Recording, editing and mastering | & #RE. YRV
Pyramix Virtual Studio by Merging Technologies

Surround version | 5OV R: 5.0
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Executive producer | TJ€07 17707 2—H—: Michat Bryta

Recorded on | & 8E: May 27-29, 2024

Balance engineer, editing, mastering | /\SYRIVIZFP fRE. YRYU>V2: Antoni Grzymata,
Michat Bryta

© Text | © 7F: Karol Furtak Polskie Radio PR2, Patryk Frankowski

Translations | #5R: Tomasz Zymer

Photos | #&%: Mateusz Zaboklicki

Design | 7H>: Katarzyna Adamek-Chase
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"Bryla's recording, captured
with pleasantly warm sur-
round sound, relies not only
on his skill but also on the
effect of the music itself".

- Uwe Krusch

"..Michat Bryta took on a significant task in his creation of a new
edition of Telemann's fantasias for viola da gamba: translate them
for his instrument while remaining true to the nature and flavor
of the original versions (...) His playing is simply outstanding..."

- Rick Anderson

"..Bryla's outstanding instrumental skills and the artistry of the
music itself are underlined by a brilliantly captured surround so-
und, recorded with the utmost care. This is undoubtedly one of
the most important albums of 2023..."

- Robert Majewski
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Poznai Chamber Exsemble Martin Sompciiskl - conductor
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MOZART i

"These are generally robust, attractive readings and the
production standards of booklet and recording are high".

".It's reverence, focus and restraint; a controlled emotion,
precision and clarity in the delivery of the text. But also
important is the attention to a beautiful sound - space for
the sounding out of the next notes..."

"..Mozart served up with loving care and a touch of class!.."
- Jean-Yves Duperron

"These are riveting performances of four of Mozart's best works for piano
and violin. The young Polish artists play with a great love for the music
and a natural understanding of the style and flow of Mozart's music".
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- Peter Burwasser
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MARIA BANASIKIEWICI-BRYLA | narrsicncas

"..A true contribution to the classical cata-
logue and to all those who demand noth-
ing less than the best. Simply said: A Must
Have..."

- Jonathan Woolf
Adrian Quanjer

"...the sound image is completely convincing:
detailed, airy, balanced and subtle, but also
substantial and perfectly balanced..."

Aart van der Wal

- Hanna Milewska
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