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The bassoon pioneer
Just as G

eorge Frideric H
andel 

w
as crow

ned “creator of the organ 
concerto”, Antonio Vivaldi (1687 – 
1741) m

ay also in good conscience 
be singled out as “pioneer of the 
bassoon concerto”. Like its predecessor, 
the dulcian, the bassoon w

as used 
exclusively as a basso continuo 
instrum

ent until the beginning of the 
17th century. It provided a solid basis 
for the sound and the harm

onies, and 
as it w

as rarely used in ensem
bles, 

its part w
as not even w

ritten out 
at the tim

e. Then in 1645, G
iovanni 

Antonio Bertoli published in Venice nine 
decidedly virtuoso sonatas for bassoon 
and basso continuo. N

ot only w
as this 

probably the earliest collection of w
orks 

consisting exclusively of solo sonatas, it 
w

as also a significant m
ilestone for the 

em
ancipation of the bassoon.

W
ith the introduction and developm

ent 
during the Baroque of new

 instrum
ental 

form
s such as the solo concerto and the 

three-m
ovem

ent sonata around 1700, a 
new

 era finally began for the bassoon, 
w

ith Vivaldi playing a leading role. N
ot 

only did he w
rite 39 solo concertos – 

thus providing the largest group of 
w

orks created so far for this instrum
ent 

– but also probably the first solo 
concerto ever com

posed for bassoon. 
In 1704, the Venetian com

poser Vivaldi 
w

as appointed m
aestro di violino at 

the O
spedale della Pietà, a church-run 

school for girls (m
ainly for orphans and 

foundlings), and in 1716, he becam
e 

the m
aestro dei concerti there. In 

these positions, he w
as responsible for 

conducting the sacral m
usic as w

ell 
as providing new

 com
positions for the 

young m
usicians. U

nder Vivaldi, the 
orchestra of the O

spedale, consisting 
of the young girls, gained an excellent 
reputation that stretched far beyond 

En
glish

the city lim
its of Venice. The French 

philologist Charles de Brosses, w
ho 

visited Venice in 1739, w
as am

azed by 
the instrum

entalists of the O
spedale, 

w
riting as follow

s: “...hence, they sing 
like angels, play the violin, flute, organ, 
oboe, cello, bassoon; in short, no 
instrum

ent is so large as to render them
 

fearful.”

Although the little source m
aterial 

available rem
ains very unclear, so far 

researchers suspect (based in part on 
de Brosses’ letters) that Vivaldi w

rote 
m

ost of his 39 bassoon concertos for 
the virtuoso fem

ale instrum
entalists 

of the O
spedale orchestra. To be 

precise, from
 1720 until som

ew
here in 

the 1730s. (There are only tw
o know

n 
exceptions: RV 496 w

as w
ritten for 

the M
arquis de M

orzin, and RV 502 
for the m

usician G
iuseppe Biancardi.) 

And this w
ill probably rem

ain just a 
suspicion, as the archives of O

spedale 

do not contain any docum
entary 

evidence of the appointm
ent of a 

bassoon teacher, or of the purchase 
of bassoons or reeds. H

ow
ever, there 

are at least tw
o rem

arkable aspects of 
the, in total, 39 w

orks: first, the sheer 
quantity of the concertos; and second, 
m

ore im
portantly, the consistently 

excellent quality of the com
positions. 

And this second aspect does not 
really fit the w

idely held im
age of 

the prolific com
poser Vivaldi, w

ho is 
generally accused of being happy to 
sim

ply “recycle” his various creative 
ideas in tw

o or three differing form
s. 

C
onsequently, the bassoon m

ust have 
been a special favourite of Vivaldi’s, 
alongside the violin. O

r w
as it perhaps 

the frequently m
elancholy sound of 

the instrum
ent, w

hich attracted the 
“aging” Vivaldi to this deep-sounding 
w

ind instrum
ent? 



In his bassoon concertos, Vivaldi 
m

akes full use of the technical 
possibilities of the instrum

ent. In 
the fast m

ovem
ents, he exploits 

its considerable range, dem
anding 

enorm
ous virtuosity: passagew

ork 
stretching over several octaves, series 
of w

ide leaps, and intricate arpeggios. 
Thus, the outer m

ovem
ents are just 

bursting w
ith exuberant energy. 

This is contrasted in the slow
 m

iddle 
m

ovem
ents, w

here the m
ain focus is 

on the cantabile passages. Virtuosity 
and lyricism

 enjoy equal rights in the 
context of the com

position. C
onsider 

for instance the arioso Largo from
 

the C
oncerto in C m

ajor, RV 474, 
w

hich is a prim
e exam

ple of m
elodic 

lyricism
. H

ere the tenor register of 
the bassoon com

pletely com
es into 

its ow
n. The C

oncerto RV 497 is full 
of m

ajor contrasts: the dow
nright 

violent accents in the ritornello are 
suddenly interrupted by the sound of 

silence (pause w
ith ferm

ata), follow
ed 

by gentle pianissim
o passages in the 

violins and violas.

H
ow

ever, apart from
 their technical 

dem
ands, the bassoon concertos are 

also renow
ned for the design of their 

com
position. The w

orks are com
posed 

in a progressive m
anner: if you like, 

a pioneering act in the history of 
m

usic. A look at the construction of 
the concertos confirm

s this. Som
e 

of the ritornello them
es are of such 

im
pressive stature, definitely not the 

result of m
ass-production. Also, the 

fact that the accom
panim

ent of the 
tutti is interspersed w

ith fragm
ents of 

ritornello m
otifs indicates a capacity 

for developm
ent that is not generally 

considered to be typical of Vivaldi. 
The solo episodes m

ostly contain new
, 

m
ainly virtuoso m

aterial. Although 
the concertos (w

ith the exception of 
the dow

nright som
bre agenda of the 

C
oncerto RV 501 “La N

otte”) all keep 
to the sam

e basic pattern of fast – 
slow

 – fast, the design of the various 
different m

ovem
ents is diverse and 

sophisticated. Vivaldi w
as a subtle 

com
poser w

ho ensured the survival of 
the form

 he personally designed – often 
m

aligned as schem
atic – in m

any cases 
by m

eans of his personal touch and 
spontaneity, w

hich continues to this 
day to convince and delight us.



G
ustavo N

úñez, 
bassoon
G

ustavo N
úñez, principal bassoon 

w
ith the Royal C

oncertgebouw
 

O
rchestra, is considered one of the 

best bassoonists of his generation. H
e 

w
as born in M

ontevideo, U
ruguay in 

1965 and received violin lessons at the 
age of five. H

is true passion, how
ever, 

has been since 1976 the instrum
ent his 

father played in Venezuela.

From
 the age of 16 he studied w

ith 
Kerry C

am
den at London’s Royal 

C
ollege of M

usic. Later, betw
een 1984 

and 1988, he w
as a student in Prof. 

Klaus Thunem
ann’s prestigious class 

in H
anover, G

erm
any. Still a student, 

G
ustavo N

úñez w
as aw

arded the 
“Prix Suisse” at the International 
C

om
petition in G

eneva and w
on the 

C
arl M

aria von W
eber Prize in M

unich, 

both in 1987. In 1988 he played at the 
O

pera H
ouse in D

arm
stadt and from

 
1989 he w

as principal Bassoon w
ith 

the Bam
berg Sym

phony, w
here he 

rem
ained until his C

oncertgebouw
 

appointm
ent in 1995.

N
ext to his C

oncertgebouw
 activity, 

the artist holds a professorship at 
the Robert Schum

ann Academ
y in 

D
üsseldorf.
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Academ
y of St 

M
artin in the Fields

“O
ne of the w

orld’s m
ost-adm

ired 
cham

ber orchestras.”
The W

est Australian, February 2014
 “…

brooding pow
er, poetic sparkle, 

dram
atic attack”

The Tim
es, April 2014

The Academ
y of St M

artin in the Fields 
is one of the w

orld’s prem
ier cham

ber 
orchestras, renow

ned for its fresh, 
brilliant interpretations of the w

orld’s 
m

ost-loved classical m
usic.

Form
ed by Sir N

eville M
arriner in 

1958 from
 a group of leading London 

m
usicians, the Academ

y gave its first 
perform

ance in its nam
esake church 

in N
ovem

ber 1959. Through its live 
perform

ances and vast recording 

output – highlights of w
hich include the 

1969 best-seller Vivaldi’s Four Seasons 
and the soundtrack to 1985’s O

scar-
w

inning film
 Am

adeus – the Academ
y 

quickly gained an enviable international 
reputation for its distinctive, polished 
and refined sound. W

ith over 500 
recordings to date, the Academ

y is 
one of the m

ost recorded cham
ber 

orchestras in the w
orld.

Today the Academ
y is led artistically 

by M
usic D

irector and virtuoso violinist 
Joshua Bell, retaining the collegiate 
spirit and flexibility of the original sm

all, 
conductor-less ensem

ble w
hich has 

becom
e an Academ

y hallm
ark. Each 

year the Academ
y w

orks w
ith som

e of 
the m

ost talented soloists and directors 
in the classical m

usic scene, perform
ing 

sym
phonic repertoire and ‘cham

ber 
m

usic on a grand scale’ at prestigious 
venues throughout the w

orld. 

In addition to a busy concert, 
recording and touring schedule, 
the Academ

y continues to reach 
out to young people and adult 
learners through its learning and 
participation program

m
es, including 

the Academ
y’s flagship C

reate, 
C

ultivate, O
rchestrate! w

orkshops for 
prim

ary and secondary school children; 
professional developm

ent partnerships 
w

ith Southbank Sinfonia, the G
uildhall 

School of M
usic and D

ram
a and the 

Royal N
orthern C

ollege of M
usic; 

and w
orking w

ith som
e of London’s 

m
ost vulnerable and hom

eless adults, 
creating opportunities for everyone 
to connect and create m

usic w
ith the 

orchestra.

Find out m
ore about the Academ

y of  
St M

artin in the Fields at w
w

w
.asm

f.org



Der Fagott-Pionier
Verleiht m

an G
eorg Friedrich H

ändel 
den Titel „Erfinder des O

rgelkonzertes“, 
so darf m

an Antonio Vivaldi (1687-
1741) auch guten G

ew
issens als 

„Pionier des Fagottkonzerts“ 
auszeichnen. D

as Fagott w
urde – w

ie 
sein instrum

entaler Vorgänger, der 
D

ulzian, - bis zu den Anfängen des 
17. Jahrhunderts ausschließlich als 
Basso continuo-Instrum

ent eingesetzt. 
Es grundierte den Klang und die 
H

arm
onik -  und verfügte w

egen der 
seltenen Verw

endung in den Ensem
bles 

dam
als noch nicht einm

al über eine 
eigene ausgeschriebene Stim

m
e. 1645 

erschienen dann in Venedig G
iovanni 

Antonio Bertolis neun ausgesprochen 
virtuose Sonaten für Fagott und Basso 
continuo. D

ies w
ar nicht nur die w

ohl 
früheste, ausschließlich aus Solo-
Sonaten bestehende W

erksam
m

lung, 
sondern und ein w

ichtiger M
eilenstein 

für die Em
anzipation des Fagotts.

D
ie Einführung und Entw

icklung 
neuer barocker Instrum

entalform
en 

w
ie Solo-Konzert und dreisätziger 

Sonate um
 das Jahr 1700 eröffnete 

dann schließlich auch für das Fagott 
eine neue Ära. Vivaldi nahm

 darin 
eine führende Rolle ein, schrieb er 
doch nicht nur m

it 39 Solo-Konzerten 
die größte W

erkgruppe für dieses 
Instrum

ent, sondern andererseits w
ohl 

auch das erste Solo-Konzert für Fagott 
überhaupt. D

er Venezianer Vivaldi w
ar 

seit 1704 am
 O

spedale della Pietà, 
einem

 kirchlichen Erziehungsinstitut 
für M

ädchen (vorw
iegend für W

aisen 
und Findelkinder) als m

aestro di violino 
und ab 1716 dann als m

aestro dei 
concerti tätig. In diesen Rollen w

ar 
er für die Leitung der Kirchenm

usik 
verantw

ortlich und versorgte die jungen 
M

usikerinnen und ihre Instrum
ente 

m
it neuem

 m
usikalischen M

aterial. 

D
eu

tsch

D
as M

ädchenorchester des O
spedale 

erlangte zur Zeit Vivaldis einen w
eit 

über Venedig hinaus reichenden 
hervorragenden Ruf. D

er französische 
Philologe Charles de Brosses, der 
Venedig 1739 besuchte, berichtete voller 
Erstaunen über die Instrum

entalistinnen 
des O

spedale: „... daher singen sie 
w

ie Engel, spielen G
eige, Flöte, O

rgel, 
O

boe, Violoncello, Fagott; kurz, kein 
Instrum

ent ist so groß, dass es ihnen 
Furcht m

achen könnte.“

O
bw

ohl die Q
uellenlage nach w

ie vor 
sehr unklar und dünn ist, verm

utet die 
Forschung bis heute (auch auf der Basis 
von de Brosses’ Briefen), dass Vivaldi 
seine 39 Fagottkonzerte überw

iegend 
für die virtuosen M

ädchen des 
O

rchesters am
 O

spedale schrieb. U
nd 

zw
ar nach 1720, bis in die 1730er Jahre 

hinein. (Lediglich zw
ei Ausnahm

en 
sind bekannt, so entstand RV 496 für 
den M

arquis de M
orzin und RV 502 

für den M
usiker G

iuseppe Biancardi.) 
U

nd bei einer Verm
utung w

ird es w
ohl 

bleiben, denn in den Archiven des 
O

spedale finden sich w
eder Belege 

über die Anstellung eines Fagottlehrers 
noch über den Kauf von Fagotten 
oder Rohrblättern. Bem

erkensw
ert an 

der Zahl 39 sind aber zum
indest zw

ei 
Aspekte: einm

al die schiere Q
uantität 

und darüber hinaus die w
irklich 

durchgehend ausgezeichnete Q
ualität 

der W
erke. U

nd jener zw
eite Aspekt 

passt nicht w
irklich zum

 landläufig 
gepflegten Im

age des „Vielschreibers“ 
Vivaldi, der – so der Vorw

urf - seine 
kreativen Ideen einfach nur zw

eit- und 
drittverw

ertete. D
em

zufolge m
uss 

das Fagott neben der Violine w
ohl 

Vivaldis besondere G
unst besessen 

haben. O
der w

ar es vielleicht auch 
der oftm

als m
elancholische Klang des 

Instrum
entes, der den „alten“ Vivaldi 

zum
 tiefen Blasinstrum

ent hinzog? 



Vivaldi schöpft in seinen 
Fagottkonzerten die spieltechnischen 
M

öglichkeiten des Instrum
entes voll 

aus. In den schnellen Sätzen w
ird 

der Tonum
fang in seiner ganzen 

beachtlichen Breite (C-g’’’) genutzt, 
die Virtuosität ist enorm

 hoch. So 
finden sich Laufw

erk über m
ehrere 

O
ktaven, gereihte w

eite Sprünge und 
kom

plizierte Arpeggien. D
ie Ecksätze 

sprühen nur so vor bordender Energie. 
In den langsam

en M
ittelsätzen 

stehen hingegen die kantabel sich 
aussingenden Passagen im

 M
ittelpunkt. 

Virtuosität und Kantabilität sind 
im

 W
erkzusam

m
enhang vollauf 

gleichberechtigt. M
an betrachte etw

a 
das ariose Largo aus dem

 C-D
ur-

Konzert RV 474, das ein M
usterbeispiel 

für lyrische Sanglichkeit darstellt. 
H

ier kom
m

t das Tenorregister des 
Fagotts voll zur G

eltung. RV 497 ist 
von starken Kontrasten geprägt, so 
w

erden die geradezu heftigen Akzente 

des Ritornells plötzlich von Stille (Pause 
m

it ferm
ate) unterbrochen, gefolgt 

von sanften pianissim
o-Passagen in 

Violinen und Violen.

N
eben den spieltechnischen 

Anforderungen m
achen die 

Fagottkonzerte aber auch durch ihre 
kom

positorische Anlage von sich 
reden: D

ie W
erke sind fortschrittlich 

gestaltet und w
enn m

an so w
ill, eine 

m
usikalische Pioniertat. D

er Blick 
hinter die Satzfaktur bew

eist das. 
Einige der Ritornellthem

en sind als 
solche von beeindruckender Statur und 
keine M

assenw
are. Auch die Tatsache, 

dass die Begleitung des Tutti m
it 

M
otivsplittern des Ritornells durchsetzt 

ist, w
eist auf eine Entw

icklungsfähigkeit 
hin, die m

an Vivaldi gem
einhin nicht 

unbedingt zusprechen w
ill. In den 

solistischen Episoden w
ird dann 

zum
eist neues, überw

iegend virtuoses 
M

aterial verarbeitet. D
ie C

oncerti 

folgen zw
ar (m

it Ausnahm
e des 

C
oncerto RV 501 „La N

otte“ in seiner 
geradezu düsteren Program

m
atik) 

dem
 gleichen G

rundschem
a schnell – 

langsam
 - schnell, sind aber doch in der 

Satzfaktur vielfältig und differenziert 
ausgearbeitet. Vivaldi w

ar ein subtiler 
Kom

ponist, der seinem
 oftm

als als 
schem

atisch gescholtenen Form
m

odell 
in zahlreichen Fällen durch individuelle 
Kniffe und Spontaneität individuelle 
Ü

berlebenskraft zusicherte. D
ie uns 

auch heute noch überzeugt und 
erfreut.



G
ustavo N

úñez, 
Fagott
G

ustavo N
úñez, seit 1995 Solofagottist 

im
 Königlichen C

oncertgebouw
 

O
rchester in Am

sterdam
, zählt zu den 

besten Fagottisten seiner G
eneration.  

Er w
urde 1965 in U

ruguays H
auptstadt 

M
ontevideo geboren und erhielt m

it 
fünf Jahren Violinunterricht.  Seine 
w

ahre Leidenschaft galt indes seit 
1976 dem

 Instrum
ent, das sein Vater in 

Venezuela blies.

M
it 16 Jahren studierte er in London 

im
 Royal C

ollege of M
usic bei Kerrison 

C
am

den. Prof. Klaus Thunem
ann 

nahm
 ihn zw

ischen 1984 und 1988 in 
seine renom

m
ierte Klasse in H

annover 
auf. N

och als Student gew
ann 

G
ustavo N

úñez Preise beim
 „C

oncours 
International D

’exécution M
usicale de 

G
enève“ 1987 (Prix Suisse) und beim

 

„C
arl M

aria von W
eber“ W

ettbew
erb 

in M
ünchen (1. Preis) 1987.  1988 

w
urde G

ustavo N
úñez Solofagottist 

am
 Staatstheater D

arm
stadt und 

w
enige M

onate später erhielt er die 
Solofagottstelle bei den Bam

berger   
Sym

phonikern, w
o er bis seiner 

C
oncertgebouw

-Berufung im
 Jahre 

1995 blieb. 

N
eben seiner Tätigkeit im

 Am
sterdam

er 
C

oncertgebouw
, der Künstler hat seit 

1999 eine Professur an der Robert-
Schum

ann-H
ochschule D

üsseldorf inne.

A
SM

F an
d G

usta
vo N

úñ
ez 
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Academ
y of St 

M
artin in the Fields

„Eines der beliebtesten 
Kam

m
erorchester w

eltw
eit“

The W
est Australian, Februar 2014

„... sinnierende Kraft, poetisches 
Funkeln, dram

atische Attacke“
The Tim

es, April 2014

D
ie Academ

y of St M
artin in the 

Fields zählt zu den allerbesten 
Kam

m
erorchestern w

eltw
eit und ist 

berühm
t für ihre neuartigen, brillanten 

Interpretationen der beliebtesten 
klassischen W

erke.

1958 führte Sir N
eville M

arriner 
eine G

ruppe führender Londoner 
M

usiker in der Academ
y zusam

m
en, 

die ihren ersten Auftritt in der 
gleichnam

igen Kirche im
 N

ovem
ber 

1959 gab. In zahllosen Auftritten und 
Einspielungen – darunter Vivaldis Vier 
Jahreszeiten und der Soundtrack zu 
dem

 oscarpräm
ierten Film

 Am
adeus 

(1985) – hat sich die Academ
y für 

ihren unverw
echselbaren, lupenreinen 

und kultivierten Klang rasch einen 
beneidensw

erten internationalen 
Ruf erarbeitet. M

it m
ehr als 500 

Aufnahm
en bis heute zählt die 

Academ
y zu den im

 Studio aktivsten 
Kam

m
erorchestern überhaupt.

Künstlerisch w
ird die Academ

y heute 
von dem

 Violinvirtuosen Joshua 
Bell geleitet, der als M

usikalischer 
D

irektor den akadem
ischen G

eist und 
die Flexibilität des kleinen und ohne 
D

irigenten arbeitenden Ensem
bles 

erhält, die zum
 M

arkenzeichen der 
Academ

y gew
orden sind. Jedes 

Jahr arbeitet die Academ
y m

it 
den talentiertesten Solisten und 
D

irigenten der klassischen M
usikszene 

zusam
m

en und m
usiziert sow

ohl 
im

 sym
phonischen w

ie im
 größer 

besetzten kam
m

erm
usikalischen 

Repertoire in den w
ichtigsten 

Konzertsälen der W
elt.

N
eben den geschäftigen Aktivitäten im

 
Konzertsaal, im

 Studio und auf Tournee, 
w

idm
et sich die Academ

y m
it ihren 

Studien- und M
itm

ach-Program
m

en 
w

eiterhin M
enschen jeden Alters, die 

an klassischer M
usik interessiert sind. 

D
azu zählen etw

a das Aushängeschild 
C

reate, C
ultivate, O

rchestrate!. H
inter 

diesem
 Titel verbergen sich W

orkshops 
für Schüler von der G

rundschule bis 
zu w

eiterführenden Schulen. Es gibt 
Partnerschaften m

it der Southbank 
Sinfonia, der G

uildhall School of M
usic 

and D
ram

a sow
ie dem
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Prem
ium

 Sound and 

O
utstanding A

rtists

M
usic of today is evolvin

g an
d forever 

changin
g, but classical m

usic stays 
true in creatin

g h
arm

ony am
on

g th
e 

instrum
ents. C

lassical m
usic is as 

tim
e-h

on
ored as it is tim

eless. A
n

d so 
should th

e exp
erience b

e.
W

e take listenin
g to classical m

usic 
to a w

h
ole n

ew
 level usin

g th
e b

est 
techn

ology to produce a high quality 
recordin

g, in w
hich

ever form
at it m

ay 
com

e, in w
hich

ever form
at it m

ay b
e 

released.

Togeth
er w

ith our talented artists, 
w

e take pride in our w
ork of providin

g 
an im

p
eccable w

ay of exp
erien

cin
g 

classical m
usic. For all th

eir diversity, 
our artists h

ave on
e thin

g in 
com

m
on. Th

ey all put th
eir h

eart 
an

d soul into th
e m

usic, draw
in

g on 
every last drop of creativity, skill, 
an

d determ
in

ation to p
erfect th

eir 
com

p
ositions.
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